Uvod

skriven? Kakav je odnos gregorijansko-
ga predloska s novonastalim materija-

gi skladatelji pokusali su gregorijansku
frazu odjenuti u novo ruho i na taj na-

lo se da uporaba gregorijanskoga citata
nije bila jamstvo za uspjesnost njihove
kreacije, pa je tako nastala skladba koja
je primjerenija za koncertni nego za li-

jala zajedno s liturgijom i njezina je pri-

certnu kvalitetu nalazimo u sakralnom
je bilo presudno za nastanak idealne cr-
vrijednosti gregorijanskoga autora i skla-

i na teolosko-glazbenoj usporedbi glaso-
vitoga moteta Christus factus est WAB 11

gornjoaustrijskom selu, kao prvo od je-

obrazovanje iz orgulja i kompozicije stje-

kojem je poslije naslijedio svojega profe-
sora, glasovitoga Simona Sechtera, kao

ostvaruje bogat inozemni skladateljski
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ugled te kao orguljas i improvizator na

svoju

a velik uspjeh u prijestolnici glazbe do-
nosi mu izvedba Te Deuma

naru$enoga zdravlja (pati od manijsko-

do zadnjega trenutka radi na Finalu svoje
Devete simfonije -
datelj simfonijske glazbe i kao iznimno

psalama, Rekvijem, , Te Deumn,
40-ak graduala, ofertorija, antifona, hi-

ko primjetan da ga otac (regens chori i or-
guljas mjesne crkve u Ansfeldenu) u dobi
od jedanaest godina $alje u Horsching

Weifdu, koji je i sam bio dobar skladatelj,
orguljas i poznavatelj generalbasa

1

dobi od trinaest godina umire mu otac,

! Anton Bruckner Musik
und Leben

fesor iz kontrapunkta) i dobiva diplomu

2

ri razdoblje liturgijske crkvene glazbe
vajanje estetskoga aspekta od liturgij-
skoga jedna je od najfundamentalnijih

razmatranja jer su ona, premda religi-

ozno nadahnuta, svoje mjesto nasla ma-
3

dotadasnjega slavopoja Bogu, primarno
usmjeravala zajednicu na duhovno raz-
4

dovodi do razaranja institucionalnosti
crkvene glazbe - revolucija obrazovno-
ga sustava rezultirala je odvajanjem sko-

bila dio nastavnoga plana latinskih sko-

kompozicije nastaju osobnom odlukom

rovo odrastanje i odgoj pod okriljem ka-

gnera, on svoje stilsko uporiste ne na-

ki leksikon
3

4 Isto,
Isto.



nego u tradiciji kasnobarokne polifonije,
orguljaske kompozicije, improvizacije i
6 -

ja Brucknerova glazbenoga izraza treba

nija od njegovih simfonija, konstatacija

u njegovim sakralnim skladbama nego u

sakralnu kompoziciju u liturgijske svr-
he postaje zborski a cappella -
vanje u

cecilijanski pokret) or-
ganizirani su europski koncepti za obno-

zbog restauracije gregorijanskoga kora-
la koju sustavno provode benediktinci u
9
Les melo-
dies gregoriennes, prvi plod temeljitoga

koju mu je nanijelo 0

Majstori eu-
ropske glazbe
7 Isto

Bruckner/Mahler/Schénberg, Bergland Ver-

9 -

Crkvena glazba

10

Gregorijansko pjevanje - bastina i vrelo rimske li-
turgije, Hrvatsko drustvo crkvenih glazbenika, In-

Tra le solleci-
tudini -
jansko pjevanje vlastitost rimske liturgi-
je i zauzima prioritetno mjesto u liturgiji,

imao golem utjecaj,> zanimljivo je pra-

nata u novu crkvenu glazbu, napo-

kod Liszta su oni jasnije, konzistentni-

sni ponedjeljak vode ga u samostan

raba gregorijanskih elemenata u no-
vim skladbama ne predstavlja refor-

je poznat cantus planus, jer je kao or-
guljas pratio responzorije u okviru li-

Crkvena glazba, Hrvatsko knji-
Atlas glazbe 2

Bruckner/Mahler/Schénberg, Bergland Ver-

“ Majstori eu-
ropske glazbe,

Anton Bruckner Musik und Leben

Majstori
europske glazbe
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6 Stoga je posve prirodno da estetika gregorijanske monodi-

17

* Tota pulchra es Maria, WAB -
no uzor materijal (poput) cantus planusa

(Notni primjer 1.

To-is pubchraes Ma - .:rI " a3 Et

Sl eiaal——

To-ta pulchraos Ma- ri -

4+

Misa u e-molu, Bruckner se prikla-
Gloria in excel-
sis Deo i Credo in unum Deum -

* Veni Creator Spiritus -
lodijske linije istoimenoga gregorijanskoga himna, koja je najvjerojatnije realizira-
19

20

- Bruckner pokazuje da ne odustaje od vlastite harmonijske estetike, $to po-

21

(Notni primjer 2.)

7 Bruckner/Mahler/Schénberg, Bergland Verlag Wien,

0 Gregorian
Accompaniment

20

2] The Cambridge Companion to Bruckner -
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trombona i orgulje Ecce sacerdos magnus WAB 13 - , koji je skla-
, dok u sredisnjoj ka-
Notni primjer 3 >
CETVRTI TONUS
[RECITATIV | FLEIGA | RECITATTY | SRR A KADINGA | RECTTATIV FAVIEE EADENCE
:—:m:: ; e ; —— i
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[Choral] =

Brucknerov motet Christus factus est WAB 11 izvrstan je primjer za uzornu crkve-

laj-
tmotiva
23

2= Gregorijansko

pjevanje - bastina i vrelo rimske liturgije
23
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Christus factus est [pro nobis] obédiens usque ad mortem, mortem autem crucis.

Propter quod et Deus exaltdvit illum et dedit illi nomen quod est super omne nomen.
motet -
ethos -
ni opis ethosa Peti pokazuje ko-
liko se spusta netko tko se ponizuje
24
no-
bis
neumatske grupacije (pes subtripunctis, clivis, pes epi-
zemu -
San za nas -
(sekstakord g-b-es u relaciji s kvintakordom d-f-a
Notni
primjer 4.
Moderato misterioso 7
fI— . —_— AN L e L ~
Sﬂpu._g!n...a..llt- r:..(;mvﬁ . ]
Chri-stus fn:mutpm og - bis ("
A P . i C i ¢ . - - A 5 -
Alt [ t } == Hri-stus factus est pro no- bis
o = 3 % & T
l:l?:-l-uul i«.ﬁ;fum n"“'f bis
Tenar
Bag
24 ethos Modaliteti gregorijanskih napjeva,
takord d-f-a preko prohodnih tonova u mirnom i izvjesnom vremenskom protoku kao da su dovoljni za
usidrenje cordi)




Krist postade po-

pro nobis (za nas

26
incisa
no-
bis
za nas (pro nobis *
stavljenu bivirgom s epizemom obédiens) Bogu do

smrti bila presudna za ljudsko otkupljenje - $to je razlog nase radosti i zahvalnosti
- pa gregorijanski autor u ovom trenutku realizira melodijski klimaks prvoga dijela
graduala uz vrlo jasnu semiolosko-interpretativnu naznaku njegove diskretne i ne-

Notni primjer 5.
Jz’f'.lf'
5|
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g S Ll
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i — mf
= # = —&-}u—- = ¥
o -by - di-ens, 0 - be - diens, o - ho-di-eas, o -be-di-ers, o = be- . ~di - enm
e o {2 2 o o B e Y
=SS ===
= o-he - di-ens, 0. be - ¥ - . - i L ' p di - ana
responsuma -
cru-

cis] te spustanje melodijske linije do najdubljega tona nevjerojatni je odraz dusevno-

crucis, ?Jelito

26

7 Isto
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basovske dionice? (Notni primjer 6.)

mu ime, ime nad svakim imenom u virtuoznoj psalmodijsko-melizmatskoj raskosi i

cecilijanski
pokret

melodije u sakralnom opusu Antona Brucknera, nesumnjivo je bio upoznat s grego-




