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MARTINA PETRANOVIC

Nesto od svojih

postupaka

TOMISLAV ZAJEC: Nestajanje

Hrvatsko narodno kazaliSte u Zagrebu
Redateljica: DORA RUZDJAK PODOLSKI
Praizvedba: 19. sijeCnja 2024.

Jedno od sredisnjih dramskih lica u drami
Nestajanje Tomislava Zajeca, simptomati¢no
nazvano Vjera, dva puta na sceni ponavlja
istu repliku: ,Ne, zbilja. Kao da sam u toj
predstavi vidjela nesto od svojih postupaka i
odmah morala obecati sebi da ih viSe nikad
necu ponoviti.“ Prvi put to ¢ini na samom
pocetku dramske radnje, kad se provodne
niti Zajecova Nestajanja tek pocinju naslu-
¢ivati, ponajprije aludirajuéi na kazalisnu
predstavu o nedadama jednoga djecaka Sto
je vecer prije potresla i nju i - kako Zeli vje-
rovati - njezina supruga, a istovremeno
metateatarski dobacenom udicom gledatelju
nagovjestava da bi dramska predstava u kojoj
je i sama jedan od likova mogla ili morala
imati srodan ucinak na publiku u kazalistu.
Drugi put to ¢ini u zavrsnici dramske radnje,

kad je vedina dramskih karata ve¢ na stolu i
kad je jasno da su njezine rije¢i ne samo gorak
prijekor samoj sebi i vlastitim postupcima
ili propustima nego i zloguko upozorenje
pojedincu i kolektivnom tijelu s onu stranu
kazaliSne 'rampe' Izmedu toga uvodnog i
zavr$nog ponavljanja - ili bolje re¢eno apo-
strofiranja - Tomislav Zajec minuciozno gradi
i postupno rastvara mracnu i muénu dramu
o traumi spolnoga zlostavljanja u djetinjstvu
i njezinim dalekoseZnim, viSevrsnim i viSe-
smjernim reperkusijama na pojedinca, obitelj
i Siru zajednicu, ali posredno progovara i o
moguénostima, vidovima, pa i zadadama
kazaliSta da o tim i takvim temama govori sa
scene, propitujudi istodobno i moralnu odgo-
vornost ljudske jedinke i drustva te eticku
poziciju (kazaliSne) umjetnosti.
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> Marin Klismanié, Ksenija Marinkovi¢

foto: Mara Brato$

INTIMNA | DRUSTVENA DRAMA

TIako je izravnija i izrazenija drustveno-po-
liticka kontekstualizacija u ovoj drami
svojevrsni novi element u odnosu na dosa-
dasnje dramsko pismo Tomislava Zajeca,
a odabir problemske potke zlostavljanja
djece (paizlostavljanja unutar obrazovnoga
sustava) svojevrsno referiranje na gorucu
temu i u (hrvatskom) kazalistu i u (hrvat-
skom) drustvu, Zajecovo je spisateljsko
fokusiranje na preciznu i suptilnu scensku
ras¢lambu traumati¢nih iskustava, manife-
stacije njihova djelovanja na tvorbu osobnih
identiteta i moduse njihovih nadvladavanja
na individualnoj i kolektivnoj razini, ve¢ vise
od dvadeset godina upisano u srz njegova

dramskog rukopisa. U tome bi fokusiranju
valjalo traziti i barem jedan od 'kljuéeva' za
(scensko) Citanje Nestajanja.

Nestajanje prati dvije obitelji vezane
lancem zlostavljanja, s time da je u jednoj
'glava' obitelji zrtva zlostavljanja (Marko), a
u drugoj Markov zlostavlja¢ (Karlo). Zajec
polako otkriva dijelove traumati¢ne slaga-
lice, prokazujudi kako ucinci zlostavljanja
razdiru Zrtvu, nagrizaju njezinu osobnost
i otezavaju joj interakciju i emocionalni
suzivot s ljudima oko sebe, napose u tre-
nutku kad zasniva vlastitu obitelj i dobiva
dijete. Ujedno prokazuje i kako spoznaja da
je jedan od stupova drustva (ugledni ¢lan
akademske zajednice i uzorni predstavnik
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gradanske obitelji) zapravo seksualni pre-
dator, razara i ¢lanove obitelji zlostavljaca,
u ovom slucaju Karlovu Zenu Vjeru i kéi
Teu. U Zajecovoj drami zasnivanje obitelji
najprije biva otponcem novoj traumi koja
se transgeneracijski prenosi - Marko zabo-
ravlja sedmomjese¢noga sina u uzarenom
automobilu i nehotice ga dovodi u Zivotnu
opasnost. Ipak, istodobno ljubav prema vla-
stitoj obitelji i djetetu postaje generatorom
kljuéne dramske promjene, odnosno pocetak
rada na prevladavanju traume, suoc¢avanju sa
zlostavljacem i otpustanju vlastitih osjecaja
krivnje, nemodi ili nedostatnosti. Naslovna
igra nestajanja kojom zlostavlja¢ pred dje-
tetom maskira svoje postupke, ujedno je i
sinonim za gubitak osobnoga identiteta i
integriteta kakvo proZivljava viSe likova u
drami. Protagonist Zajecove drame ustaje
protiv takve vrste nestajanja boredi se za vla-
stitu vidljivost i pred sobom i pred drugima,
da bi se nakon konacnog razracunavanja sa
zlostavljaCem naposljetku mogao vratiti u
obiteljski dom i reéi: ,Ne znam, pojavio sam
se, napokon. Valjda je to... Nestao sam, ali
sam odjednom tu.”

Premda i u Nestajanju slijedi sebi svoj-
stveno supostavljanje prostorno-vremenskih
planova radnje, simulirajuci svojevrsni hod
sjecanja i traume u kojem se proslo i sadas-
nje kontinuirano preplicu, Zajec se ovdje
odlucuje i na évrstu i za njega ponesto neu-
obicajenu trodijelnu razdiobu drame, u
kojoj svaka cjelina ima kompaktan okvir i
okosnicu, sa simboli¢nim nazivima: ,,MiSo-
lovka“, ,Korijeni“i,Na spaljenoj zemlji“. U

»MiSolovci® intertekstualno oslonjenoj i na
onu najpoznatiju, Hamletovu, u kojoj glu-
macka izvedba i teatar u teatru raskrinkavaju
podinjeni zlodin, predstavljaju se osnovne
situacije i utvrduju pocetne pozicije likova.
U ,Korijenima“ se odaju ukorijenjenost i
raSirenost zlostavljanja te njegova drustvena
mimikrija, kao i razliite intimne reakcije
na njega (Marko, Alisa i njezin sin, Decko s
ekrana), ali se i doslovno (sadnjom stabla)
i figurativno (prepoznavanjem, potporom
i uspostavljanjem bliskosti medu likovima)

njeguje Zelja za promjenom i moguénoséu
pustanja novoga korijenja koje bi moglo
zaustaviti daljnja rastakanja individue i obi-
telji. U zavr$noj cjelini, ,,Na spaljenoj zemlji‘
koja simbolicki priziva mjesto zlo¢ina, ali i
intimnu pusto$ Zivota i domova razorenih
traumom zlostavljanja, rezimiraju se pak
raznovrsne individualne, obiteljske i drus-
tvene posljedice suocavanja sa zlo¢inom te
se istodobno stvara podloga i za novi poce-
tak. Dramskim tekstom pomno rasporedene
geoloSke rasprave o ,utjecaju erozije na
tlo%, o slamanju necega Sto se ¢ini ¢vrstim
»pod pritiskom“i o ,odvajanju materijala jer
nema korijenja“ stoga funkcioniraju uspo-
redno na dva kolosijeka, i kao intelektualna,
znanstvena tema koja profesionalno spaja
i suceljava dva sredisnja lika, i kao duboko
refleksivan, metafori¢an i poetican supstrat
dramske radnje.

Premda se cijela drama moze Citati i
kao priprema za konaéni obra¢un Marka i
Karla, Zajeca u ovom sluéaju ne zanima samo
ispisivanje intimne duodrame u kojoj se suo-
Cavaju Zrtva i zlostavljaé, nego 'gleda’ Sire i u
dramsku radnju uvodi vise sporednih ili pra-
teéih dramskih lica. Ona na razlicite nacine
zrcale, sagledavaju ili komentiraju sredi$nju
problemsku nit i meduodnose, nude raznovr-
sne emocionalne, intelektualne ili moralne
poglede na klju¢na dramska pitanja zloc¢ina,
sje¢anja, krivnje, oprosta, pravde, Sutnje,
odgovornosti ili odnosa prema bilo kojem
tipu socijalnoga alteriteta, bilo posredova-
njem svojevrsnoga rastjelovljenog muskog
(Decko s ekrana, Policajac, Vozad) i Zen-
skog kora (Baka, Gazdarica, Katica), bilo
posredovanjem zacudne konobarice Alise
koja funkcionira i kao privrzena majka koja
pokusava zastititi svoje dijete i kao nadrealna
figura onkraj zbilje, koja pomaze glavnom
junaku da prebrodi svoje traume. Stovise,
ona poput jeke u koncentri¢nim krugovima
prenosi refleks traume pojedinca i obitelji od
srediSta prema njihovu socijalnom okruzju.
Prvi krug ¢ine najuzi élanovi obitelji te reak-
cije najblizih u duhu intimne obiteljske
drame prate eroziju obiteljskih odnosa, pose-
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bice kad je rije¢ o obitelji zlostavljaca prije i
nakon otkriéa zlo¢ina. Drugi krug oblikuje
drustvenu dramu, uocljivu i u raskrinkavanju
privatne i javne slike zlostavljaca iza Cijeg se
rada 'za zajednicu' krije alibi za zlostavljanje,
iu narativu o politi¢koj ambiciji zlostavlja-
ceve kéeri iza Cijeg se rada 'za domovinu'
kriju koruptivne namjere, osobni interesi
i poku$aji popunjavanja emocionalne pra-
znine kao znaka svojevrsnoga duha vremena.
No unato¢ prepoznatljivim fragmentima iz
suvremene (hrvatske) drustvene i politicke
svakodnevice, Zajecova drama sve je samo
ne doslovno preslikavanje zbilje: njegove su
drame, pa tako i Nestajanje, prije svega sup-
tilna introspektivna poniranja u covjekovu
intimu i poeti¢ni iskazi duhovnih realiteta
ljudskoga Zivota. Upravo zato ne iznenaduje
Sto je Zajecov znacenjski viSeslojan i poliva-
lentan dramski tekst brzo nasao put do scene.

SCENSKA REZONANTNOST DRAMSKE IDEJE

Hrvatska kazaliSna publika, kritika i teatro-
logija uvijek s posebnim zanimanjem prati
praizvedbe suvremenoga hrvatskog dram-
skog teksta, napose imajudi u vidu teze o
vaznosti praizvedbe djela hrvatskog pisca
za razvoj nacionalnoga kazaliSnog izraza te
za implicitno predmnijevanu rezonantnost
suvremenoga hrvatskog teksta i domace kaza-
lisne publike te kulturne sredine uopde, ali i
za razvoj samoga dramskog pisca. Tomislav
Zajec hrvatskoj se kazaliSnoj publici predsta-
vio prije viSe od dvadeset godina i otada se
njegove drame kontinuirano, u takoreéi pra-
vilnom ritmu, s uspjehom i odjekom, a neke
iu viSe interpretacija, izvode na hrvatskim
pozornicama, Sto mu je priskrbilo poziciju
dramaticara ¢iji je dramski rukopis nedvoj-
beno obiljezio protekla dva i pol desetljeca
hrvatskoga teatra.

Drama Nestajanje imala je, moglo bi se
redi, visok start: dodijeljena joj je druga
Nagrada za dramsko djelo Marin Drzic za
2021. godinu; potom je objavljena u zbor-
niku Nagrada Marin DrzZi¢. Hrvatska drama

2021. (2022.) i u casopisu Kazaliste (2023.);
koncertno je izvedena u sklopu programa
Drzid u ZKM-u u reziji DraZena Kresica (2022.),
a onda i kao radiodrama u Dramskom pro-
gramu Hrvatskoga radija, takoder u reZiji
Drazena Kresiéa (2023.). Napokon, 19. sijec-
nja 2024. scenski je praizvedena na velikoj
pozornici Hrvatskoga narodnog kazalista
u Zagrebu u reZiji Dore RuZdjak Podolski.
Nakon komorne drame Trebalo bi prosetati
psa u dvoristu Zagrebackoga plesnog centra
2013. godine, Nestajanje je drugi dramski
tekst Tomislava Zajeca izveden u produkciji
zagrebackoga HNK-a, a Drama zagrebacke
nacionalne kuée njime je nastavila niz scen-
skih praizvedbi djela suvremenih hrvatskih
dramskih autora razli¢itih narastaja i autor-
skih senzibiliteta. Stovie, na mreZnim
stranicama kazaliSta i deklarativno je ista-
knuto da Nestajanjem Drama HNK-a nastavlja
samozadani programski imperativ komuni-
ciranja s aktualnim drustvenim trenutkom
i predstavljanja autora koji propituju drus-
tveno relevantne i esto stigmatizirane ili
zanemarivane teme.

Kao izvoden i u kazaliStu aktivno pri-
sutan dramski pisac i dramaturg, Tomislav
Zajec izdvojio se i kao dramatiéar koji rad
na scenskom postavljanju svojih dramskih
djela shvaca kao prostor suradnje s umjet-
ni¢kim timom predstave, otvoren razlid¢itim
autorskim (re)interpretacijama svojih djela,
spreman i na radikalnije promjene ili zahvate
u dramskome tkivu, radoznalo upuéen na
mnogovrsne potencijalne varijable redatelj-
skih ulazaka u dramski tekst i proces rada na
predstavi, u kojem moze, ali i ne mora inten-
zivnije sudjelovati. Utoliko je za praizvedbeni
susret, ako ne racunamo koncertna ¢itanja,
Zajecova dramskoga teksta i pozornice zani-
mljivo barem napomenuti da se Nestajanja
prihvatila Zajecova dugogodisnja i bliska
suradnica, redateljica Dora Ruzdjak Podol-
ski, s kojom Zajec kontinuirano suraduje kao
dramaturg, i to i u adaptacijama proze i u
prilagodbama dramskih djela za scenu, §to
ukljucuje i suradnju na Nestajanjima tematski
bliskoj predstavi Crna mati zemla.
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Razmatrajuéi prvo uprizorenje Nesta-
janja na sceni, valja reci da je redateljica, s
dramaturginjom Emmom Kliman, Zajecovu
tekstu pristupila kao scenskome materijalu
u koji ne treba previse intervenirati ili ga
modificirati, dajuéi podjednaku pozornost
i onom §to smo uvjetno nazvali intimnom i
onom S$to smo uvjetno nazvali drus§tvenom
linijom Zajecove drame. Posredovanjem lika
Vjere koji u predstavi neobi¢no nadahnuto i
suvereno, s vrhunskim osje¢ajem za komuni-
kaciju s gledaliStem i za (auto)ironiju spram
dramskog lika i kazali$ne izvedbe, glumacki
ozivljava i interpretira Nina Violi¢, perio-
dicki pozornost dobiva i uvodno spomenuta
metateatarska linija Zajecove drame kojom
predstava takoder probija Cetvrti zid i refe-
rira se na samu sebe, ali i na artificijelnu ako
ne i na manipulativnu narav kazaliSne umjet-
nosti kao takve. U zagrobnoj pojavi lika Vjere,
koja u drugom dijelu predstave scenom kro¢i
s onu stranu Zivota, na dan obljetnice vlastite
smrti, i koja Nini Violi¢ omogucava gotovo
brehtijansku izgradnju lika kao izglobljenog,
zacudnog i sveznajuceg te cinicnog komen-
tatora scenske radnje, redateljica je pronasla
i mjesto za razdiobu predstave na dva dijela
razdvojena protokom dvadesetak godina, na
dio koji se bavi (razlaganjem) zlo¢ina i njego-

> Nlna Violi¢, KreSimir Miki¢

vih reperkusija i na dio koji se bavi pitanjima
kazne i otkupljenja. Stanovita egzaltiranost
prvoga dijela, posebice izrazena u izvedbeno
ekscitiranim, emocionalno prenapregnutim
i fizicki energi¢nim nastupima Ive Mihali¢
u ulozi Karlove kceri Tee i Marina Steviéa u
ulozi Decka s ekrana, a nesto suspregnutije i
Ive Jerkovi¢ Oreski u ulozi Markove supruge
Ane, u drugom se dijelu predstave redatelj-
ski smiruje i glumacki sabija u rezignirano
podvlacdenje crte (Vjera, Tea) i pomno usmje-
renu erupciju Zelje za svodenjem raduna
(Marko, Karlo). Dva naglasena redateljska
zahvata i razliito izvedena 'pomaka' na
samome kraju predstave zavrsno pak, rekla
bih, poentiraju redateljsku interpretaciju
Dore Ruzdjak Podolski: zlostavljanje je ¢in u
kojem valja nedvosmisleno razlucditi krivca
i Zrtvu te prvoga bespogovorno zaustaviti i
sankcionirati, a drugome olaksati mirenje s
prozivljenim i osnaziti za nastavak Zivota, ali
i¢in od kojega ni pojedinac ni zajednica ne bi
smjeli bjezati unato¢ njegovoj zastrasujucoj
i razumski jedva prihvatljivoj ¢injeni¢nosti,
ako se Zeli uéiniti korak dalje prema zrelijem,
odgovornijem i zdravijem drustvu.

U postuliranju svoje interpretativne
ideje, redateljica se, u suradnji sa scenogra-
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>Marin Klimanié, lva Jerkovi¢ Ore3ki  foto: Mara Brato$

fom Stefanom Katunarom, snazno oslonila
na oblikovanje scenskoga prostora koji joj je
najprije omogudéio glatko vodenje prostorno
i vremenski diskontinuirane i rascjepkane
radnje strukturirane prema nacelu stalne i
brze izmjene nerijetko vrlo kratkih prizora,
a potom osigurao metaforicki okvir za trans-
cendiranje povrsinske realistiénosti scenskih
dogadanja u viSeslojni signal egzistencijal-
nih stanja, trauma i borbi. Stefano Katunar,
naime, sva je dogadanja u Zajecovu tekstu
prostorno rasprsena na interijere gradanskih
soba, bolnice i restorana te eksterijer ,spa-
ljene zemlje” smjestio unutar triju visokih i
masivnih, sivih i pohabanih zidova prijetece i
opresivne sobe koja dominira scenskim doga-
danjima i scenskim sudbinama, naizgled ne
nudedi mnogo nade u bijeg ili izlazak, pa se
i kontinuirano premjestanje stolaca kao jedi-
nih pokretnih elemenata scenske opreme za

potrebe oblikovanja razli¢itih mjesta radnje
doima tek kao puko premjestanje figura, bez
moguénosti stvarnog iskoraka. Tu ¢e mogué-
nost, kao vjesnika mogudega iskupljenja,
nakratko ponuditi scenski realiziran poku-
Saj sadnje stabla na simboli¢no i doslovno
opozarenom zemljistu nedaleko od stvar-
noga mjesta zlostavljanja, kamp-kudéice u
edukativnom djec¢jem kampu za proucava-
nje geoloskih fenomena i inkluziju djece sa
zdravstvenim poteskoc¢ama. O tom se zlokob-
nom mjestu u Zajecovoj drami samo govori, i
to iz vizure nekoliko likova - djecaka Marka i
Decka s ekrana koji su u njoj zlostavljani, zlo-
stavljaceve kceri Tee, koja je samo jedanput
posjetila o¢ev kamp, i Alise, majke djecaka
koji je, da se naslutiti, takoder bio zlostavljan.
Vazno je stoga istaknuti da se u redateljskoj
zamisli Dore Ruzdjak Podolski zidovi Katuna-
rove tvarne gradanske i simbolicke duhovne
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tamnice na kraju rastvaraju kako bi u dubini
pozornice pokazali i razotkrili obi¢nu i neu-
ljepsanu kamp-kudicu strave koja nakon
estetike metaforic¢kih golih zidova u svojoj
mimetickoj opipljivosti djeluje i kao vizualni
i kao emocionalni Sok: ako klaustrofobicno
sivilo prethodnoga prostora procitamo kao
likovni znak drustvene prinude/fasade i
intimnog stanja duha, onda se kamp-kucica
moze razumjeti i kao mjesto, lice ili trag
traume i kao poziv na budenje iz drustvenoga
sljepila i stupora, a rastvaranje zidova i kao
mogudi izlazak iz mentalnoga i emocional-
noga kaveza u koji trauma zatvara zrtvu. Na
srodnom se tragu moze promisljati i zavrsni
prizor u kojem iz kamp-kudice izlazi zlostav-
ljani Marko u djecackoj dobi (scenski smireno
isamouvjereno utjelovljuje ga djecak Ruben
Carovic) i izgovara pismo isprike zlostavljacu
u kojem apostrofira osobnu odgovornost

> Marin Klidmanié, Lana Bari¢

i osjecéaj krivnje, da bi ga odmah potom, u
susretu s odraslim Markom (kojega tumaci
Marin KliSmanié) poderao na komadice, kao
da Zeli sugerirati da je protagonist Nestajanja
time barem donekle ponistio uéinke zlostav-
ljanja, otpustio vlastitu krivnju i izmirio se sa
samim sobom. Finale predstave stoga se nudi
i kao prijetece upozorenje na brojna neza-
mijecena ali prisutna izvorista traume koja
treba raskrinkati i dokinuti, ali i kao katar-
zi¢ni tracak nade da je odredeni stupanj
izbavljenja mozda ipak mogud.

Redateljski nalog predstavi daje ¢vrst
ritam i intenzivan tempo, vjesto balansi-
rajuéi gustim smjenjivanjem prizora, a
dinamicnosti i fokusiranju predstave pri-
donose i glazbena kulisa Stanka Kovacica i
svjetlo Elvisa Butkovica. Najjaci su 'saveznici'
redateljice ipak ¢lanovi ansambla Drame
Hrvatskoga narodnog kazalista u Zagrebu,
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odnosno razlozna i 'jaka' podjela uloga, koju
uz veé spomenutu Ninu Violi¢ kao Vjeru,
predvode dvojica interpreta glavnih likova,
istaknuti i na plakatu predstave, KreSimir
Miki¢ u ulozi Karla i Marin KliSmanié u ulozi
Marka. Kresimira Mikic¢a u ulozi Karla gle-
datelj vidi u dva vremenska odsjecka, kao
znanstvenika u naponu karijere na dan kad
prima nagradu za Zivotno djelo i dvadesetak
godina poslije kao pomalo nespretnog starca
na dan mise za pokojnu suprugu kojemu vla-
stita kéi vise ne dopusta vidati unuka. Iako
sunanjemu zamjetni tragovi godina i biolos-
koga protoka vremena, signirani glumackim
promjenama u posturi, nac¢inu kretanja ili
govornoj energiji, kao i kostimografskim
detaljima, ipak upada u o¢i inzistiranje na
nepokolebljivosti oéuvanja garda uvazZenoga
profesora, uglednoga ¢lana drustva, nepa-
tvorenog intelektualca i briznoga supruga
i oca u Mikicevoj glumackoj interpretaciji
Karla, ni na trenutak ne dajudi razloga ni
vlastitom liku ni drugim dramskim licima
da posumnjaju u vjerodostojnost njegova
drustvenog identiteta. Iskliznude iz te vrste
socijalne uloge (ili maske) Miki¢ ée dopu-
stiti Karlu tek, u naznaci, u sceni uvodnoga
filozofskog 'prizemljivanja' kéeri i potom,
mnogo oStrije i otvorenije, u sceni zavr§noga
obracuna s Markom, kad nakratko rastvara
povrsinsku opnu hladne i proracunate smi-
renosti te se — u dosluhu (ili u proturjecju?)
s vlastitom maksimom da su mo¢ i kon-
trola u reakciji na dogadaj a ne u dogadaju
samom - svom silinom obruSava na njega.
Mikiéevo lice tada pokazuje Karlovu agresiju
i perfidnost zlostavljaca nimalo dotaknutog
griznjom savjesti ili osjecajem krivnje, tek
nagonom za samoodrzanjem i dominacijom.
Mikicev scenski partner i dramski suparnik,
Marin KliSmanié, u svojem se glumackom
portretiranju Marka odlucio osloniti pogla-
vito na specifi¢nost govora kojim je njegov
lik ovladao tek nakon dobivanja umjetne
puZnice i to ¢ini zanatski temeljito i preci-
zno. Takvom su glumaékom/redateljskom
odlukom poteskode u govornoj artikulaciji
postale svojevrsnim vanjskim oznaciteljem

razloga zbog kojega je Marko postao ,]lakom
metom” seksualnoga predatora i materija-
liziranom manifestacijom Markove traume
i poteskoda u njezinu verbaliziranju, Sto je
istodobno i samo srediSte pasije glavnoga
lika i svojevrsna okosnica cijele predstave.
Problematika artikuliranja traume napose
dolazi do izraZaja u trenucima kad Marko
iz nje makar privremeno uspijeva iskoraditi,
Sto govorom, Sto zavrSnim tjelesnim oslo-
badanjem od glumacki naglasene fizicke
zakocenosti i emocionalne suspregnutosti,
posebice upadljive u kontrastu s egzaltira-
noscéu Stevideva nastupa u ulozi drugoga
zlostavljanog mladica, odnosno od glumacke
distanciranosti kao vanjskoga znaka emotiv-
nog invaliditeta lika.

Scensku uvjerljivost u Zajecovu tekstu
neobi¢no vaznog dramskog lica lociranog
na razmedu jave i sna, zbilje i onostranoga,
osigurala je Lana Barié, vjesto balansira-
judi izmedu Alisinih vrckavih duhovitosti i
emotivnih introspekcija, igrajudi je u kom-
binaciji drskog rezonerstva kojemu nista ne
moze promaknuti i duboko usadene empa-
tije kojom sugovorniku nastoji otvoriti o¢i za
otkupiteljsku snagu ljubavi. Svaka od uloga
u Nestajanju izgradena je s glumac¢kom pom-
njom; i onda kad slijedi naputak da jedna
glumica igra tri uloge (Ksenija Marinkovic)
ionda kad podjela uloga u predstavi ne prati
srodan spisateljski naputak za tumaca Poli-
cajca, Decka s ekrana i Vozaca (Ivan Joncic,
Marin Stevi¢, Alen Salinovié). Posebno ipak
valja izdvojiti Kseniju Marinkovi¢ u tri uloge:
Bake, Gazdarice i Katice, kojima, sa stanovi-
tim glumackim odmakom od lika i ne bez
ironije spram njega, poput osamljenog kore-
uta reflektira i razjasnjava dogadaje na sceni.
Njezin 'glas naroda', medutim, posebno
glasno odjekuje kad interpretira Gazdaricu,
iznosedi je kao brbljavu svjedokinju koja je
suviSe ogrezla u socijalnim stereotipima i
predrasudama i odveé zaokupljena samodo-
padnim zabludama o vlastitoj toleranciji da
bi spoznala dubinu zloéina koji joj se dogada
tik pred nosom.
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Dok je vedina glumackih interpreta-
cija poduprta lucidnim, tipskim ili barem
funkcionalnim kostimografskim rjeSenjima
Manuele Paladin Sabanovié, pojedine se
odluke doimaju isuviSe karikaturalnima (npr.
Gazdaricina kaciperna odjeca) i bezli¢nima
(Alisina crno-bijela ugostiteljska uniforma)
ili djeluju kao vizualni i semanticki viSak
i za karakterizaciju lika i za temeljni ton
potencijal igre s kostimom (upisan i u tekst)
koja se dogada u uvodnoj sceni izmedu Nine
Violi¢ i Kresimira Mikiéa - Nina Violi¢/Vjera
zaokupljena je biranjem odjeée i obude, a
mogli bismo reéi i odgovarajuce drustvene
maske ili identiteta za javni nastup, a Kresi-
mir Mikié¢/Karlo vezanjem i namjestanjem
kravate, simbola gradanskoga statusa i
uljudenosti, koju ¢e mu naposljetku vezati
supruga, kao da najavljuje (vlastitu) Sutnju
i nijemo pristajanje na zataskavanje supru-
gova krimena. Kao i uvijek kad su u pitanju
tekstovi Tomislava Zajeca, vrag je u detaljima.

U prvom scenskom uprizorenju drame
Nestajanje Tomislava Zajeca - a kazem

WILL TEAR USe®

> Marin Stevi¢

prvom jer je autor ve¢ najavio i druge scen-
ske izvedbe (Atelje 212) - redateljski je
naglasak stavljen na osiguravanje ¢itljivosti
radnje, likova i ideja dramskoga predloska
i na otvaranje prostora pojedinacnim glu-
mackim izvedbama i skupnoj igri ansambla
prikladnoj za pozornicu HNK-a, u mahom
mimetickome izvedbenom kodu, s povreme-
nim otklonima prema satiri ili poetizaciji, a
s posebnom pozornoséu usmjerenom na
eticke implikacije Zajecova teksta. S obzirom
natezu da je ,kontrola u reakciji na dogadaj“,
obje se mogu interpretirati i kao svojevrsna
esteticka i eticka ras¢lamba mnogovrsnih
vidova reakcija na traumati¢na iskustva izne-
sena dramskom radnjom. Pritom valja uzeti
u obzir i reakcije dramskih likova zahvaéenih
kovitlacem scenskih dogadanja, ali i reak-
cije implicitnoga gledatelja kojega i pisac i
redateljica iizvodaci raznim metateatarskim
signalima uvlacée u suigru, kao da ga nukaju
na prepoznavanje i korekciju onoga sto je
Vjera jo$ na pocetku predstave najavila kao
»nesto od svojih postupaka“.
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