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NATASA GOVEDIC

REDATELJI I REPERTOAR:

dvostruka inercija ili
prostor pregovora i
novih politika?

0Od svih kazaliSnih profesija s kojima
suradujem i o kojima piSem, redatelji su
osobe koje su mi kao kriticarki najvise
puta ,skinuli pozdrav“ (naglo me prestali
pozdravljati u socijalnim situacijama, iako
se poznajemo), i to zato Sto im nije bila pri-
hvatljiva kritika predstave koju bih napisala.
Redatelji su takoder i osobe koje su najvise
puta kontaktirale s urednicima mojih novina
i redakcija s molbom da mi se trajno zabrani
daljnji kritiéarski rad (to ¢ine od prve kritike
koju sam objavila, prije 29 godina) i jedine
osobe koje su me prijavile novinarskom
Sudu casti zbog kritika koje nisu bile osobne
ni profesionalno nekorektne (ali oni su ih
dozivjeli kao ,,osobnu uvredu®). Redatelji su,
nadalje, jedine osobe nase izvedbene struke
koje su mi na kuénu adresu slale egzaltirane
ine uvijek gramati¢ne mailove o tome koliko
moje pisanje smatraju ,neinteligentnim i
nekonstruktivnim® te definitivno jedina kaza-
liSna vokacija koja stalno isti¢e da im treba

»podrska, a ne kritika“. Neki idu i dotle da od
mene traze apriornu podrsku. Saznala sam
da se pod time podrazumijeva izbjegavanje
bilo kakvog konfrontacijskog ili problem-
skog govora o umjetnosti: Sutnja o svemu $to
kriti¢ar eventualno smatra nedovrSenim ili
promasenim u redateljskom radu. Naravno
da je taj zahtjev viSestruko apsurdan, ali
dosljedno se ponavlja. Iz svega navedenog
zakljucujem da mnoge hrvatske redateljice
i redatelji potkraj 20. i pocetkom 21. stoljeca
sebe vide kao ugrozenu kazalisnu vrstu, u
¢emu su glasniji, ljuéi i Zuéniji od svih drugih
kazaliSnih kolega. Osim Sto imam eticki pro-
blem sa svakom pozicijom Zrtve, pogotovo
kad se Citanje samoga sebe kao Zrtve pretvara
u opravdanje za manjak osobne odgovornosti,
sve Cesce se pitam... imaju li redatelji pravo?
Je li njihova ogoréenost na uvjete rada, kao
ijaka averzija prema kritici, zapravo odraz
dublje nemodi u pogledu vlastite vokacije? Ne
opravdavam ni pasivnu ni aktivnu agresiju
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prema kritiéaru, ali pitam se pocinje li to
redateljsko nezadovoljstvo ve¢ od temeljne
nemodi biranja naslova koje Zele raditi?

O tome svakako sluSamo mnogo zZalbi u
foajeima, na konferencijama, u kontekstu
usmene kazali$ne kulture. Koliko tesko pro-
fesionalna redateljica danas uopce dolazi do
posla? S koliko se javnih ocekivanja u pogledu
obaveznog proboja estetskih ocekivanja oko
svoje nove predstave susreée? I jesmo li mi
ostali, umjetnicka zajednica koja prati reda-
teljske poetike, prestrogi i neosjetljivi na
tezinu afirmiranja unutar te struke? Istina
je, doduse, da su traZeni redatelji definitivno
najbolje placeni od svih kazalisnih profesija,
ali mnogo je vise onih rezisera i reziserki
koji ne ubiru prestizne repertoarne naslove
i jedva dolaze do angazmana. Gdje je onda
granica koja razdvaja sistemsku, ideologij-
sku i repertoarnu nevidljivost redatelja od
njihove hiperprivilegiranosti? I treba li uociti
da vazan dio profesionalizacije u tom poslu
ukljucuje izgradnju upecatljive redateljske
poetike, na sto je spreman tek mali dio diplo-
miranih redatelja? Je li trenutno najteze od
svega u scenskim umjetnostima biti mlada
redateljica ili redatelj, jer tvoje je da radi$ s
nekim ansamblom, s nekom grupom ljudi, a
svi su ansambli zauzeti i pripadaju velikim
institucionalnim pogonima. S njima rade
vec afirmirana redateljska imena. Ali kako
se afirmirati ako u kazalistima nema mjesta
za mlade redateljske radnike i radnice? Jesu
li institucije zaista iznutra zatvorene, pogo-
tovo prema novim imenima? Osim toga, ni
mnogi redatelji srednje generacije nisu rea-
lizirani tako da ih je struka prihvatila kao
autoritete redateljskog zanata i integriralau
repertoarni sustav, nego reziraju vrlo rijetko
i zapravo se kriticki ne primjeéuje sazrijeva-
nje njihova autorskog korpusa. Kakav treba
biti redatelj/redateljica da mu/joj instituci-
onalno bude omoguéeno da kontinuirano
radi u repertoarnim kazali§tima, u kojima
suudomacena takozvana ,,dokazana imena“?
Je li glavni problem redateljske struke, kako
¢esto navode njezini pregaoci, §to ,jedino
reziseri u kazalistu i na filmu nemaju pravo

Gdje je granica koja razdvaja
sistemsku, ideologijsku i

repertoarnu nevidljivost redatelja

od njihove hiperprivilegiranosti?
I treba li uociti da vazZan dio
profesionalizacije u tom poslu
ukljucuje izgradnju upecatljive

redateljske poetike na sto je spreman
tek mali dio diplomiranih redatelja?

na greske, odnosno nemaju pravo na pred-
stave i filmove koji propadnu i kod kritike i
kod publike, a da ih nakon toga ipak uprave
pozovu na novu suradnju? Je li taj koeficijent
promasenosti (koji opasno nalikuje na koefi-
cijent popularnosti) zaista jedini kriterij zbog
kojega pojedina imena dobivaju repertoarne
pozive, a druga ne dobivaju? Ili ima i redatelja
koji slabo uce od reakcije javnosti na njihov
rad?

Da ne bih govorila napamet, izravno sam
se obratila redateljskim profesionalcima koji
ne pripadaju sigurnim repertoarnim doaje-
nima (pod doajenima mislim na Magellija,
Kicu, Dolenciéa, Raguza, Taufera, Brezovca,
od kojih neki imaju i vlastite produkcijske
kuée). Tim ,nesamorazumljivo” reperto-
arno investiranim redateljima obratila sam
se pitanjima o oblikovanju komunikacije
na relaciji institucija - umjetnik. Mnogi od
redateljica i redatelja kojima sam se obra-
tila uopce mi nisu odgovorili na upit, ¢ak ni
pristojnom odbijenicom, koja bi upudéivala
na to da su proditali dobivenu poruku, ali
nemaju vremena, interesa ili necega treceg
da odgovore na moja pitanja. To se posebno
odnosi na redatelje najmlade generacije,
koji su mi samo u prolazu, uzivo, u foajeima
teatara ili na ulici, neraspoloZeno objasnili
da niti vjeruju u javnu rijec niti vjeruju da
promisljanje odnosa redatelj - repertoar
moZe iSta promijeniti, dapace, mogu se samo
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nekome zamjeriti, pa ¢emu govoriti. Pesimi-
zam i defetizam takvih stavova jedan je od
problema edukacije mladih redatelja, koji
nerijetko ulaze u profesiju sa stavom da:

1. treba ,uspjeti”

2. treba Sutjeti o problemima, ako zelis
uspjeti.

Ne bih se slozila ni s jednom od teza.

Zanimljivo da najglasnije osobe, barem
kad govorimo o konfrontacijskom potenci-
jalu redatelja, poput Olivera Frlji¢a i Anice
Tomié, rade najviSe. Ne samo u Hrvatskoj
nego i uinozemstvu. Ni Frlji¢ ni Tomi¢ nikad
nisu robovali ideji komercijalnog uspjeha. I
nikad se nisu ustrucavali prozvati nepravdu.
A nemaju problema ni da odgovore na neko-
liko kriti¢kih pitanja o kovanju repertoara.
Njihove odgovore prenosim u cijelosti.

OLIVER FRLJIC:

Najprije, iznimka potvrduje pravilo:
u hrvatskom kontekstu ja nisam
nikad imao nikakvih problema

s naslovima koje sam predlagao
repertoarnim kuéama. Osim u
Gavelli, ono sto se dogodilo davno
kad sam tamo htio raditi predstavu
o Aleksandri Zec. Dogovorili smo se,
naime, da po¢nem s predstavom, ali
je onda ipak, Stazi¢ ili netko drugi,
ne znam, znam samo da mi je Darko
Stazi¢ prenio odluku da ipak to
neéemo raditi, Sto je jedina situacija
kad se dogovor prekrsio, pa sam
povukao i drugi naslov koji sam
predlagao, a tada smo razgovaraliio
,<Karamazovima®“

Sto se ti¢e Njemacke, berlinskog
Teatra Gorki gdje sam zaposlen,
ovdje smo prije par godina uveli
praksu (ali ona je u meduvremenu
malo zamrla) da kolektivno sa svim
redateljima s kojima suradujemo
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imamo sastanak i razgovaramo

o tome $§to su za njih drustveni
problemi, koji komadi bi onda (ili
autorski projekti) u tom kontekstu
bili adekvatni. Sad radimo isto

to, ali individualno. Nalazimo se s
redateljima, kao uprava, a prijedlozi
idu s obje strane. Cini mi se da je

to dobra praksa. Iako moram reéi
da mi je puno viSe odgovaralo ovo
kad nas je bilo viSe, da ¢ujem u toj
nekoj grupnoj dinamici razmisljanje
kolega. Jer svi smo jako razliciti,
imamo razlicite senzibilitete i
iskustva.

Slazem se s time da su redatelji u
Hrvatskoj najc¢esce dovedeni pred
gotov ¢in: dodijeli im se tekst. Ali
za mene je to vrlo produktivna, ne
restriktivna situacija, jer ja kao
redatelj tom tekstu onda poénem
traziti adekvatan kontekst. Citanje
je ono §to je autorski dio rezijskog
posla. Znam da se dosta ljudi tu na
putu pogubi. I da negdje na kraju
rade ono $to im se dodijeliida

ne uspijevaju provesti dubinsko
uditavanje svojih preokupacija u
predstavu.

Jako je vazno kako pregovaramo.
Mogu spomenuti jedan svoj
recentni primjer: dogovarao sam
se Sto bih mogao raditi nakon Alise
u zemlji cudesa (s kojom uskoro
imam premijeru) i jedan od mojih
prijedloga bile su Millerove Vjestice
iz Salema, jer mi se ¢inilo da bi
cijela ova denuncijacija koja postoji
u njemackom kulturnom prostoru
(ne znam koliko to prati hrvatska
publika) trebala biti reflektirana

u teatru. Onda se nismo oko toga
nasli. Da sam inzistirao, radio bih
taj komad, ali bilo mi je zanimljivo
razmiSljati dalje i na kraju sam
zavrsio s Kafkinim Procesom, koji
mislim isto otvara puno moguénosti



da se govori o onome §to se upravo
sada dogada, ratu u Palestini i
Izraelu.

U svakom sluéaju, najteZe je mladim
redateljima koji su presretni da
dobiju repertoarnu Sansu i onda
uzimaju bilo §to Sto im se daje i
zapravo ispunjavaju Zelje najprije
uprave, a posredno i publike, a ne
reagiraju na vlastite umjetnicke
potrebe. Ljudi pristaju raditi ono
Sto im se ponudi. Nema posla. I

tu dolazimo do onoga Sto Heiner
Miiller uspostavlja kao distinkciju
izmedu Zelje i potrebe. To su dva
jako odvojena pojma. Bez obzira
na dugovjeénost ili kratkoro¢nost
odredenog naslova, ja sam uvijek
za to da se radi iz potrebe. Potrebe
publike i potrebe redatelja. Niu
kom slucaju ne Zelim patronizirati
publiku. Dapade, mislim da je
zadatak umjetnika da dode do
potrebe publike. Do drustvene
potrebe. To je jedino moguce
dijalogom. Zato mi je ova grupna
dinamika rasprave izmedu svih
redatelja s kojima kazaliSte
suraduje (u toj sezoni i dugoro¢no)
i same uprave, o kojoj sam
govorio, nesto Sto mi je bilo jako
dobro i vazno u Teatru Gorki. To
je bila jedinstvena praksa cakiu
njemackom kontekstu, jer se jako
puno radilo na decentralizaciji
odluéivanja. Sada, s novim
revival-momentom etnocentric¢kih
politika, sa sve ja¢dom drustvenom
homogenizacijom, grupno

1. alarmantno me zanima odredena tema
drustvenog nasilja

2. onjoj ¢u se vrlo temeljito educirati, iz vise
podrucja (literarni predlozak, filozofija,
etika, politologija)

3. okupit ¢u grupu suradnika koja se ne boji
drustvenih tabua i intenzivnog kazaliSnog
rada

4. ostvarit ¢u golemo zanimanje javnosti.

Tijekom svoje redateljske karijere Frlji¢
ni u jednoj instanci nije prioretizirao kon-
formizam. Kao ni laka rjesenja: ne¢emo
se ,,samo malo zabaviti“. Necemo se ni leti-
micno informirati. Upravo suprotno. Radi se
temeljito, Cesto s nekoliko dramaturginja i
dramaturga u timu, pripremljeno za svaku
probu, s ocekivanjem da i glumci preuzmu
dio suautorske odgovornosti. Naravno da
takav pristup stjeCe umjetnicki ugled, u
kojem je pravo na biranje vlastitih autorskih
tematizacija doslovce prva tocka njegova
istrazivackog rada.

I Anica Tomié poznata je po tome §to
kontinuirano reZira u kazaliStu, prije svega
iz vlastite potrebe da adresira socijalne pro-
bleme cijele zajednice kojoj se obrada. Ni
njezin interes nikad nije bio uZe komerci-
jalan, ni vezan za teatarski naslov kao gazu.
Kad god je bila u prilici, izabrala je teske
emocionalne materijale. PosluSajmo kako
vidi odnos redatelj - kazaliSna uprava.

odlucivanje je sve rjedi i rjedi slucaj. Situacija zatvorenosti iznutra naravno
ne pogoduje ni samim kazaliStima,
koja nerijetko vode ravnateljice

i ravnatelji bez umjetnicke vizije,
izabrani na lidersko mjesto iz
politickih, a ne umjetnickih razloga

Kad pogledamo redateljski put Olivera
Frljica, koji je rad poCeo na nezavisnoj sceni i
dosljedno se borio za pravo na vlastito Citanje
bilo kojeg predloska, vidimo da je put prema

institucijama otprilike i§ao ovim slijedom:
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ANICA TOMIC:

Kao tinejdzerica od 14 godina,
osnovala sam svoju grupu Teatar
des Femmes koja je pripadala alter-
nativi devedesetih. I nekoliko mojih
kolega sadasnjih, vrlo utjecajnih

u rezijskoj struci, pocelo je na isti
nacin, iz nezavisne scene. To je za
nas bila neka vrsta bunta protiv
ratnog i postratnog ludila koje se
dogadalo. Nije bilo interneta, od
medija je postojalo samo nekoliko
TV programa, tako da smo mi iza-
brali reispisivati i preispitivati svijet
oko nas kroz kazaliste.

Najprije smo poceli s performan-
sima prema kratkim predlosScima,
novelama i kratkim priéama, a
onda smo se tijekom studiranja

na Filozofskom fakultetu upustili
iu ozbiljne politicke performanse.
Radila sam tada s oko petnaest
studentica s razlic¢itih Odsjeka, ali

s vrlo jakim i samosvojnim habi-
tusom, koje su svojim idejama jako
pridonosile zajednickom autorskom
kazalistu. Poslije se to samo nasta-
vilo. Upisala sam ADU u Zagrebu i
vrlo brzo, od trede godine studija,
opet radim svoje predstave i obra-
c¢unavam se s onim §to me muci. Na
treéoj godini napravila sam Imita-
tore glasova koji su me oblikovali i
dirnuli u prvom preispitivanju ratne
traume: svega $to je rat donio ne
samo generaciji nasih roditelja nego
inama kao prvoj generaciji koja
stasa nakon pada Jugoslavije.

U isto vrijeme pocela sam raditi i

u kazaliStu za djecu i za mlade, pri
¢emu mi je izvedba uvijek bila naéin
preispitivanja i sebe i svijeta. Nisam
izabrala da budem spisateljica, nego
redateljica, upravo zato da se mogu
izraziti izvedbom. Mogu redi da
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su me uvijek, u svim vremenima,
hrvatski ravnatelji i intendanti pitali
Sto ja Zelim raditi, Sto me zanima, o
¢emu razmisljam.

Sto se tie rada u inozemstvu, u
Austriji i Njemackoj, opet se radilo
o suradnickom modelu: dozivjela
sam da su me uprave tamo jos i
cesée pitale sto bih najradije radila.
S obzirom na to da oni imaju daleko
unaprijed dogovorene repertoarne
politike, moralo se iskombinirati
da neki naslovi nisu nedavno upri-
zoreni ili da ih nisu ved isplanirali s
nekim drugim redateljem ili reda-
teljicom. Ali zapravo smo se nasli
na naslovu koji odgovara i meni i
upravi. Recimo, moj prijedlog je
bila Ibsenova Nora, ali s obzirom
na to da je upravo tada Sivan Ben
Yishai napisala svoju Noru, koja se
itekako bavi pitanjima koja su mene
zanimala, ne samo problemom
roda, nego i klase, naravno da

sam izabrala taj predlozak. Uvijek
se na ovaj ili onaj nacin bavim
obespravljenima, onima bez glasa,
iskljucenima.

Ono sto je karakteristicno za
njemacki teatar je Cinjenica da
institucionalno, osim figure
intendanta (Cija je poetika naravno
bitna), uvijek postoji tim drama-
turga, njih pet do sedam (ovisi o
velicini teatra), koji se zapravo brine
o estetskim i etickim nacelima
kazalisne kuce. Oni su ti koji vrlo
pazljivo razmisljaju o repertoaru,
slazu ga i predlazu, zapravo nose
najvecu odgovornost za repertoarni
profil neke kuce. Pritom je tipi¢no
da zbilja postuju ljude koje zovu da
rade, redateljice i redatelje, odno-
sno da vas i zovu zato §to ih zanima
sto vi donosite kao autorska licnost.
Dugorocno gledajudi, ¢ini mi se da
je moja odgovornost sa stazem koji



dosad imam vezana upravo za to

da i mi ovdje po¢nemo govoriti o
zajednickoj odgovornosti za kaza-
liSte, odnosno da po¢nemo njezno

i strukturirano mijenjati centrali-
zam uprava u korist otvorenosti za
redateljske nove vizije i potrebe. Ne
radi nas koji smo veé u srednjim
godinama, nego radi mladih koji
tek pocinju. Moramo znati da je
nas ideologijski okvir u svakom
slucaju kapitalizam, a to znaci da
esteticki i eticki okvir naseg rada
biva brutalno pritisnut ideologijama
zarade, cemu se trebamo itekako
znati odupirati.

To je ono Sto Zelim prenijeti i svojim
studentima i ljudima koji bilo gdje
tek stupaju u kazaliSte: nije nase da
se mucimo s taStinama, nego da pri-
stanemo na nove oblike zajednistva.
Zivoti su brzi i krhki, dakle treba na
tome S§to prije pocCeti raditi. Mislim
da jedan Covjek nikad nije dovoljan
da sam mijenja sistem; tu treba jos
najmanje dvoje ljudi po instituciji da
se stvari pomaknu nabolje.

Govoredi o mladim snagama koje su
vrlo brzo nasle svoje mjesto na kazaliSnoj
sceni, institucionalnoj i izvaninstitucional-
noj, sasvim drugaciji primjer je tek stasala
redateljica Rajna Racz. Nju zanima poetski
teatar, ali i nepokolebljivo stajanje iza vlastite
poetike oniri¢nosti, vizualnog eksperimenta,
bas kao i spoja koreodramske geste i glazbe-
nog teatra.

RAJNA RACZ:

Nije mi obicaj predlagati naslove
kazaliStima iz vedra neba: predlozit
¢u naslov ili koncept pojedinom
kazalistu tek kad sam ved stupila u

kontakt s nekim ravnateljem ili je
on gledao moje predstave i zanima
ga moj rad ili sam u tom kazalitu
nekoliko puta asistirala pa dobro
poznajem ansambl, uvjete rada i
ravnatelja.

Primje¢ujem i smatram velikim
problemom to $to veéina ravnatelja
ne dolazi gledati ni ispite mladih
redatelja i glumaca na akademijama
ni profesionalne predstave mladih
redatelja. Cak i kad ih pozovete na
predstavu, oni najéesée ne dodu.
Nije mi jasan takav stav jer ne znam
na koji nac¢in onda mozes znati zeli§
li dati nekome priliku ili ne i kako
uopde stvaras repertoarnu politku.
Sve ostaje na dobroj ili losoj rijeéi i
preporuci, Sto smatram nedostatnim.
Kad sam bila na festivalu Wiener
Festwochen u Becu i tamo razgova-
rala s kolegama iz Ceske i Njemacke,
saznala sam da na predstave mladih
redatelja dolaze svi koji vode kaza-
liSta i umjetnicke organizacije, svi
su u potrazi za tim da vide neku
drugadiju estetiku, nesto zanimljivo,
vrijedno rizika i podrzavanja. Sma-
tram da treba postojati most izmedu
redatelja i ravnatelja kazalista koji su
za mene Cesto apstraktne osobe na
poziciji moéi s kojima mogu stupiti
u kontakt jedino na premijerama u
njihovim kazaliStima. Nekoliko puta
poslala sam svoje koncepte ravna-
teljima koje osobno ne poznajem i
nikad nisam dobila odgovor na mail.

Kad, medutim, dode do razgovora

s pojedinim ravnateljem i u prilici
sam predloziti naslov, gotovo uvijek
predlozim barem dva ili tri naslova
jer Zelim da ravnatelj moze vidjeti
ono §to mene zanima, koja je moja
estetika i §to bih rado rezirala. Uvijek
naglasim da sam otvorena da dobi-
jem i zadatak, smjer, odreden naslov
ili naslove te da predlozim koncept.
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Postoje neki tekstovi i koncepti koje
imam potrebu raditi i smatram da je
sada pravi trenutak da ih se postavi
u kazaliste. Dosta Cesto predlazem
malo rjede naslove, poput Wede-
kindove pripovijetke Mine-Haha ili
UZasne djece Jeana Cocteaua. Naime,
to su ve¢ neko vrijeme tekstovi koje
Zelim postaviti u nekom kazalistu.
Uvijek vrlo aktivno i pomno promis-
ljam o repertoaru domacih kazalista
prije nego §to ponudim pojedini
koncept. Bududi da su mi autorstvo
i umjetnicka sloboda bitni, kad
obrazlazem potrebu za nekim naslo-
vom, gorljivo govorim zasto imam
potrebu stvoriti taj svijet na sceni i
na koje sve nacine taj naslov intimno
rezonira sa mnom, aliis trenutnom
situacijom u drustvu i publikom.

Do sada sam s ravnateljima imala
pozitivna iskustva jer sam i na
Akademiji, i nakon diplome, radila
predstave koje sam Zeljela rezirati.
Imam dobro iskustvo s Teatrom
&TD koji prati i daje prilike mladim
redateljima. Tamo sam radila svoju
prvu profesionalnu predstavu Nepo-
znata iz Seine s Porto Mortom, koju
sam sama predlozila nakon §to me
Vedran Hleb pozvao na sastanak.
Imala sam potpunu slobodu raditi
§to god sam htjela. Ta predstava je
bila uvod u razvijanje estetike koju
smatram da sam postigla u svojoj
zadnjoj predstavi Simfonije/Turpituda
u produkciji Eurokaza.

Ni Frlji¢ ni Tomié nikad nisu
robovali ideji komercijalnog
uspjeha. I nikad se nisu
ustrucavali prozvati nepravdu.
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Eurokaz je, s druge stane, doSao s
prijedlogom teme: sukob na knjizev-
noj ljevici kroz prijateljstvo Ristica

i Krleze. Godinu dana sam radila na
predlosku i konceptu. To iskustvo
mi je bilo jedno od najvaznijih jer
sam prvi put imala zadatak koji je
bio toliko slobodan da sam mogla
potpuno istraziti temu i svijet koji su
mi do tada bili nepoznati. Voljela bih
dobiti jo§ takvih umjetnickih izazova.

Ipak, u puno slucajeva dogada se

da predlaganje koncepta i dogovori
s upravom kazalista nisu produk-
tivni. Najgore su situacije kad nakon
razgovora i sastanka komunikacija
samo zamre i viSe se nitko ne javi.
Nemas pojma zasto ni kako. Onda
se ili ti moras javiti, §to je uvijek
neugodno jer imas osjecaj kao da
nekog navladis$ za rukav, za priliku,
ili samo odustanes. Mislim da bi
trebao postojati neki jasniji naéin
na koji redatelji stupaju u razgovor s
ravnateljima, koji bi bio ravnopravan
za obje strane. Zanimljiv koncept

su natjecaji institucija koji postoje

u nekim drugim zemljama: oni
predloZe naslov, a redatelji prijav-
ljuju svoje koncepte. Kad kao mladi
redatelj nesto posaljes, feedback

je bitan - mislim da bi trebala biti
odgovornost ravnatelja da ti objasni
zasto neki prijedlog u konacnici

nije zavrSio predstavom. Takav
transparentan nac¢in komunikacije i
feedback uvelike bi pomogao mladim
redateljima, ali i ravnateljima kaza-
liSta za jasnije i pravednije prilike
rada u kazalistu. Uvjerena sam da

bi institucije i ravnatelji trebali biti
puno otvoreniji prema mladima,
davati im prilike i riskirati, smatram
da je to njihova odgovornost. Na taj
nacin se na nasoj sceni mogu danas
stvoriti neka nova snazna redatelj-
ska imena i estetike. Dogada se da
etablirani umjetnici ne naprave
dobru predstavuy, a svejedno ih zovu



iz institucije u instituciju jer je to
sigurno. S druge strane, mladi Cesto
naprave sjajne predstave i potom
nista. Nadam se da ée se mala scena
Gavelle i mala scena ZKM-a napokon
otvoriti mladim redateljima. Mi ideje
imamo, samo nam nedostaje prilika,
prostor i repertoarni naslov.

Sto se ti¢e nezavisne scene, buduéi
da imam svoju umjetnicku organi-
zaciju Nahero, svake godine gledam
Sto ¢u prijaviti na Grad i Ministar-
stvo kulture; sve mi se ¢ini da ce to
biti jo§ dugo mali eksperimenti i
drugadije forme i izricaji jer se moja
estetika treba prilagoditi uvjetima
rada. Sjajno bi bilo da se organiza-
cije po€inju spajati i da se zajedno
prijavljujemo na natjecaje kako
bismo mogli zaista izvesti nesto jer
su financiranja i dalje premala da
pokrijes i umjetnicke honorare i
prostor i tehniku. Velika je Steta Sto
je na nezavisnoj sceni tesko raditi
vece projekte s vise od tri glumca
zbog financiranja, posebice jer mene
zanima stvaranje ansambl-predstava
s viSe glumaca, a i glazba, pokret

i scenografija su mi jako vazni.
Eurokaz je jedini lud da radi velike
projekte, ali onda je gotovo nemo-
guce te projekte poslije redovito
izvoditi s obzirom na broj izvodaca

i tehnike koja je potrebna za jednu
izvedbu te koliko ta izvedba kosta.
Tako da je to dvosjekli mac. Ipak,
na nezavisnoj sceni stalno nastaju
uzbudljive forme i ¢esto se pitam Sto
bi nastalo da nakon nekih zapocetih
istrazivanja na nezavisnoj sceni

ti umjetnici dobiju dobre uvjete u
instituciji da s jednakom slobodom
pristupe svojem radu.

Na nezavisnoj sceni uvijek ti jasno
daju do znanja (i to vrlo brzo) hoces
li raditi to Sto im predlazes, imaju li
uvjete ili nemaju. Takoder su puno
otvoreniji u razgovorima i transpa-

rentniji, jedino Sto Cesto honorari
nisu dovoljni za dostojanstven rad.

Imam zaista pozitivno iskustvo na
nezavisnoj sceni. Nakon Simfonije/
Turpituda vrlo brzo su me zvali u
Bitef teatar u Beogradu, predlozili su
mi tekst, ja sam ga procitala i pred-
lozila koncept i sve smo dogovorili u
nekoliko tjedana.

I'tim se primjerom pokazuje da u nasem
kazalistu ne funkcionira profesionalno
obracanje (nove) redateljice (staroj) upravi,
odnosno ne shvacda se ozbiljno sluzbeno
pismo umjetnika s profesionalnom ponu-
dom instituciji, kao $to neée biti dogovoren
ni dolazak na sastanak ¢iji je cilj propitati ili
uspostaviti repertoarni prioritet. Toga nema,
jer uprave nisu programatski otvorene reda-
teljskoj ponudi naslova i tema. Ne postoje
modeli, protokoli i dogovoreni postupci
susreta kazaliSnih uprava i redateljskih
autora. Bas zato, kako veli Rajna Racz, treba
potraziti ,most“ prema instituciji, osobu
koja mladu umjetnicu moZe preporuditi ili
ta osoba simpatizira njezin rad ili pak treba
stupiti u kontakt s ravnateljima znajuéi koji
su njihovi prioriteti, pa se onda pokusati s
njima uskladiti. Situacija zatvorenosti iznutra
naravno ne pogoduje ni samim kazaliStima,
koja nerijetko vode ravnateljice i ravnatelji
bez umjetnicke vizije, izabrani na lidersko
mjesto iz politickih, a ne umjetnickih razloga.
I bas zato §to repertoarne politike trebaju
savjetnike koji su ujedno i kuratori (Steta
Sto kod nas ne postoje dramaturski timovi
u svakoj repertoarnoj kudi, kao na njemac-
kom govornom podruéju Europe), a kojima bi
trebalo itekako biti stalo da se na redateljske
upite i prijedloge pristojno i detaljno odgo-
vori, vazno je govoriti o repertoaru kao vrsti
javnog autorstva. Osim toga, komunikacija
izmedu ravnateljice neke kazaliSne kude i
redateljice formalno ulazi u opis posla jedne
idruge strane, dakle ako se ne dogada, to je
znak deprofesionalizacije kazalisne scene.
Moze li se nasa scena profesionalizirati?
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Istina je, dodusSe, da su traZeni
redatelji definitivno najbolje
placeni od svih kazaliSnih
profesija, ali mnogo je vise onih
reZisera i reziserki koji ne ubiru
prestizne repertoarne naslove i
jedva dolaze do angazmana.

FRANKA PERKOVIC:

Tek posljednjih nekoliko godina
dogada mi se da me uprave kazalista
pitaju Sto bih radila, otprilike pola
naslova su moj, a pola tudi izbor.
Vedinu sam se karijere ipak morala
uklopiti u neciji repertoarni okvir,
Sto sam bila mlada, to me se manje
pitalo Sto me zanima. Prva profesio-
nalna predstava, Krlezini Adam i Eva,
site-specific, 2000. godine u Jedinstvu,
produkcija KUFER, otvorila mi je
vrata institucija i dobila sam hrpu
ponuda koje uglavnom nisu imale
nikakve veze sa mnom. Odbila sam
prvu, drugu, treéu, Cetvrtu... a onda
sam petu (Moliere, Don Juan, HNK
Split) prihvatila viSe zato da oprav-
dam vlastito postojanje u profesiji, a
manje zato §to me intrigirao naslov.

To se dogada mnogim mladim reda-
teljima i ima vrlo snaZne posljedice
na cijelu scenu. Mlade kolegice

i kolege koji ve¢ na Akademiji
pokazuju autenti¢nost autorskog
rukopisa, nakon ulaska na profesio-
nalnu scenu docekuje repertoarno
sito, gotovo redovito ingeniozno
koncipirano kao “klasi¢ni komad

u interpretaciji mlade redateljice /
mladog redatelja”, kroz koje mnogi
propadaju. Sumnjam da je netko

u institucionalnom kazalistu pitao
Rajnu Racz “Sto te mudi? Sto te
zanima? Cime bi se bavila?”, pa onda
razgovorom i zajedni¢kim promislja-
njem dosao do naslova.

Nezavisna scena je jedini prostor
kakvog-takvog istrazivanja, ali vrlo
skucen prostor: trenutno se svodi
na ostatke &TD-a i KUNST. Premalo
i presluéajno za mlade kazali$ne
autore koji bi trebali istraziti i
razvijati vlastite izvedbene afinitete,
ste¢i minimalnu svijest o tome Sto
ih i kako ih zanima, prije nego Sto se
sudare s Repertoarom.

Ako ne dospiju ni do Teatra &TD ni do
Kunsta, znaci li to da redatelji ipak trebaju
raditi, makar i u svojoj dnevnoj sobi? Mario
Kovac jedan je od rijetkih redatelja koji
neprekidno radi u svim moguéim vrstama
amaterskih i profesionalnih institucija, ali i
njegovo je iskustvo da vrlo rijetko kroji vla-
stiti umjetnicki repertoar unutar institucije.

MARIO KOVAC:

Prije sam mnogo ¢esée predlagao
naslove kazaliSnim kuéama, kad god
bih naletio na neki zanimljiv novi
naslov, no nakon niza odbijenica
reducirao sam tu vrstu nudenja

iz viSe razloga. Prvi je vezan uz
¢injenicu da stvarno Cesto i puno
radim pa imam sve manje slobodnih
termina u kojima bih mogao raditi
na projektima tog tipa, no kad
naletim na neku ideju ili tekst na
kojem stvarno Zelim raditi, onda
pronadem alternativni model

rada na njemu putem nekih od
nezavisnih kazaliSnih skupina ili
producenata. Drugi razlog su Cesta
odbijanja producenata (ravnatelja
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ili intendanata) temeljem zakljucka
kako su ti tekstovi/naslovi “nekomer-
cijalni”. Manje, nezavisne kazaliSne
druzine uglavnom traze naslove sa
Sto manjim brojem glumaca, duho-
vitog karaktera i dovoljno mobilne
da mogu gostovati u bilo kojem
prostoru, pa makar bio i kazaliSno
neadekvatan. Gradska i drzavna
kazalista, pak, ve¢ imaju neke svoje
planove i programe po godinu-dvije
unaprijed i nisu dovoljno fleksibilna
za mijenjanje takvih planova, no
znalo mi se dogoditi ugodno iznena-
denje pa da neki od mojih prijedloga
‘prode’ kod uprave.

Osobno, najviSe me privlace novi
naslovi koji su kompatibilni s vreme-
nom u kojem zivimo - koliko god to
bio rastezljiv pojam. Vrlo Cesto veé
dok ¢itam novu dramu ili knjizevni
predlozak za potencijalnu predstavuy,
ved ih zamisljam na pozornici s
odredenim glumcima u tim ulogama
i prema tome odabirem kazaliSte
kojem ¢u ga ponuditi, naravno
pazedi na repertoarni imidz i ukus
pojedinog kazalista.

Razgovori s upravama i njihova
korisnost: kako kada i kako s kim.
Uglavnom sam nailazio na pristojne
odbijenice uz obrazlozZenje da
kazalista ve¢ imaju dugoroc¢ni plan u
koji se te moje ideje ne uklapaju, no
znalo se desiti da ravnatelja/ravnate-
ljicu moja ideja dovoljno zaintrigira
pa se pronade mjesta da se ‘ugura’
taj projekt u nadolazecéu sezonu.
Statisticki gledano, vrlo malo takvih
prijedloga se ostvaruje. Mozda neki
moji kolege i kolegice imaju viSe
srece ili vjestine u tom pregovara-
nju, ali bih odokativno rekao da je
moj postotak uspjesnosti manji od
10 %. Puno Cesce reziram naslove
koje predlozi sama uprava nekog
kazaliSta, naravno pod uvjetom da

mi se taj njihov prijedlog estetski i
eticki svida; nerijetko sam odbijao
ponude za reziju naslova koji su mi
sam cak znao uskakati u reziju nekog
naslova prema modelu “joker zovi”
ili “redatelj s klupe” ako bi netko

od kolega ili kolegica odustao od
dogovorenog angazmana, a kazaliste
je trazilo brzu realizaciju, no i tada
bi to morao biti naslov koji mi je
dopadljiv.

Komunikacija s gotovo svim
upravama svih kazalista uglavnom
je bila ugodna, usprkos Cestim
odbijenicama. Pokusavam to ne
dozivjeti osobno, nego kao dio nekog
kulturnog trzista koje ima svoje
zakone ponude i potraznje, koji

nisu uvijek kompatibilni s mojim
Zeljama. Postoji nekoliko kazalista
gdje se nikad nisam nudio niti trazio
reziju jer se jednostavno ne vidim
kako radim u kolektivu tog tipa funk-
cioniranja ili s takvom e(ste)tikom.
Postoje i neka kazalista kojima sam
ponudio svoju suradnju i gdje bih
volio raditi, ali sam stekao dojam da
sam tamo neZeljen pa sam prestao
nuditi jer posla imam dovoljno. Ne
mogu se zaliti, jer radim puno i
raznovrsno.

Nezavisna scena je prostor u kojem
se osje¢am znatno slobodnije, pa
time i kreativnije. Unutar nje
postoje produkcijska ogranicenja pri
odabiru naslova, pa ¢ak i glumaca

i ostalih suradnika jer su budzeti
znatno manji, ali smatram da sam
predstava ostvario bas na nezavisnoj
sceni, pogotovo u onim druzinama
koje ne ovise toliko o komercijal-
nom uspjehu predstave. Nezavisna
scena je fleksibilnija, brze reagira
na ponude i potraznje na kulturnom
trzistu i otvorenija je za eksperi-
mente i istrazivanja.
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AKko uistinu Zelis ostvariti neki naslov,
onda te niSta ne moze sprijeéiti: ni
nedostatak prostora, novca ili vanjske
podrske. No ako mi samome, iz nekog
razloga, ponestane entuzijazma za
neku ideju ili naslov, zna se desiti

da projekt zavrsi u nerealiziranom
limbu ili da se naslov izmijeni a da
predstava evoluira u nesto sasvim
drugacije od prvotne ideje. Ima to
isvojih prednosti i svojih mana; u
svakom sluéaju, Zivlje je i manje
predvidivo od institucionalne scene.
Zalosno je da se od takvog tipa rada
ipak ne moZe dovoljno zaradivati za
Zivot, mozda dovoljno kad si mlad i
bez obitelji, s niskim potrazivanjima,
ali s godinama taj tip rada ipak vise
ostavljam za neke predstave koja bas
zarko Zelim napraviti, dok mi ve¢i dio
vremena odlazi na ‘zanatske’ pred-
stave u ve¢im gradskim i nacionalnim
kuéama. Naravno, i te zanatske
predstave reziram sa stopostotnim
angazmanom i posvecujem im se u
jednakoj mjeri jer mi je ipak bitno Sto
i kako potpisujem pod svoj rad.

Ravnateljske neumjetnicke ponude
su vrlo Ceste i u pravilu ih odbijam.
Ipak, rezirao sam i ponesto tih
‘komercijalnih’ projekata ako je
ponuda dosla u pravom trenutku,
kad nisam bio okupiran nekim
svojim projektima. I takvim pred-
stavama pristupam bez fige u dzepu
ireziram ih najbolje §to mogu, jer
mislim da je rezija u svojoj srzi
zapravo zanat, a pravi zanatlija treba
modi obaviti dobar posao bez obzira
na sve. Dobar automehanicar treba
znati popraviti i motor Mercedesa i
motor Trabanta, bas kao Sto vrhun-
ski nogometas treba znati zabiti gol i
Barceloni i Belis¢u.

Mislim da naslove trebaju birati
sama kazaliSta, a redatelj(ica) tu
moze nadi svoj interes i zanimanje,
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ali i ne mora. Prostor slobode mi

je vazniji pri odabiru umjetnickih
suradnika i ansambla predstave.
Najcesée nesuglasice s upravama
imam upravo u pogledu odabira
ansambla jer se ¢esto njihov odabir
veze uz neumjetnicke kriterije (kome
treba odmor, tko je ili nije radio na
posljednjih nekoliko predstava, tko
snima seriju ili film, tko ima koliki
koeficijent, tko privlacéi publiku na
blagajni...) a ja gledam iskljucivo §to
je dobro za predstavu kao cjelinu,
kome koja uloga odgovara, tj. koga
vidim u kojoj ulozi.

S iskustvom se stvari jako mije-
njaju. Naucio sam da je potrebno
raditi §to manje kompromisa i da
treba inzistirati na svojim vizijama
predstave. Naravno, treba poslusati
iideje i razmiSljanja svih ostalih
suradnika na predstavi, pa tako i
uprave kazalista, no istovremeno

i ukljuéiti bullshit detektor i vidjeti
¢iji su savjeti iskreni a €iji imaju
skrivene motive. No na kraju se ipak
ne treba opterecivati i ako donesemo
neke krive odluke i zakljucke - u
prirodi eksperimenta je da propadne.
Znanstvenici to znaju i ne opterecuju
se time poput umjetnika. Kemicari i
fizicari naprave na tisuce eksperi-
menata da bi jedan uspio i donio
napredak u njihovoj znanosti, a
umjetnici ocekuju da je dovoljno
mrvicu izadi iz zone komfora pa da
time ve¢ zasluZze ovacije i postovanje
struke. Kazali$ni rad treba gledati
kao maraton u kojem je svaka pred-
stava na kojoj radim, pa ¢akiona
koju ne ostvarimo, tek jedan metar
ili kilometar u sveukupnoj trci. Tko
dode do cilja, pricat ée! :)

Vrlo mi se Cesto i namecu odredeni
fahovi. Stovise, u nekim kazalistima
imam osjedéaj da su me smjestili u
nisu iz koje ne mogu izadi. Npr., u



nekim nacionalnim kuéama uzimaju
me samo za pucke komedije ‘hit’
karaktera, a u nekim drugima za
reziju ozbiljnih, ¢ak i subverziv-

nih naslova, no nemam nikakav
problem s tim sve dok je meni
zanimljivo i zabavno tako zZonglirati
Zanrovima i svako malo raditi nesto
drugacije. Univerzalni svjetski znak
za kazaliSte su ionako dvije maske,
Talija i Melpomena, pa je meni
sasvim u redu da svakoj od njih dvije
posvetim dio svoje paznje i vremena.

I ovdje vidimo koliko je redateljima
vazno da se prepozna autorstvo na razini
izbora vlastitoga umjetnickog naslova, pro-
blema ili projekta na kojem rade, odnosno
do koje mjere redateljsko autorstvo pocinje
upravo od tematskog fokusa.

Za posve mlade redatelje biranje ne samo
repertoarnog naslova nego i rezijskog stila,
moze se doZivjeti i kao neka vrsta prenaglog
ukalupljivanja.

HRVO]JE KORBAR:

Relativno Cesto, jedanput godisnje,
otprilike u vrijeme ‘sastavljanja
repertoara), u predahu izmedu reda-
teljskih angazmana, obi¢no prolazim
biljeske koje sam nakupio i iz njih
ponudim dva-tri naslova ravnate-
ljima kazaliSta s kojima sam bio u
nekoj vrsti kontakta, bilo da smo
prethodno suradivali, bilo da imam
neki ‘hint’ da su donekle upoznati s
mojim radom i za njega zainteresi-
rani. Malokoji od tih pokusaja dosad
je bio direktno uspjeSan; u najboljem
slu¢aju, moj prijedlog doveo bi do
razgovora u kojem bismo zajednicki
dosli do nekog drugog naslova koji bi
zadovoljio i mene i upravu, u nekom

‘osrednjem’ sluéaju bio bih pozvan na
neki formalan i besadrzajan sasta-
nak, a u najceséem - ne bih dobio
odgovor. Na samom pocetku profe-
sionalnog rada, oko prvih predstava
koje sam radio, nikad nisam dvojio
hocu li naposljetku prihvatiti anga-
zman, makar se radilo i o nekom
tekstu koji ne smatram najprivlac-
nijim - u strahu da sljedece prilike
nede biti, svjestan koliko je mladom
redatelju tesko dodi i do kakve
prilike, a kamoli u institucionalnom,
javnom teatru... Ne mislim da sam
takvom odlukom pogrijesio, imao
sam prilike ‘peéi zanat’ Sto u Zagrebu,
Sto u manjim gradskim kazalistima
diljem zemlje.

Pet godina nakon prve profesio-
nalne premijere, skloniji sam tome
da kaZzem da odbijam projekte jer
naprosto ne mogu stati iza nekog
naslova, da me trenutno zanimaju
druge stvari. I dalje kod svake takve
odluke postoji kolebanje - jesam li
ostao bez nekog vaznog angazmana,
jesam li si zatvorio vrata u nekoj kudi,
hode li me ikad viSe zvati, jesam 1i
sam ugrozio svoju egzistenciju, pla-
¢anje rezija i stanarine, ali nekako
mi se Cini da je svaka takva odluka
bila ispravna i da je nakon svakog
‘zatvaranja vrata’ doslo neko drugo
‘otvaranje vrata’, projekt kojim sam se
zelio baviti. U tom smislu, stvari se
mijenjaju nabolje unutar mene, hra-
brije nudim naslove (prije bih mislio
- ha, tko bi meni dao da reziram neki
takav naslov). Takoder, prije bih
pokusavao na neki nacin ‘pogoditi’
ono S$to bi druga strana htjela ¢uti;
sad se trudim nuditi tekstove koji me
doista intrigiraju, pa vjerujem da ce i
dodi nove prilike za rad.

Kako predstavljam potrebu za
odredenim naslovom? Ovisi o tome
koje je prirode potreba; ponekad
(priznajem rijetko) naidem na tekst
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i pomislim “bas ovo Zelim raditi”.
Ponekad se radi o tekstovima koji me
doticu na nekoj vrlo osobnoj, emotiv-
noj razini, ponekad o tekstovima za
koje mislim da na ovaj ili onaj nacin
korespondiraju s naSom stvarno-

§¢u i da otvaraju neka relevantna
drustvena pitanja. Koji god bio
razlog, najvaznije je da postoji ta
iskra, trenutak zaljubljivanja u tekst,
bez obzira na to kako ée se na kraju
to realizirati u izvedbi. Ako tu iskru
ne mogu pronaci nakon drugog-tre-
¢eg Citanja nekog teksta, ako vidim
da poc¢injem razmisljati samo o
tehnickim sredstvima kojima neki
dramaturski ili redateljski problem
mogu rijesiti, odbit ¢u tekst.

Cini mi se da je najprisutniji kriterij
imperativ publike i prodaje karata.
U nemalom broju razgovora koje
sam vodio dobio sam sugestiju da
izaberem neki poznatiji naslov, po
moguénosti lektirni, jer se to uvijek
moZe prodati. Nisam struénjak za
marketing i prodaju, ali vjerujem da
postoje razli¢iti nacini da se nesto
proda i da se ne mora raditi isklju-
¢ivo o lektirnom naslovu ili naslovu s
top-liste najprodavanijih knjiga. Vise
puta sam recimo predlozio u kaza-
listu za djecu i mlade neke tekstove,
neke nagradene Malim Marulidem,
neke inozemne tekstove koji se

bave meni intrigantnim drustvenim
temama, i Cesto dobio povratnu
informaciju da nema prostora za
“eksperiment” ili obradivanje neke
drustvene teme. ViSe puta sam i
ponudio tekstove koji se bave queer
temama i dobio odgovor: “Jo§ nismo
spremni za afirmativan pristup
homoseksualnosti.” Cini mi se da je
najlakse razgovarati s ravnateljima
koji su i sami redatelji, da i sami
prolaze sli¢ne razgovore i sliéne
kreativne procese...
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Nisam siguran da moj rad zasad ima
prepoznatljiv fah, a iskreno, i sam ga
izbjegavam. Cim vidim da pocinjem
reproducirati neku svoju Sprancu,
mijenjam ploéu. Naravno, ¢ovjek ne
moze pobjedéi od samoga sebe, ali
izbjegavam svjesno reproducirati
neke iskuSane obrasce, jer obi¢no
vode do istih rezultata i neke vrste
rutiniranog rada koji nije zanimljiv
prije svega meni, a onda vjerujem ni
ljudima kojima sam okruzZen, autor-
skim timovima i izvodacima. Nekako
mislim da sam premlad da bih se
stavio u ladicu na taj naéin. A i moji
interesi su raznorodni i brzo se mije-
njaju. Ne mogu rec¢i da me zanima
samo jedan nacin stvaranja ili samo
jedan Zanr, stil... Svaki projekt poku-
Savam poceti ispocetka, bez obzira
na to radi li se o dramskom kazalistu,
glazbenom kazalistu ili kazaliStu za
djecu i mlade.

Na nezavisnoj sceni projekti su uvijek,
iz mog iskustva, nastajali neposred-
nije i iz moje Zelje da se bavim bilo
nekim tekstom, bilo nekom temom.
Tu uvijek osje¢am vedu slobodu,
mogu okupiti ljude s kojima Zelim
raditi, rad mogu organizirati nezavi-
sno od uvijek krutih organizacijskih
ivremenski uglavnom ograniéenih
uvjeta u instituciji. S druge strane,
materijalni uvjeti rada su mnogo
teZi, produkcijski uvjeti i honorari
mnogo skromniji. TeSko je proizvesti
predstavu s viSe od dvoje-troje ljudi,
za ¢im kao redatelj imam potrebu. S
druge strane ti ‘dobri’ uvjeti rada u
institucionalnim kazalistima imaju
svoj teret; tamo nema vremena ni
prostora za ‘izgubiti se’, za ‘isprobati
nesto jos nepoznato’. U tih zadanih
Sest do osam tjedana rada imas toéno
toliko vremena da brzo i precizno
izvedes dobro razradenu koncepciju;
skice moraju biti predane mjesecima
prije pocetka rada, nema vremena za
lutanje i vrludanje.



Cini mi se dok piSem ove odgovore
da se sloboda stjece postupno. Prije
nekoliko godina takoder bih pristao
na razne kompromise i ustupke
Sto se ticCe izbora autorskih timova,
izvodaca i sl. Danas sam spreman
redi da su odredeni suradnici moj
uvjet; nedavno sam vodio bas takav
razgovor. Suradnja s autorskim
timom je sredi$nji dio nasSeg posla i
meni najdrazi i najvazniji - razgovor,
zajednicko istrazivanje, isprobavanje
razlicitih ideja na papiru, na ski-
cama... Nemali broj puta pristao sam
na sugestije autorica ili autora koje
sam okupio, a koje mozda naizgled
ne bih sam predlozio i uvijek se ispo-
stavilo da smo upravo zajednickim
radom dosli do najboljeg rjeSenja za
predstavu. Sloboda trazi hrabrost.
Vidim da u iduéih par godina Sirim
prostore svoje slobode i svoje hra-
brosti. Unutar danih granica, koje
- priznat ¢emo - nisu Siroke.

Jedna od oaza (ne samo mladih)
umjetnika je sigurno Teatar &TD,
prostor za pokusaje, ponekad
nevjerojatne uspjehe, ponekad brzo
zaboravljene promasaje (govorim
prvenstveno o vlastitim radovima).
On kao da pluta izmedu nezavisne
iinstitucionalne scene, a njegov
umjetnicki voditelj, vjerojatno zbog
toga Sto je i sam redatelj, ima sluha
i daje priliku mladim redateljima,
glumcima i dramaturzima da reali-
ziraju svoje projekte. Mislim da je
takav prostor izuzetno bitan i treba
uciniti sve da se njegovi kapaciteti
ojacaju.

Dok sve ovo piSem, ¢ini mi se da
odgovaram pomalo kao Kaspar
Hauser, “prije, dok jos nista nisam
znao... a sada znam”, ali ne mislim ni
da sada znam. Znam malo viSe nego
prije pet godina i malo manje nego
Sto ¢u, nadam se, znati za pet.

Vrlo konstruktivan uvid o ovoj temi
poslao mi je i redatelj Ivan Planini¢. Iz njega
vidimo da je siromasna nezavisna scena u
pogledu izgradnje repertoara profesional-
nija od one koju financira drzavni i gradski
kapital, jer upravo nezavisna scena generira
demokratske modele povezivanja redatelja
s repertoarom, odnosno da ogromni hladni
pogon koji imaju gradske i drzavne kazalisne
institucije nije zainteresiran da izdvoji nesto
vremena (i financija) za zajednicki forum
osmisljavanja repertoarnih programa, dok
to jedno malo kazaliSte na TreSnjevci uzima
kao svoj programski zadatak.

IVAN PLANINIC:

U dosadasnjem iskustvu odnosa
izmedu mene, kao redatelja, s jedne
i kazalis$nih institucija, odnosno onih
kojih su ih u tom trenutku predstav-
ljali, s druge strane, a glede odabira
predlozaka za bududéu predstavu,
mogu rec¢i da sam imao razlicite vrste
komunikacije. Od vrlo jasnih ponuda
koje su bile posljedice programske
ili produkcijske situacije dotiénog
kazalista, preko poziva da sam ponu-
dim prijedlog u skladu s osobnim
autorskim preferencama pa do zajed-
nic¢kog pronalazenja predloska koji bi
zadovoljio obje zainteresirane strane.
Smatram da su sva tri naéina jednako
legitimna i da mogu uroditi jednako
kvalitetnim suradnjama, prije svega
jer adekvatno odrazavaju realitet kaza-
lisne politike i kulture kakvu trenutno
imamo i gajimo. Medutim, naglasio
bih da i unutar takvog sustava stva-
ranja kazalisSnih repertoara postoji
vazna tema koju nikako ne bismo
trebali zaobiéi. Cinjenica je da takvi
razgovori' u veéini slucajeva pocinju
kasnije nego Sto bi optimalno mogli.
Mislim da je razlog tomu, a to je jos
vidljivije na nezavisnoj sceni nego u
institucionalnom teatru, nedovoljna

'
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razina viSegodiSnjeg umjetnickog (pa
posljedi¢no) i produkcijskog planira-
nja. U tom smislu smatram da bi sve
kazali$ne institucije trebale inzistirati
na sustavno osmisljenom planiranju
umjetnickih programa koji se reali-
ziraju u etapama u nekoliko godina,
od pripreme, preko nastanka pa do
eksploatacije svake nove predstave.
Smatram da, dugoro¢no govoredi,
jedino takav pristup moze iznjedriti
najveéu kazali$nu kvalitetu. Sto se
tice KunstTeatra, upravo na pret-
hodno opisanom tragu, a u suradnji s
kazaliSnom druzinom Kufer, osmislili
smo projekt KUFER_koncept, koji se
odrzava svake druge godine, u kojem
pozivamo mlade kazaliSne autore/
autorice da osmisle vlastiti ~ kon-
cept za kazaliSnu predstavu i da ga,
u obliku svojevrsnog javnog pitcha,
predstave zainteresiranima. ProSle
godine odrzali smo prvi, na koji se
odazvalo viSe od deset mladih autora
iautorica, od kojih ¢e dva uéi u razvoj
kao potencijalni naslovi za Kunstove
nadolazecle sezone, a ostale smo pre-
porucili drugim kazalistima, u skladu
s pokazanim kazaliSnim senzibilite-
tom. Ohrabrujuda je ¢injenica da se
na prvom KUFER_konceptu, nakon
naseg poziva upucéenog svim relevan-
tnim institucijama, jedan dio odazvao.

Premda ovaj tekst nije misljen kao pre-
gledno, nego kao problemsko istrazivanje,
to¢nije prikupljanje egzemplarnih redatelj-
skih iskustava o postavljanju repertoarnih
zahtjeva kazali$nim institucijama, éak se i
iz iskustava nekoliko autorskih li¢nosti koje
su se odazvale mojem pozivu na razgovor
vide velike razlike u tome koliko se i kako
pregovara na relaciji reZiser - teatar. Gotovo
svi redatelji spremni su na razne vrste vizija,
bas kao i kompromisa, ali opravdano nisu

spremni prepustiti repertoare iskljuéivo rav-
nateljima. S druge strane, interes ravnatelja
za kazaliSne naslove primarno se rukovodi
nacelom popularnosti (lektire, klasici, popu-
larnost djela). Pregovaranje se, dakle, vodi
i na relaciji komercijalnost naslova nasu-
prot njegovoj eksperimentalnoj vrijednosti.
Gotovo nigdje se — u hrvatskom kontekstu
- ne spominje utjecaj dramaturga na reper-
toar i biranje redatelja, premda deklarativni
dramaturzi kazali$nih institucija, ba$ kao i
ydramaturzi u sjeni, mogu imati vaznu ulogu
u podjeli jednosezonskih naslova. To znaci
da bi u sustavu pravednijeg pregovaranja
kazaliSta i redateljica trebalo udiniti vidlji-
vijim i jasnijim ne samo utjecaj i prioritete
dramaturga, nego i glumackih autora unutar
neke kazalisne kucée. Ono Sto takoder upada
u oéi, unutar same redateljske grupe, jest
razliéit odnos prema autorskom izricaju. Za
one najaktivnije medu redateljima, autorstvo
je bitan aspekt jos od tinejdzerske dobi; to su
mahom jake stvaralacke liénosti koje zajed-
nici bez teskoc¢a nude autorske projekte. Koji
god naslov da izaberu ili dobiju, znat e pro-
vesti Citanje teksta koje ga problematizira na
autorskinadin. Bitno im je KAKO, ane STO. Za
drugi dio redatelja, medutim, biranje naslova
osjeca se kao veliki pritisak ili im je, pak, sam
izbor otezan i zamagljen stavom da moraju
imati jaku identifikaciju s tekstom predloska.
Medu samim redateljima postoji vrlo malo
(ili nimalo) povezivanja, grupne solidarnosti,
pokusaja da se oforme profesionalna tijela
koja bi se javno bavila kvalitetom i krojenjem
repertoarnih politika. Za najmlade redatelje,
razgovor o predlaganju naslova kazalistima
toliko je osjetljivo i bolno mjesto da ga uopce
ne Zele javno otvarati. Sve nam to govori da
'bodlje’ i oZiljci koje nosi redateljska struka
nisu posljedica samo njihovih pojedina¢nih
karaktera, nego i materijalnih uvjeta rada s
kojima se susreé¢u na umjetnickom terenu. S
jedne strane, biti redatelj znaci veliki eksklu-
zivitet. To je pozicija centralnog odluéivanja
o predstavi, koja donosi i odgovornostistrah
od odgovornosti (odatle i visoki honorari

KAZALISTE 97/98 — ESE]J



za rad u prestiznim institucijama). S druge
strane, ako redatelji nemaju prilike za rad ni
u kakvim kazaliSnim kuéama, ako nikoga ne
zanima njihova ekskluzivna ideja, trajanje u
profesiji pretvara se u sve ve¢u ogorcenost.
Zato mislim da je model redatelja/generala
ili redateljice/dirigentice ili rezije kao vrha
piramide odluéivanja danas zapravo neodr-
Ziv. Na trziStu umjetnickog rada prezivjet ¢e
redateljice i redatelji koji iniciraju i pristaju
na procese viSesmjernog pregovaranja sa
zajednicom kojoj se obradaju, na komunal-
nost izvedbe, suradnju, dehijerahizaciju,
decentralizaciju. U prednosti su i oni koji
vel sa studija pocinju raditi s nekom svojom
malom ekipom suradnika, koja se poslije
moze dopunjavati i nadogradivati. Njihova
prva stanica zapravo nije repertoarna insti-
tucija, nego bilo koji javni prostor na kojem
se moze okupiti kazali$ni tim. Kako veli Gay
McAuley:!

U posljednjih tridesetak godina
zamjetno je da prakticari izvedbe
napustaju klasiénu pozornicu i
strogo kontrolirani odnos pozornice
i publike, tipican za tradicionalne
kazali$ne zgrade, te lociraju svoje
izvedbe unutar drustvenih prostora
zajednice kojoj se obracaju.

Primjer takvog rada u Hrvatskoj bio je
autorski tim Bobe Jelcic¢a i Natase Rajkovic,
pri ¢emu Jeléié danas rezira i u najzatvoreni-
jim institucijama (kao Sto je zagrebacki HNK).
Postojanim ‘alteriranjem’ prostora izvedbe
bavi se ugledna kazali$na skupina Bacaci
sjenki redatelja Borisa Bakala, a tu je sva-
kako i redateljica Marina Petkovié Liker, koja
godinama nastoji pronadi prostore ‘izmedu’
teatra, etnografije i komunalnog teatra. Zani-

1 McAuley, Gay (2006). Unstable ground: Performance and the
Politics of Place, Brussels: P. I. E. Peter Lang, str. 16-17.

S druge strane, interes ravnatelja
za kazaliSne naslove primarno se

rukovodi na¢elom popularnosti

(lektire, klasici, popularnost djela).

Pregovaranje se, dakle, vodi i na
relaciji komercijalnost naslova

nasuprot njegovoj eksperimentalnoj

vrijednosti.

mljivo je da se u ovim sluc¢ajevima odmaka od
klasi¢noinstitucionalnog poimanja izvedbe
trazi jo§ suvereniji autorski izric¢aj redateljica
iredatelja, odnosno da je jedan od najdubljih
kriterija rezijske vokacije kvaliteta i prodor-
nost autorskoga glasa. I time se vracdamo
na pocetnu to¢ku ovoga teksta: autorstvo je
kriticko u svakom segmentu procesa arti-
kulacije. Cim donosimo umjetnicke odluke i
izbore, moramo biti svjesni da kriticki odlu-
cujemo. I strah od autorstva Cesto je strah
od javne vidljivosti tih ‘unutarnjih’ odluka,
kao Sto je i strah od kritike zapravo strah
od raspravljanja o vlastitim kriterijima
odlucivanja. Redateljska profesija morala bi
prednjacditi u samoodstrasivanju §to se tice
kritickog dijaloga.

1li trpjeti da ne odlucuje o svojem pozivu.

Cinjenica da ima i redateljskih li¢nosti
koje prigrljuju kriticnost vlastitog autor-
skog procesa, ali i kasnije javnog procesa
razgovora o umjetnickom djelu, svjedoci
da redateljski odnos prema repertoaru nije
‘nepromjenjivo’ vezan za nezainteresiranost
ili slabu otvorenost institucija, nego i za
autorsku samosvijest odredene redateljske
poetike. Pa i za programatsku redateljsku
zahtjevnost - koliko prema sebi,toliko i prema
repertoarima.
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