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KATARINA KOLEGA

POMAZEMO
LI DRUGIMA

IZ VLASTITIH

INTERESA?

Portret velikoga madarskog redatelja i gorljivoga
drustvenog aktivista Arpdda Schillinga

Redatelje koji reziraju na velikim
europskim pozornicama rijetko
imamo priliku kontinuirano pratiti,
promatrati njihove promjene

i poglede na svijet i kazaliste.
Medutim, to nije sluéaj s Arpidom
Schillingom.

Upoznali smo ga na rijeCkom Medunarod-
nom festivalu malih scena u vrijeme kad su
ga u Europi ve¢ smatrali velikom madarskom
zvijezdom. U Rijeci je gostovao s predstavama
W-radnicki ciklus i Galeb, na zagrebackom
Festivalu svjetskog kazalista prije dvadese-
tak godina publiku je odusevio predstavom
Blackland, zatim je 2018. rezirao Pansion
Eden u Zagrebackom kazaliStu mladih, a 26.
travnja 2024. u istom kazaliStu praizveden
je njegov tekst Andeo od leda. Procis¢avajuca
moc dobrih namjera. Prvi portret u ovom ¢aso-
pisu napisao je Jasen Boko prije dvadesetak
godina, u Schillingovim ranim tridesetima,
kad je jo$ sa svojom kazaliSnom skupinom
Krétakor nastupao na najvaznijim kazalis-
nim festivalima s predstavama temeljenima
na klasi¢nim i suvremenim dramskim tek-
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> Arpéd Schilling ~ foto: Zagon Nagy

stovima, kao §to su spomenuti Cehovljev
Galeb, Blichnerova Leonce i Lena, Prije-kasnije
Rolanda Schimmelpfenninga i mnoge druge.
Neke je drame pritom ostavljao u integralnoj
verziji, a druge je s dramaturzima nadopisi-
vao ili mijenjao, osuvremenjivao razli¢itim
intervencijama i interpolacijama. ,Nikad
se nije povodio za trendovima®, ustvrdio je
Jasen Boko nakon Schillingove desetogodis-
nje karijere, napominjuéi da ,ne zivi na staroj
slavi, maniristi¢ki crpedi iz ranijih vlastitih
uspjeha“. Taj se iskaz pokazao to¢nim i nakon
tridesetogodiSnjega umjetniCkog stvaralastva
punog turbulencija, uspona i padova.

Na praznik rada, 1. svibnja, Arpad Schi-
lling navrsio je pedeset godina, iza sebe ima
mnogo zivotnog i kazaliSnog iskustva, ne
zivi viSe u Madarskoj nego u Francuskoj, a
zahvaljujuéi psihoterapijama koje je polazio,
pokusava razumjeti tude i vlastite reakcije
i razlicite obrasce ponasanja. Na vrhuncu
karijere, 2008., zasitio se reziranja predstava
kojima ne moZe nista promijeniti, ukinuo je
kazalisnu skupinu Krétakor, a pokrenuo isto-
imenu udrugu i zakladu s kojom je obilazio
madarska sela, u kojima je razli¢itim obli-
cima primijenjenog kazalista, poput forum
teatra ili kazalista u edukaciji, pokusavao

KAZALISTE 97/98 — RAZGOVOR

95



96

>Andeo od leda, ZKM 2024. Filip Nola foto: Marko Ercegovi¢

podidi svijest mjestana o korupciji, rasizmu
i siromastvu. Dolaskom Viktora Orbdna na
vlast, postaje glasni kriticar njegove poli-
tike, ali i svih gradana koji ga podupiru ili
apati¢no prihvacaju. Aktivno se zalagao za
prava migranata i Zena, za inkluziju siromas-
noga romskog stanovnistva i svih koji nisu u
povlastenom polozaju. Organizirao je razli-
Cite prosvjede pa je postao persona non grata,
neprijatelj naroda. Krétakéru su ukinuta sva
sredstva, zaklada je bila podvrgnuta kafki-
janskim poreznim kontrolama, osjeéao se
potpuno bespomoc¢no i ogorcéeno te je 2018.
odlucio s obitelji odseliti se u Francusku. Rav-
natelji raznih europskih kazaliSta zvali su ga
na suradnju, rezirao je drame i opere, a naj-
viSe su ga privlacili improvizacijski procesi

iz kojih bi nastajao, u suradnji s glumcima i
dramaticarima, autentican kazalisni komad,
kao Sto je bio Pansion Eden u Zagrebackom
kazalistu mladih. Kad ga je prosle godine
Snjezana Abramovié¢ ponovno pozvala na
suradnju, odludio se za nesto potpuno novo
- napisati vlastiti tekst bez i¢ije pomodi.

nog procesa i ono je takoder rezultat moje
osobne promjene. Nakon prvih desetak
godina bio sam zasiden festivalima i cini¢-
nim europskim kazali$nim Zivotom i zato
sam se posvetio pedagoskim i socijalnim pro-
blemima. Kad sam se poslije ponovno vratio
kazaliStu, htio sam raditi vlastite komade, no
do ove predstave uvijek sam radio u timu s
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jednim dramaticarem ili dvoje njih. Moram
priznati da mi je reZiranje postalo zamorno,
ali problem je u tome da pisanje zahtijeva
mnogo vremena a ne donosi novac. Rezira-
nje mi donosi novac, ali guta mnogo vremena.
Primjerice, komad Andeo od leda poceo sam
pisati ljetos. Do sijeCnja sam imao brdo mate-
rijala kojim uopce nisam bio zadovoljan. Tek
sam se u sijecnju ozbiljno prihvatio pisanja
kako bi tekst bio gotov do ozujka; ¢ak su nam
pokusi kasnili jer ga nisam stigao napisati na
vrijeme. Kad sam ga napokon dovrsio, bio
sam silno sretan. Osobito me radovao prvi
susret s glumcima. To je bilo prvi put da sam
ih slusao kako izgovaraju moj tekst i bio sam
silno uzbuden. Znao sam da sam to ja - pri-
hvatili to oni ili ne prihvatili. Sre¢om, njihove
su reakcije bile vrlo pozitivne i za mene je veé
to bio velik uspjeh.”

U tom je tekstu, osobito u likovima pedese-
togodisnjaka, skupio sva svoja dosadasnja
iskustva, progovarajudi o vlastitim gor¢inama,
razoCaranjima, razmisljanju o roditeljstvu,
smislu Zivota, propustima i promasajima. U
njih je takoder utkao iskustva i misli svoje
supruge i najblizih prijatelja. Protagonistica
Clara je, poput njega, bila izvrsna i poznata
politicka novinarka, no u tome vise nije vidjela
smisao pa se posvetila humanitarnom radu s
ranjivim skupinama - s djevojkama iz poprav-
nog doma. U monolozima njezina supruga
Diega otkrivamo pak Arpadove duboke misli
o zivotu i naslijedenim traumama. U ovom je
komadu vidljiv utjecaj psihoterapije, jer se
sve vrti oko obiteljskih trauma: mlada Stice-
nica popravnog doma Linda nehotice otvara
Pandorinu kutiju duboko potisnutih Clarinih
i Diegovih sjedanja.

,Vrlo mi je zanimljivo kako nas netko tko nas
uopde ne poznaje nehoti¢no moze potpuno
promijeniti. Clara je odabrala popravni dom
jer je zbog svoje duboko potisnute traume
iz djetinjstva htjela pomodéi problemati¢noj
djeci. Diego izgovara monolog o traumatizi-
ranim ljudima koji moraju govoriti, a drugi

bi ih trebali slusati. Medutim, tu se dogada
obratno. Linda, dijete s problemom, otvara
islusa traume odraslih. Clara i Diego pruzili
su joj ugodan smjestaj i ukusnu hranu, ali
nju zapravo uopce ne slusaju. U tome je kom-
pleksnost ljudskih odnosa. Zivimo u svijetu
u kojemu jedni druge, svjesno i nesvjesno,
iskoriStavamo. To sam osvijestio i kod sebe.
Mislim da je trauma dubok problem, $to sam
uvidio tek kad sam dobio prvo dijete. Tada
sam poceo razmisljati o nekim svojim reakci-
jamaiodlukama i shvatio sam da sam veéinu
odluka donio zbog svojih trauma. Rodenje
je prva trauma koju proZivljavamo, §to sam
napisao i u Diegovu monologu. Od trenutka
rodenja prozivljavamo mnoge traume i
kad navrsimo trideset godina, koristimo se
poznatim obrascima ponasanja. Treba nam
mnogo podrske i ljubavi kako bismo bili
zdravi. Zivimo u kulturi u kojoj se sve zlo-
upotrebljava, posebice moc. Svaka je osoba
barem jedanput u zivotu bila zlostavljana -
fizicki ili psihicki. I to je vrazji krug u kojemu
se kre¢emo - od traume rodenja do smrti. I
zato, unato¢ tome sto dajemo sve od sebe, ako
ne dobivamo najveé¢u mogucu podrsku oko-
line, postajat éemo sve gori. Vedinu vremena
govorimo o ljudskim odnosima, a zapravo
se povodimo za vlastitim interesima. Zato
mi je tesko povjerovati u ¢istu dobru volju
jer nju imaju samo oni koji nemaju traumu.
U nasim je zivotima mnogo nesporazuma.
Primjerice, ja ti Zelim dobro, no ti to ne
razumijes i reagiras suprotno mojim oceki-
vanjima, a tu reakciju pak ja ne razumijem...
itako nastaje lanac nerazumijevanja. Upravo
zato sam drami dao podnaslov procis¢avajuda
moc dobrih namjera. Svatko od nas drugome
Zeli dobro, ali to na kraju ne ispadne tako. I
nikad nedemo shvatiti zasto, jer bismo tre-
bali obracdati pozornost na mnogo detalja;
u nekom trenutku nismo se zaustavili na
vrijeme ili nismo postavili pravo pitanje, u
nekom drugom nismo bili dovoljno strpljivi
ili si nismo dali dovoljno vremena da razmis-
limo prije nego Sto nesto uc¢inimo.”
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Protagonistica Clara ima silnu energiju i Zelju
da pomogne drugima, djevojkama kojima
buduénost nije nimalo obecavajuéa. Tijekom
toga rada nesvjesno pomaze sebi, otkriva-
juéi duboko potisnutu traumu iz djetinjstva.
Arpéd Schilling je deset godina Zivota posve-
tio drustveno angaziranim projektima s
marginaliziranim i ranjivim skupinama,
tijekom kojih je dosta toga naucio i o sebi. U
svojim tekstovima koje objavljuje na inter-
netu, kao i u predstavama, glasno kritizira
nedostatak solidarnosti i empatije, sveopéu
apatiju. Medutim, §to je stariji, jasnije mu je
da u Zivotu nista nije jednostavno, pa tako ni
pomaganje drugima. Svi smo vrlo razliciti i
zato je vrlo tesko biti human, kaze on.

»Uvjerio sam se da su pomo¢ i solidarnost
vrlo sloZene. Kad smo u povlastenom drus-
tvenom polozaju i Zelimo pomagati, tesko je
izbjedi svojevrsnu aroganciju. Zeli§ pomo¢i
i biti ucinkovit, ali pritom mozes biti vrlo
naporan i odbojan jer imas plan za te ljude
koji odudara od njihova stvarnog zivota, Sto
je tesko razumjeti i prihvatiti. U slucaju neu-
spjeha optuzujes druge jer su prespori, jer ne
prihvadaju, ne slusaju, ne razumiju. Onaj koji
pomaze misli da zna Sto je najbolje za onoga
kojemu pomaze, trazi od njega promjenu, a
pritom se sam ne Zeli mijenjati. Prepozna-
jem to u razli¢itim odnosima - kod roditelja i
djece, profesoraiucenika, politicara. Podrska
ne podrazumijeva samo davanje novca, nego
i novih okvira, perspektiva, izazova i zada-
taka, a nisu svi spremni za to. Od siromasnih
se o¢ekuje da e, uz podrsku, postati aktivniji,
a ako to ne uéine, sami su krivi za svoju situ-
aciju. No to ne ide bas tako. U radu s ljudima
ne moZe se biti pragmatic¢an jer smo svi razli-
¢iti, ne mislimo i ne osjeéamo jednako. Nisu
svi spremni na promjenu i to moramo cuti,
razumjeti i poStovati. Mislim da bismo se tre-
bali viSe sluSati, razumjeti okolnosti u kojima
netko zivi, trebali bismo imati vise strpljenja
ivremena jedni za druge. A to nemamo. Zato
mogu shvatiti i one koji postanu fasisti. Kad
se nalazite u kaoti¢noj situaciji, pred velikim i

slozenim problemom, a nemate dovoljno vre-
mena ni strpljenja da mu se posvetite, jasno
¢ete i odrjesito svakome odrediti njegovo
mjesto - u tome ée netko imati viSe srece, a
netko manje. U toj tipi¢no feudalnoj situaciji
mnogi se ljudi osje¢aju ugodno jer se ne tre-
baju mijenjati i ne trebaju osluskivati potrebe
drugih, smatrat ¢e da su siromasni sami krivi
za svoju situaciju, kao i migranti.

Danas dosta govorimo o promjenama i
ljudskim pravima, a najlakse je prekinuti
komunikaciju i nametnuti svoje misljenje. To
sam naudio iz prve ruke u Madarskoj. Shva-
tio sam zasto je sve viSe ljudi, unato¢ svemu
sto se dogada, ondje sretno. Zato Sto se ne
trebaju gledati u zrcalo. Trebaju samo redi:
'Takav je zZivot. To nije moja stvar, niti moja
krivnja.' U jednu ruku mogu shvatiti takva
stajaliSta, ali nikako se s njima ne slazem
jer vidimo da ona dovode do sve vecih soci-
jalnih razlika, o éemu sam takoder htio
govoriti u ovom komadu. Bilo mi je vazno
da opiSem nekoga tko je htio promijeniti svoj
Zivot. Stvarajudi Claru, pitao sam se s kojim
se teskodama susrede, koja je pitanja opsje-
daju, zaSto to radi, pokusava li nesto sakriti
od sebe. Mozda podsvjesno ne pomazemo
drugima zato Sto smo politi¢ki i druStveno
osvijeSteni, nego zbog neosvijeStene traume
koju nosimo.”

Clara uz pomo¢ Linde priziva u sjecanje
svoje djetinjstvo u kojemu se skriva duboka
bol zbog oceva seksualnog uznemiravanja.
Schillingova supruga javno je tijekom pokreta
me too govorila o vlastitim traumatskim
iskustvima, a Schilling je u svojim teksto-
vima na internetu kritizirao sve koji su imali
neprimjerene i posprdne komentare prema
Zrtvama. Iako je velik dio Zivota uloZio u drus-
tvene promjene, shvatio je da su one mogude
jedino ako se dogodi neki golemi skandal ili
zloCin.

»To dokazuje upravo pokret me too, nakon
kojega je bilo uplaseno viSe muskaraca nego
Sto je bilo prije. Sad ipak moraju paziti na
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svoje ponasanje. Smatram da zlostavljana
osoba ima pravo iskazati ljutnju na koji god
nacin zeli, ima pravo vristati, a mnogi sma-
traju da je to neprimjereno. Takva im je
reakcija suviSe agresivna i pretjerana - prema
njihovu misljenju, seksualno zlostavljanje
manje je nasilno od vristanja. Nakon pokreta
me too dosla su neka nova pravila, pocelo se

viSe govoriti o tom problemu u Siroj zajed-
nici, a Sto se viSe o tome bude govorilo, bit
¢e manje neprihvatljivog ponasanja. Uvjeren
sam da su mnogi u zivotu iskusili uznemira-
vanje i zlostavljanje. Ja nisam bio seksualno
zlostavljan, ali jesam psihicki. I to tijekom
studiranja kazaliSne rezije na Akademiji u
Budimpesti. Ondje se nije maltretiralo moje
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tijelo, ali dusa jest. Nacin na koji su pojedini
profesori s nama razgovarali bio je potpuno
neprihvatljiv. Zato danas to¢no znam kad je
nekome dosta. Problem je u modi. Pitanje
je Sto ¢emo s njom udiniti kad je dobijemo.
Radio sam u mnogim zemljama i shvatio da
su bahatost i cinizam onih koji imaju mo¢
svugdje isti. Susretao sam se s ljudima koji
rade u nevladinim udrugama i bilo mi je
nevjerojatno koliko su mnogi od njih bili spo-
sobni govoriti o humanosti, ljudskim pravima
i solidarnosti, a pritom iskoristavati svoju
mo¢izlostavljati svoje radnike. Nacin na koji
razgovaramo jedni s drugima moze biti vrlo
bahat i agresivan, postoji mnogo nacina na
koje mozemo prikriveno zlostavljati; zato je
to za mene Siri kulturoloski problem koji u
Europi jo$ nismo dovoljno osvijestili.”

U vrlo ugodnom, opustenom dvosatnom
razgovoru uéinilo mi se da Arp4d Schilling
viSe ne vjeruje da se bitne promjene mogu
dogoditi drustvenim angazmanima, razoca-
ran je mnogim nevladinim organizacijama,
no prilicno ga zaokuplja tema roditeljstva i
odgoja kojoj se vracao u svakom odgovoru.
Ne moZemo, moZda, mijenjati svijet ni poli-
ticke sustave, kaze, ali moZzemo mijenjati
sebe i odgajati generaciju zdravijih ljudi.

»Ako roditelji pocnu shvacati da je dosta nji-
hovih odluka vezanih uz odgoj povezano s
njihovim traumama iz djetinjstva i vlastitim
problemima, mogu se zaustaviti i reci: 'Nikad
viSe. Ne Zelim ponavljati iste obrasce.' Ljudi
mogu mijenjati svijet ako ucine nesto pozi-
tivno u svojoj obitelji.

Moj je otac, primjerice, od mene stalno oce-
kivao neka postignuda i izvrsne rezultate,
uvjeravajuéi me da je to bitno za moju budud-
nost. Mene je moj sin upitao: 'Kako znas Sto
je dobro za moju buduénost?' I u pravu je. Ne
znam. Posljednji put kad sam mu rekao da
bi trebao viSe vjezbati i uciti, silno se razlju-
tio i povikao: 'Ti me uopde ne razumijes i ne
prihvacas!' Za mene je to bilo silno dirljivo 1
potaknulo me na razmisljanje o smislu zivota.

Koji je smisao ako Zivimo u stalnom natje-
canju s drugima, u stalnom pritisku. Od nas
se neprestano trazi nesto viSe i bolje, pritom
nas se stalno optuzuje i u tome uopée nema
radosti. Zato se ne ¢udim onima koji se Zele
ubiti - zapravo se ¢udim S$to nema viSe samo-
ubojstava jer je zaista neizdrzivo kako Zivimo,
kako komuniciramo, kako se ponasamo - ¢ini
mi se da gubimo svaku ljudskost. Kad hodam
ulicom, vidim mnogo odraslih Jjudi koji su
zapravo i dalje djeca, traumatizirana djeca.
Rijetko moZemo susresti pravu odraslu osobu.
Moram priznati da sam i sam dijete i da sam
jos u procesu odrastanja. Nazalost, mnogi
toga nisu svjesni pa gledamo politicare koji su
zapravo jadna djeca. Medutim, prihvatljivo je
divljati i ponasati se djetinjasto u dje¢joj dobi,
a kad smo odrasli i imamo mo¢, to, znamo i
sami, moZe biti vrlo opasno. Pogledajte samo
Orbana, Putina, Trumpa i druge bahate poli-
ticare - malo njih je odraslo. Ne slazem se s
tvrdnjama da djeca nikad nece odrasti ako
im pruzimo potpunu slobodu. Mislim da im
ba$ trebamo dati slobodu da budu djeca, da
rade svakojake gluposti i nepodopstine kako
ne bi vise imala potrebu za tim kad odrastu.
Stoga mi je vazno svojoj djeci, osobito Sesna-
estogodi$njem sinu, dati dovoljno prostora
da izrazi svoju osobnost i ono Sto uistinu Zeli.
Ponekad sam zabrinut za njihovu buduénost
pa im predlazem Sto bi trebali raditi, a sin i
kéi mi govore: 'Ne, to nije nas put. Meni samo
treba dovoljno prostoraivremena.' U mojim
roditeljskim dvojbama vazan savjet dali su mi
psiholozi. Rekli su: 'Ako zZeli$ posti¢i dobru
vezu sa svojim djetetom, dopusti mu da bude
sam. Nemoj nista raditi.! Upravo u tome i
jest problem. Roditelji pokuSavaju rjesavati
probleme svoje djece, pronadi odgovore, a
zapravo ih ne slusaju pozorno i ne daju im
dovoljno prostora ni vremena. U mojem
komadu Clara svojem sinu govori jednu meni
vrlo vaznu reéenicu: 'Nije tvoja odgovornost
Sto si se rodio. To je moja i tatina odgovor-
nost. To nije bila tvoja odluka, ni tvoj izbor.'
Zamene je tareCenica vrlo emocionalna. Kad
su se moja djeca rodila, to je bila moja prva
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misao. Oni su tu zbog mene i stoga je sva
odgovornost na meni; nemam pravo od njih
iSta ocekivati. Moji su roditelji uvijek imali
visoka ocekivanja od mene, pritom su pro-
fesori uvijek bili u pravy, a nikad ja pa sam
se Cesto osje¢ao bespomocéno. Svjestan sam
da se ponekad i sam tako ponasam, ali imam
srecu §to to primjeéuje moja supruga, koja
me korigira, Sto mi dosta pomaze jer se ne
Zelim prema svojoj djeci postaviti kao Sto se
moj otac postavio prema meni. Mnogi rodi-
telji u svojoj djeci vide veliku investiciju. U
njih su ulozili vrijeme, energiju, novac, briguy,
ljubav i trud i o¢ekuju da im djeca to u staro-
sti vrate. No roditeljstvo nije posao i nemamo

3
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pravo od njih to ocekivati. Isto tako mnogi
roditelji, poput Clare u komadu, Zele najbo-
lje za svoje dijete. Clara Salje svojega sina u
London na najbolji studij, no ljuti se na njega
kad joj on kaze da se Zeli vratiti kudi. U zivotu
sam susreo mnogo takve djece koja ispunja-
vaju ambicije svojih roditelja. Roditelji se
njima hvale, razmecu se njihovim uspjesima,
kao da su djeca njihov proizvod. Oni zapravo
ne govore o svojoj djeci, nego o sebi. Najgori
su mi oni koji tjeraju djecu da pred drugima
nesto pjevaju ili sviraju kao da su u kazalistu.
Uvijek se pitam: Zasto jadno dijete mora to
raditi? Takvi su mi roditelji najgori.”
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Kojim god temama se bavio, Schilling ih u
predstavama postavlja u kontekst jedne obi-
telji. Osvrnemo li se na dvije predstave koje
je radio u Zagrebackom kazalistu mladih, na
Pansion Eden i Andeo od leda, primijetit cemo
da pozornicom dominira kuhinjski stol, jer
se za stolom najcesée dogada obiteljska dina-
mika. U obje predstave idili¢na obiteljska
situacija pocCinje se narusavati otkrivanjem
tajni - u Pansionu Eden rije¢ je o krijumdca-
renju ljudima i korupciji, a u Andelu od leda
o seksualnom uznemiravanju i odbacivanju.
Clara nosi oZiljke oceve pohote i majéine
Sutnje, a Diego oziljke majéine emocionalne
zatvorenosti i hladnoce nakon smrti mladega
brata. Oboje su odrasli bez odgovarajuce

roditeljske ljubavi za kojom Zude. Njihov sin
takoder zZudi za tom ljubavi i za roditeljskom
paznjom. Ljubomoran je kad majka Clara
viSe pozornosti posvecuje Lindi, djevojci iz
popravnog doma, nego njemu. Iako mu je
dvadeset godina, jos uvijek je veliko dijete.

»ODbitelj je za mene najzanimljivije pitanje jer
mislim da o njoj nista ne znamo. Imamo uvri-
jezenu sliku $to bi ona trebala biti i Sto ona
jest, ali zapravo smo vrlo sliéni zivotinjama.
Sklapamo brakove radi produljenja vrste,
nacije, rase. MoZemo o tome raspravljati,
intelektualizirati, no nismo se pomaknuli ni
korak dalje od zivotinja. Za mene je obitelj
zamka. Prvo mjesto na kojemu dozivljavamo
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zlostavljanje ili prve trenutke nepravde, kad  ¢elice odgovarati kojem glumcu. Pritom mi je,
shva¢amo da su odrasli ludi i okrutni. Pritom naravno, pomoglo to §to sam ih vec¢inu pozna-
mi je najzanimljiviji polozaj djece. Dolazimo vao iz prijasnje predstave, Pansiona Eden.

na svijet potpuno nevini, a godinu za godi-
nom shvadamo da je svijet usrano mjesto.
Mnogo govorimo o politici, klimatskim pro-
mjenama, o pravima Zena, transrodnih osoba,
migranata, a o djeci ne govorimo uopce. A
ja ne vidim nista vaZnije od njih. U mojem
Zivotu ne postoji vaznije pitanje od obitelji,
zato ona i jest stalna tema mojega rada. To
je podjednako osobno i drustveno pitanje, jer
u obitelji leZi korijen svih na$ih problema.”

Medutim, u Zivotu sam radio i s glumcima
koji su mi govorili: 'Nije dobro to Sto radis,
ali to nije moj problem. To nije moj posao.' U
tom je slucaju vrlo tesko nesto uciniti. Neki
od njih znali su mi savjetovati da se trebam
ponasati poput diktatora, da trebam vikati
na njih i slicno. No ja to ne zelim raditi jer
¢u, ¢inim li tako, ponovno biti u traumi.
Umjetnost mi nije toliko vazna da se retra-
umatiziram. Vazniji mi je Zivot sam po sebi.
Kao otac, Arpéd Zeli dati to vise slobode Kad sam bio mladi, mislio sam da je umjet-
svojoj djeci, a kao redatelj slobodu daje i nost vaznija od svega, no osvijestio sam da je
glumcima. to zbog toga Sto sam se kao dijete neprestano
htio dokazivati kako bi me roditelji primije-
tili. No sada osjec¢am distancu. Naravno da
Zelim napraviti nesto dobro i zanimljivo i kad
radim, dat ¢u svoj maksimum, no ako pred-
stava ne prode dobro, ne zelim se zbog toga
osjecati loSe. Naravno da sam sretan ako se
ljudima svidi to Sto radim, ali u redu je i ako
im se ne svida.”

»Vrlo sam otvoren za razli¢ita misljenja i
volim kad mi glumci dolaze sa svojim ide-
jama. Cesto im znam reéi da od njih trazim
prijedloge, a ne samo da slijede moje upute.
Problem je u tome $to ja ne mogu prihvatiti
sve njihove ideje, a onda se neki od njih uvri-
jede. Moram na kraju sam donijeti odluku i
biti odgovoran za nju, jer ako sve poslusam,
gubim sebe i svoj autorski pecat. Kad sam S obzirom na to da je u Europi vrlo popularan
radio drustveno angazirane projekte, uvjerio i trazen redatelj, zanimalo me opterecuje li
sam se da je pomaganje aktivna strana, aslu-  ga ako ravnatelji kazalita, kad ga pozovu na
Sanje pasivna te da bismo svi trebali raditi i suradnju, od njega ocekuju uspjesnu pred-
jedno i drugo. Tu nalazim bliskost s redatelj-  stavu.
skim poslom. Ako glumci aktivno sudjeluju
u procesu, govore mi $to im se svida, a Sto bi
rado promijenili, onda zajedno idemo istim
smjerom i imamo isti cilj. Proaktivni glumci
za mene su profesionalci.

»Ne mogu re¢i da me ocekivanja ne uznemi-
ruju, no smatram da je onaj tko me pozvao
u kazaliste podjednako odgovoran za uspjeh
predstave kao i ja. Sretan sam kad dobijem
dovoljno vremena, podrske i kad se medu-

Takvi su glumci u Zagrebackom kazalistu sobno pazljivo slusamo. U umjetnosti je tesko
mladih. Vrlo su predani i angazirani, izvr-  izbjedi kompeticiju - neprestano nas uspo-
sno rade. Zato mi nije bilo teSko napisati svoj reduju s drugima; sretan sam S$to to nisam

prvi samostalni komad bas za njih, jer sam osjetio u Zagrebu. Ravnateljica Snjezana
znao njihove kapaciteteikakoradeidaéena  Abramovié nije vr$ila nikakav pritisak na
najbolji mogudéi nadin iznijeti moje reCenice. ~ mene i na tome sam joj silno zahvalan. Kad

Zato sam i htio raditi sa Sto viSe glumaca jer =~ me pozvala na suradnju i prihvatila da radim
ih stvarno volim. Volim to §to se svaki od njih vlastiti tekst, predstava je postala i njezina
uvelike razlikuje po svemu: po godinama i odgovornost. Nisam joj znao ni mogao reci

pristupima. Tijekom pisanja i osmisljavanja  hode li predstava biti uspjesna. Smatram da

pojedinog karaktera, odmah sam znao koje svaki ravnatelj mora pratiti redateljev rad i
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biti znatiZeljan, jer ako ga ne slijedi, a oce-
kuje uspjeh, dodi ¢e do nesporazuma. To mi
se ve¢ dogodilo. Napisao sam tekst za jedno
kazaliste, s joS dvoje dramaticara, i poslao
ga ravnatelju. No uvjeren sam da ga on nije
ni procitao jer mu se, kad je nakon mjesec
dana pokusa doSao vidjeti Sto radimo, nista
nije svidjelo. Radili smo u njegovoj instituciji,
a on uopce nije znao $to se dogada. Ispala je
losa predstava, Sto je bila moja, ali i njegova
odgovornost. I ja sam tijekom pokusa shva-
tio da je tekst lo§, ali nisam ga imao vremena
mijenjati i nisam napravio dobar posao.”

Napravio je viSe loSih predstava tijekom tri-
desetogodisnje karijere, pogotovo u opernom
kazalistu. Taj mu je svijet, priznaje, stran i
nije bio zadovoljan svojim radom ni ishodom.

»Sjeéam se da sam samo pokusavao prezivjeti.
I bilo mi je strasno. Rad s opernim pjeva-
¢ima za mene nije umjetnost. Satima smo
vodili besmislene razgovore o tome kuda se
trebaju kretati, koliko koraka trebaju napra-
viti gore, a koliko dolje... Njih nije zanimao
sadrzaj, samo forma. Nisam stekao njihovo
povjerenje, niti sam dobio njihovu podrsku,
aza mene je najbolja stvar koja se u kazalistu
moze dogoditi kad je skupina koja zajedno
radi sretna. Bez toga nema dobre predstave.

<

I gledateljima je uglavnom cesée zanimlji-
vija forma od sadrzaja, napisao je u jednom
svojem tekstu objavljenom na internetu, a
u razgovoru mi je takvo stajaliSte potanko
objasnio.

,Radi se o tome da kazaliste sve vise Zeli biti
spektakularno, vizualno snazno i zabavno.
Zbog toga ljudi govore o svjetlu, kostimima,
formi, a ne o sadrzaju. Ja sam odabrao druk-
¢iji put. Dajem glumcima priliku da rade na
najsitnijim detaljima jer radim predstave koje
bih sam volio gledati. Zasi¢en sam spekta-
klom i takve me predstave podsjecaju na
cirkus ili mjuzikl, u kojima je forma vaznija
od sadrzaja. Takvo me kazaliSte ne zanima.
Zelim da gledatelji u mojim predstavama

sami proniknu u pricu i znacenje, da ne
promatraju pasivno, nego da razmisljaju o
onome §to su vidjeli. Isto tako rijetko vidam
istinski angazirane glumce, a Cesto gledam
ljude s nekom traumom ili izgubljenim dje-
tinjstvom kojima je pozornica mjesto slobode
na kojemu mogu vikati, tudi se, biti provoka-
tivni. Rijetko primje¢ujem dubok rad na ulozi.
Dolazim iz tradicionalne Skole i kad radim
s glumcima, vazno mi je pitanje: 'Zasto?
Koja je prica? Tko stoji iza nje? Tko si ti?' U
povrsnim i spektakularnim predstavama
sve mora biti odmah jasno. Zato redatelji i
glumci posezu za prvoloptaskim rjeSenjima,
za velikim gestama koje vode do lokve krvi
i smrti. Takve su predstave za mene tipi¢no
mladenacke pa se ¢udim kad ih rade redatelji
u zrelijim godinama. Meni treba viSe tiSine
jer nam ona nedostaje. TiSine i koncentra-
cije. Starijiljudi se stalno Zale na to da mladi
pate od pomanjkanja koncentracije, a primje-
¢ujem da se u kazaliStu nitko viSe ne moze
koncentrirati. Ako se u pet minuta nista ne
dogada, poénu se meskoljiti, nisu sposobni
pratiti. Primjeéujem to i u nogometu. Ako se
u prvih pet minuta ne zabije gol, odmah je
velika drama. Drama je kad netko s pozor-
nice vice, a ne prepoznajemo dramu kad je
netko u tiSini, blokiran. To nam je gubljenje
vremena. Upravo zato mislim da je zadatak
kazaliSta pokazati l[judima kako funkcioni-
ramo jer se ista stvar dogada na ulicama, u
institucijama, u vlastitim domovima. ViSe ne
razumijemo da je nekim ljudima potrebno
vrijeme i promjena, mozemo shvatiti jedino
ono S§to je ocigledno. Takav je i pokret me
too. Zene ne Zele vristati i boriti se, one
samo traze da ih se viSe razumije. Ali ljudi
¢e im redi: 'Nikad nam to nisi rekla, nismo
to nikad na tebi primijetili.' Ako netko skace
kroz prozor, to ¢emo razumjeti, no ako je
ispred prozora, bit ¢e nam dosadan, ne¢emo
procitati Sto e se dogoditi jer je drama kad
netko umire, a ne kad se pokusava ubiti - u
tome nema akcije. Cesto si postavljam pita-
nje jesmo li sposobni samo sjediti i gledati u
drugu osobu. Jesmo li znatizeljni jedni prema
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drugima? Zanimamo li jedni druge samo
kad smo zabavni? I to dolazi iz obitelji. Ako
me moji roditelji nisu bili sposobni slusati,
cijeli ¢u se zivot dokazivati kako bih poka-
zao da postojim. Koliko ljudi tako zivi! Biti
ono §to jesi - to nije dovoljno. S tom logikom
mnogi se dokazuju i zato se moraju pretva-
rati. Zbog toga se pretvaramo i u kazalistu. A
za mene je najvecéa glumacka kvaliteta kad
glumac dode na pozornicu i samo sjedi i slusa
i nema potrebu nista drugo raditi. To je sve.
Mozes sjediti i promatrati ljude - za mene je
taj tip smirenosti dokaz profesionalnosti. Svi
mogu na pozornici vristati i gestikulirati, na
to smo naviknuti. Mnogo ljudi time dokazuje
da postoji i u tome nema razlike izmedu nasih
privatnih Zivota i kazaliSta. Ako se svaki dan

moras dokazivati, naravno da mislis kako to
moras$ raditi i na pozornici. Razlika se pri-
mjeéuje kod glumaca koji se mogu i znaju
kontrolirati, koji su sposobni biti u tiSini i koji
se ne Zele svake sekunde dokazivati. Publika,
medutim, misli da se drama izrazava kad
vi¢emo i ¢inimo nesto veliko jer joj u suprot-
nom nismo zanimljivi.”

Arpad Schilling od 2018. Zivi u Francuskoj, a
Cesto reziraiu Njemackoj. Odmaknuvsi se iz
Madarske, osvijestio je traumu za koju je uvje-
ren da je imaju svi istocni Europljani.

»sNjemacka na prvi pogled izgleda dobro
i organizirano, a kad je sve dobro, ljudi
postanu bahati. Dolazim iz vrlo depresivne
kulture u kojoj ljudi ne znaju uzivati u Zivotu.
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Bilo mi je vrlo korisno kad sam u Francuskoj
upoznao one koji, unato¢ mnogim proble-
mima, postuju svaki trenutak svojega zivota.
U Njemackoj sam dozivio strahovitu kompe-
titivnost i silan pritisak. Tamo je samo bitan
rezultat. Kad sam bio mladi, uzZivao sam u
toj kompetitivnosti, no §to sam stariji, pitam
se: Cemu sve to? Zasto uvijek moramo biti
bolji, jaci, veéi? Zasto nemamo vremena da
sjednemo i uZivamo? Zive¢i u Francuskoj,
osvijestio sam jo$ jednu traumu. Dolazim iz
zajednice koja je uvijek imala visoka oceki-
vanja. I kad god nekamo putujem, pitam se:
Sto o¢ekujes od mene? Sto misli§ o meni?
Sto Zeli$? Svjestan sam da to dolazi iz mojega
migrantskog polozaja, ali isto sam se osje¢ao
iu Madarskoj. Spoznaja da zapravo ne znam
Zivjeti, bila mi je Sokantna. U Madarskoj i
isto¢noj Europi dugo smo bili pod utjecajem
rezima i stalno smo se morali prilagodavati.
U zapadnoj Europi upoznao sam ljude koji
se ponasaju kako Zele, bili su samopouzdani,
a meni su djelovali umisljeno i arogantno.
S obzirom na to da ja nemam samopouz-
danja, Cesto sam takvo ponasanje smatrao
agresivnim. U ovom dijelu Europe mi smo
traumatizirani i jo§ uvijek nismo dovoljno
slobodni da shvatimo svoja prava.”

U Sjedinjenim Ameri¢kim Drzavama prvi
putje rezirao 2022. godine. U kalifornijskom
gradi¢u Santa Rosa s ameri¢kom skupinom
Imaginists osmislio je predstavu Someone Dies
Again u kojoj se bavio problemom americkog
zakona koji svakome dopusta posjedovanje
oruzja. Radnju je ponovno smjestio oko stola
jedne obitelji shrvane nakon ubojstva sina,
jednoga od mnogo djece ubijene pistoljem.
Spomenuo je na svojoj internetskoj stranici
da mu je boravak u Kaliforniji bio poseban
trenutak u Zivotu.

»Radili smo u malom mjestu u kojem se zivot
dogada na ulici. Bio sam tamo sa svojom tada
trinaestogodisnjom kéeri i stvarno mi je bilo
prekrasno, ne samo poslovno nego i privatno.
To je najudaljenija tocka koju sam do sada
posjetio, daleko od Madarske i od mojega

djetinjstva. Dobio sam sve Sto Zelim, sjajnu
podrsku. I za mene je to bio raj. Pritom ne
mislim na novac i luksuz, nego na smirenost
koju sam tamo osjetio. Kad su mi ponudili
suradnju, pitali su me Sto me zanima. Rekao
sam im da mi je zanimljivo, s obzirom na to
da dolazim iz Europe, §to u SAD-u svatko
mozZe nositi oruzje. Za mene je to zastrasu-
jule. Sjedinjene Americke Drzave za mene
su potpuno ludo mjesto s brdom problema,
ali osobno sam se ondje, zbog stila Zivota,
sjajno osjecao. Malo mjesto, dobri ljudi, izvr-
sna hrana, prekrasno vrijeme - i to je sve.
Medutim, predstava u San Franciscu nije bila
uspjesna. Bolje je prosla u Santa Rosi medu
lokalnim stanovnis§tvom. Tada sam shvatio
da ponekad uspjeh ne ovisi o okolnostima
- mozda je ono $to si napravio dobro negdje
drugdje, a ne ovdje gdje radis. Medutim, kaza-
liste nije film pa nikad neces$ doznati kojem
mjestu pripada tvoja predstava. Film se prika-
zuje svuda i tako lakse nalazi svoje gledatelje,
svoju publiku.”

S obzirom na to da je snimio nekoliko filmova,
primjecuje 1i jos neke razlike izmedu filma i
kazaliSta?

,»Film je nesto §to nije samo sada i ovdje. On
nosi poruku za buduénost i po tome se pot-
puno razlikuje od kazalista. Ako predstava ne
funkcionira sada i ovdje, sutra ¢e biti zabo-
ravljena, Sto je zastrasujuce. U filmu redatelj
ima kontrolu, osobito u montazi, a u kaza-
liStu ovisi o glumcima i tehni¢kom osoblju.
Filmski redatelj lakSe manipulira materija-
lom. U kazaliStu je sve trodimenzionalno, u
stvarnom vremenu, ispred gledatelja i zato je
ono vrlo krhko. Moram priznati da sve manje
vjerujem kazaliSnim predstavama. Napravio
sam ih mnogo, jo$ sam ih viSe pogledao, no
vise vjerujem filmu. Zapravo, mozda nisam
prava osoba koja mozZe o tome govoriti jer
trenutacno imam velik problem s teatrom i
vlastitim radom.”

Na kraju naseg vrlo ugodnog razgovora upi-
tala sam ga Sto za njega znaci uspjeh.
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»Ako svi ¢lanovi u ansamblu osjeéaju da su
nesto u€inili, a to sam osjetio u Zagrebackom
kazalistu mladih, u tom smo slucaju uspjeli,
neovisno o misljenju gledatelja. Mislim da
¢emo rad na ovoj predstavi pamtiti jer smo
napravili dobar posao i dali svoj maksimum.
Kad sam se poceo baviti teatrom, bio mi je
vazan svaki trenutak. Sada viSe ne Zelim umri-
jeti radedi na pozornici. Kad 24 sata na dan
razmisljam i pokusavam nadéi prava rjesenja,
a ¢inim to Cesto, zanimljivo mi je ¢uti reakcije
moje djece koja mi govore: 'Koga briga Sto si
radio? Koga briga za tvoju umjetnost!'

I shvadam da to zaista nije toliko vazno. Vaz-
nije je ono $to se dogada u svakom trenutku
zZivota. Stoga nisam fetiSist umjetnosti. Pot-
puno prihvaéam ljude koje to ne zanima,
kojima je kazaliste dosadno, kojima su moje
predstave dosadne. Sve ih viSe razumijem. Ja
sam sretan jer mogu raditi ono Sto volim i Sto
sam zamislio i to mi je najvaznije. A uspjeh
i sve ostalo - to se moze dogoditi i ne mora.
Nije bitno. Sretan sam kad nemam strah
od glumaca i kad se oni ne boje mene, kad
moZzemo biti iskreni jedni prema drugima i
kad pokusavamo dati najbolje od sebe - to
je maksimum.”

Iako znam da se sa mnom ne bi svi slozili,
za mene je predstava Andeo od leda. Proci-
Scavajuca moc dobrih namjera vrlo uspjesna.
Izuzetno je slojevita, potice na razgovor
0 mnogim temama i otvara raznovrsna
osobna i politi¢ka pitanja. Pritom se pri-
mjecduje temeljit rad s glumcima koji sjajno
utjelovljuju Schillingove karaktere — Natasa
Dangubié (Clara), Filip Nola (Diego) i Luka
Knez (Caspar) energi¢no i uvjerljivo pre-
docuju unutarnja previranja svojih likova;
impresivne su duhovite minijature Rakana
Rushaidata (Paul) i Petre Svrtan (Elena), a
Zoran Cubrilo (James) u svojoj je ulozi sim-
boli¢no naznacio odnos bogatijih, ne samo
slojeva nego i zemalja, prema siromasnijima.
Bahatost i arogancija povlastenih slojeva, o
kojima Schilling govori, primjecuje se u ulo-

gama Clarinih bliskih prijatelja i obitelji, koje
tumace Nikolina Prkacin (Yvette), Adrian Pez-
dirc (Otto) i Doris Sari¢ Kukuljica (Clarina
majka). Dora Poli¢ Vitez jasno je hladnocom
i neurozom pokazala koje posljedice na obi-
telj ostavlja tragedija gubitka djeteta, Milivoj
Beader (Clarin otac) svojom je pojavnoséu
izazivao zazor i gadenje, dok su pripad-
nici drzavnog sustava Dado Cosi¢ (Daniel) i
Nadezda Perisi¢ Radovi¢ (Vaiva) pokazivali
Schillingov pejorativan stav o drzavnim insti-
tucijama i onima koji imaju neku vrstu modi,
a zapravo su potpuno bespomodni.

Posebice bih pohvalila polaznice Dramskog
studija UciliSta Zagrebackog kazaliSta mladih
na vrlo spontanoj, uvjerljivoj i energicnoj
glumackoj igri bez imalo pretjerivanja, za
Sto je posebice zasluzna dramska pedagogi-
nja Grozdana Laji¢. Elizabeta Brlekovié kao
Linda na premijeri je fantasticno pokazala
krhkost i snagu mlade djevojke; s malo rijeci
znali smo $to ta djevojka misli i kako se osjeca.
U alternaciji tu ulogu tumaci Veronika Mocan.
S obzirom na to da ne znam tko je nastupao
na premijeri, nabrojit ¢u sve djevojke koje
tumace ucenice popravnog doma, jer su to
svojim ozbiljnim pristupom radu i angazma-
nom svakako zasluzile: Lucija Miloj¢ié, Lucija
Parunov, Petra Novalija, Lucija Stankovic,
Laura Jaja$, Lora Stigli¢, Tonka RuZié, Dora
Matijevi¢, Lucija Gagié, Ela Petrekovié, Lara
Skaler, Sofija Lali¢ i Nea Gjurcek.

Nakon Zagreba, Arpad Schilling nastav-
lja osvajati europske pozornice, sad veé
pomalo umoran od reziranja, sa Zeljom da
se §to prije potpuno posveti pisanju i bruse-
nju toga talenta. Preporucujem da procitate
injegove aktivisticke tekstove i promisljanja
o drustveno-politickim temama i aktualno-
stima, na mreznoj stranici:

https://schillingarpad.com.

POMAZEMO LI DRUGIMA 1Z VLASTITIH
INTERESA?
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