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SAZETAK

U ¢lanku se ocrtava naruciteljski profil zadarskog nadbiskupa Maffea Vallaressa, njegov arhitektonski i likovni ukus te
strategije ikonografskih i svjetonazorskih koncepata, ¢iji se obris ucitava u specifi¢nosti slozenih politi¢kih, drustvenih
i kulturnih odnosa u zadarskom quattrocentu. Dva su klju¢na ¢initelja profila Vallaressove osobnosti i njegove eklezi-
jasticke pozicije; s jedne strane on je istaknuti humanist koji u Zadru promovira uobicajene kulturne prakse, dok je s
druge strane bio vrstan kanonski pravnik. Zasjevsi 1451. godine na zadarsku katedru, on je oba ta habitusa projicirao
u nizu naruciteljskih aktivnosti, no s vremenom su prevladale one iz domene kanonskog prava i ikonografskih stra-
tegija. To je prije svega ukljuc¢ivalo uredenje crkvenih odnosa izmedu nadbiskupije i podvrgnutih joj subjekata koji su
kroz kasno srednjovjekovlje stekli razlic¢ite standarde financijske i organizacijske samostalnosti, ali i ulogu zadarskog
nadbiskupa u procesima podvrgavanja neko¢ mocne srednjovjekovne komune novim drzavnim okvirima i njihovim
procesima, osobito kroz transformacije semantickih slojeva srednjovjekovnih kultova gradskih zastitnika kojima je
nadbiskup pokrovitelj kao produzena ruka drzavnih struktura Serenissime.

Kljucne rije¢i: Zadar, Mletacka Republika, humanisti¢ka kultura, rana renesansa, nadbiskup Maffeo Vallaresso, svetci
zastitnici

ABSTRACT

This paper examines the commissioner profile of Maffeo Vallaresso, Archbishop of Zadar, focusing on his architectural
and artistic preferences and the iconographic strategies embedded in the complex political, social, and cultural dynamics
of Zadar’s quattrocento. Two defining aspects of Vallaresso’s personality and ecclesiastical function emerge: his status as a
prominent humanist who fostered the corresponding cultural practices in Zadar, and his expertise in canon law. Serving
as Zadar's archbishop from 1451, Vallaresso projected these dual aspects of his identity through a range of commissions.
Over time, the characteristics reflecting his legal expertise and his iconographic strategies became increasingly dominant.
His projects primarily aimed to regulate ecclesiastical relations between the archdiocese and its subjects, which, by
the late Middle Ages, had developed varying degrees of financial and organizational independence. Furthermore, the
archbishop played a crucial role in aligning the once powerful medieval commune of Zadar with the state frameworks
of the Serenissima, especially by transforming the semantic layers associated with the medieval cults of Zadar’s patron
saints, which positioned him as a direct agent of Venetian political interests.

Keywords: Zadar, Republic of Venice, humanist culture, early Renaissance, Archbishop Maffeo Vallaresso, patron saints
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Croatian Littoral, and Northern Dalmatia (1300-1800), and completed with funds from the European Union’s Horizon 2020 Research and Innova-
tion Programme: ERC-AdriArchCult GA n. 86586.

145



Ars Adriatica 14/2024.

146

Laris Bori¢ Ikonografski obrasci naruciteljskih strategija | 145-168 |
zadarskog nadbiskupa Maffea Vallaressa...

Temeljno polazi$te za ocrtavanje naruditeljskih habitusa i profila likovnog uku-
sa humanista 15. stoljeca specifi¢nosti su njihova obrazovanja, drustvenog statusa i
javnih funkcija, osobito humanistickih interesa i praksi jer iz njih najjasnije izvire
sveukupnost svjetonazorskih posebnosti, a potom i ikonografski te specifi¢ni stilsko-
formalni obrasci odabira modela likovnih i arhitektonskih narudzbi. Kada je Maffeo
Vallaresso zasjeo na zadarsku nadbiskupsku katedru u veljaci 1451., on je u tom gra-
du ve¢ zatekao uspostavljene krugove mjesnih humanista, poput onih Jurja Benje ili
pak Marina i Petra Kr$ave koji su obiljezili drugu ¢etvrtinu stolje¢a humanistickim
aktivnostima iskazanim kroz sakupljanje i prepisivanje antickih i srednjovjekovnih
tekstova, ali i (proto)arheoloske interese' u gradu c¢ije je srednjovjekovlje ionako bilo
snazno prozeto klasiénim modelima.?

Maffeo Vallaresso, potomak uglednoga mletackog plemickog roda, roden je oko
1415. Otac, Giorgio, sin Vittorea, bio je ugledan mletacki magistrat na raznim uprav-
nim funkcijama diljem mleta¢kog dominija, a majka mu je bila iz roda Loredan. Vazan
poticaj buducoj crkvenoj karijeri desetogodisnjem Maffeu dao je stric Fantin — porecki
biskup od 1415. do 1425., a potom nadbiskup Krete — kad mu je 1425. omogucio
kanonic¢ku sluzbu katedrale u Trevisu, gdje se Maffeo naselio tek 1432., nakon $to je
zareden. Tada se posvetio i humanistickim studijima u Padovi, a te je godine kompili-
rao i priru¢nik latinske gramatike. Nakon trogodi$njeg studija u Padovi upisao je studij
kanonskog prava, te se obrazovao u specificnom obrascu humanistickog kr$¢anstva,
uobicajenog za klerike Venecije i Veneta. Doktorirao je 1445., nakon ¢ega je oti$ao u
Rim gdje je djelovao u humanistickim krugovima pape Nikole V., dospjevsi 1449. do
sluzbe jednoga od sedam apostolskih protonotara. Ondje se povezao s novim mece-
nama, osobito s mletackim kardinalnom Pietrom Barbom koji ¢e 1464. postati papa
Pavao II. Mladi je Vallaresso 1449. sudjelovao i u jednom obavjestajnom skandalu,
¢ini se u korist Venecije, te ga je Vijece desetorice oslobodilo sumnji, nakon cega je
1. srpnja 1450. izabran na mjesto zadarskog nadbiskupa, na kojem je naslijedio tek
izabranog i iznenadno preminulog Polidora Foscarija. Nadbiskup Maffeo Vallaresso
u Zadar je stigao 14. veljace 1451. godine.’ Nastavivsi ondje s humanistickim prak-
sama usvojenima u Veneciji i Padovi, Vallaresso je u prvim godinama svojega dugog
zadarskog boravka (1451 . — 1494.) zapoceo s razmjenom rukopisa antickih i srednjo-
vjekovnih tekstova s kolegama s kojima se dopisivao. Posudene bi rukopise u Zadru
dao prepisati, formiraju¢i tako knjiznicu kojom su se sluzili i lokalni suradnici koji su
se pridruzivali njegovu zadarskom krugu. Rukopise je, primjerice, sude¢i po pismima
datiranima izmedu 1451. i 1453., dobivao od venecijansko-kretskog humanista Laura
Quirinija. U Zadru bi ih dao prepisati te ih potom vracao vlasniku, kojem je zauzvrat
posudivao i neke rukopise iz vlastite zbirke.*

Visedesetljetnim zadarskim djelovanjem ocitovana je zanimljiva dvojnost njegova
humanistickog i crkveno-administrativnog profila. S jedne se strane iz njegova bo-
gatog epistolara razabire rafinirana erudicija, a s druge, u nizu postupaka i stavova
vidljivih iz njegovih kanonsko pravnih procesa, i izrazita svojevoljnost i upornost u
uredivanju crkvenih prilika koje su u Zadru bile okostale viestoljetnim tradicijama i
meduodnosima crkvenih ustanova.” Takva je licnost oko sebe do kraja stoljeca okupila
niz lokalnih i doseljenih humanista koji su do kraja stolje¢a uspostavili i vlastite mode-
le djelovanja kroz okupljanja, ¢itanja i rasprave o tekstovima, s novom praksom nabave
tiskanih primjeraka na bogatome venecijanskom trzistu, pa i prvim samostalnim pu-
blikacijama. U tom je smislu zanimljiva korespondencija izmedu zadarskog kanonika
i biljeznika Francesca Minutiusa i Jeronima Viduli¢a, mansionara zadarskog kaptola,
humanista, literata i pripadnika Vallaressova humanistickog kruga,® koji je sedamdese-
tih i osamdesetih godina cesto boravio u Veneciji, ¢ini se upravo u kudi Vallaressovih’,
a Minutius je od njega u pismu od 27. srpnja 1473. zatrazio da mu pribavi tiskane
primjerke djela antickih pisaca poput Cezara, Cicerona i cjelokupnog Ovidija, od ko-



Ars Adriatica 14/2024.

Laris Bori¢ Ikonografski obrasci naruciteljskih strategija | 145-168 |
zadarskog nadbiskupa Maffea Vallaressa...

jih je tek Laktancije kr$¢anski autor.® Istrazuju¢i malobrojne sa¢uvane informacije o
zbirkama antickih pisaca u Zadru od 14. do 16. stoljeca, A. Stipcevié je primijetio da
je njihova pojava povezana sa sredi$njom pozicijom Zadra duZ transjadranskih po-
morskih ruta, kao i s ¢injenicom da je znatan dio zadarske elite studirao na italskim
sveucilistima gdje su usvajali humanisticka znanja, ali i specifi¢ne kulturne prakse. Ve¢
se kod zadarskih humanista Vallaressove generacije primjecuje i transformacija rane,
naglaseno latinske humanisticke kulture, prema promociji tekstova na vernakularnim
jezicima, $to je sukladno i praksa italskog cinquecenta, no za zadarsku je sredinu spe-
cifiéno da se razvijala unato¢ rastu¢im gospodarskim, s vremenom i sigurnosnim ne-
prilikama, osobito nakon druge Cetvrtine 16. stoljeca.’

Vallaressova pregradnja Nadbiskupske palace

Vazan aspekt tih humanisti¢kih interesa i aktivnosti ¢inio je likovni i arhitek-
tonski ukus, pretocen i u narudzbe u ¢ijim su formalnim obrascima i semanti¢kim
slojevima ugradivani i prijenosi novog jezika mletacke rane renesanse. U Zadru je
rane transfere novih stilskih elemenata uspostavljenih u umjetnickim sredistima
Veneta inicirao upravo nadbiskup Maffeo Vallaresso koji je, netom nakon dolaska,
zapoceo s nizom arhitektonskih narudzbi od kojih se jedna odnosila na pregradnju
njegova zadarskog doma, romanicke palace zadarskih nadbiskupa.'® S tim u vezi je
zanimljivo sagledati modele prijenosa klasi¢nih arhitektonskih i likovnih motiva u
Vallaressovu odluku da pismom datiranim 4. studenog 1453. godine od treviskog
biskupa Ermolaja Barbara zatraZi crteze na kojima su prikazane allantica girlande
¢iji su krajevi objeseni o razne likove, a on ih je odredio kao feste romane. Ti su mu
crtezi, naime, bili potrebni kako bi zadarskim majstorima mogao predo¢iti oblike
kojima je kanio ukrasiti svoju obnovljenu zadarsku pala¢u.! To Vallaressovo pismo
predstavlja polazi$nu tocku za nekoliko vaznih pitanja, teza i zakljucaka.

Prije svega, iako je proces formiranja humanistickih krugova u Zadru zapoceo veé
dvadesetih i tridesetih godina 15. stolje¢a povezivanjem Jurja Benje i Petra Krsave s Ci-
riacom de Pizzecolijem,'? izuzmemo li Kr$avinu obnovu anti¢ckog slavoluka Melije Anni-
ane 1434. godine koju je datirao 2. godinom 553. Olimpijade,”* do sredine stoljeca u
Zadar jos nisu pristigli novi ikonografski modeli ni stilemi rane renesanse. To potvrduje
i datiranje najranijih stilskih inovacija kasnih Cetrdesetih godina na splitskim reljefima
Jurja Dalmatinca®, ili pak u Puli, s 1453. godinom uklesanom na nadvratniku portala
s puttima padovanske provenijencije, ugradenog u bo¢ni zid katedrale.”® Aktivnosti pri-
padnika prvoga humanistickog vala tek su s odgodom od kojeg desetlje¢a rezultirale in-
tegracijom novih ikonografskih i formalnih rjesenja u likovni jezik quattrocenta, a u tom
je procesu jedan od klju¢nih problema predstavljala ¢injenica da su dalmatinski kipari,
Kklesari i graditelji 15. stoljeca uglavnom bili povezani sa stilskim zbivanjima u Veneciji,
u kojoj je recepcija novog stila u odnosu na Toskanu kasnila nekoliko desetljeca i bila
znatnije potaknuta tek Donatellovim padovanskim boravkom od 1443. do 1453. Stoga
su i naruciteljska htijenja bila povezana s mogu¢nostima lokalnih majstora, a kad su i
bila — poput Vallaressovih girlandi inovativna, pa i neshvatljiva lokalnim majstorima, re-
alizacija im je morala pricekati doseljavanje ili formiranje onih koji bi bili vi¢niji novomu
likovnom jeziku. Tako ni treviski predlosci nisu mogli biti utjelovljeni u vidu reljefnih
ukrasa na proceljima Vallaressove palace prije razdoblja u kojemu su dalmatinske radio-
nice u vecoj mjeri pocele usvajati nove stileme, koji su zapljusnuli istonu obalu Jadrana
do sredine $ezdesetih'® stilskim mijenama Jurjevih suradnika na tzv. particiji Malipiero
Sibenske katedrale te pojavom Nikole Firentinca u Sibeniku 1464. i Trogiru nekoliko
godina poslije. To treba imati na umu pri jo$ uvijek nejasnom datiranju procesa Vallare-
ssove pregradnje palace na kojoj su se u Zadru pojavili novi dekorativni motivi koji e se
potom sporadi¢no javljati i na tzv. ,zadarskom tipu prozora” kakav je postao popularan
na kuc¢ama zadarske elite izmedu sedamdesetih i devedesetih godina 15. stoljeca."”
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Procelja Vallaressove
nadbiskupske palace prema
rekonstrukciji P. VezZi¢a
(izvor: PAVUSA VEZIC /
bilj. 10/, 20)

Facades of Vallaresso's
Archiepiscopal Palace, after
P. Vezi¢'s reconstruction
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Struktura pregradene Nadbiskupske palace (sl. 1) dobrim je dijelom preuzela
zidove starijega, romanickog zdanja, a ¢ini se da netom dovrSeno zdanje pozar i
obnova koju je pocetkom 16. stoljeca proveo nadbiskup Francesco Pesaro nisu znat-
nije mijenjali.'® Na maketi Zadra u venecijanskom Museo storico-navale, datiranoj
u 1560-e, prikazano je zdanje pravokutnog tlocrta s cetiri krila koja omeduju unu-
trasnje dvoriste s jednokrilnim zapadnim trijemom, dok je u isto¢nom bilo vanjsko
stubiste kojim se prilazilo gornjim etazama i nadbiskupovu stanu, te s kra¢im petim
krilom prema katedrali koje je zatvaralo dvoriste krstionice. Sa zapadne strane pala-
¢e dva su vrta bila odijeljena zidom. Prema opisu inventara nastalom za nadbiskupa
Vittorea Priulija (1688. — 1712.),"”” u prizemlju su se nalazile gospodarske prostorije
oko trijema s unutra$njim dvoristem. One su zauzimale i dio prvog kata na kojem
su se nalazili i prostori za poslugu i administraciju, na drugom se katu nalazila nad-
biskupska rezidencija, a na poviSenju treceg kata camera in alto chiamata soffitta te
prolaz prema tavanskim prostorima. Svojim monumentalnim dimenzijama, impo-
zantnom §irinom, procelje je, s ogradnim zidom vrta koji se na njega nastavljao sa
zapadne strane, definiralo sjeverni obris Campe, trga koji je sluzio kao gradska trzni-
ca. S te je strane bilo rastvoreno u pet ponesto nepravilnih osi sa sredi$njim naglas-
kom na glavnom prizemnom portalu i ne$to izmaknutim balkonom drugog kata.
Prema prikazu nastalom dvadesetih godina 19. stolje¢a uoci rusenja palace,® prvi je
kat bio razdijeljen u ¢etiri pravilne osi s po jednim prozorskim otvorom. Dva unu-
trasnja bila su zakljucena polukruznim profiliranim lukovima na doprozornicima s
ukladama, naglasenih kapitelnih zona, dok su dva krajnja pravokutna na jedinstven
i neobi¢an nacin bila povezana s gotickim monoforama kata nad njima. Povezivale
su ih menzole monofora drugog kata sa spomenutim festama romanama, pa su ti
prozori zapravo formirali spomenuti ,,zadarski tip” koji ¢e se endemski prosiriti is-
klju¢ivo u Zadru. Rije¢ je o Ruskinovu $estom tipu prozora uobic¢ajenom u Veneciji,
upisanom u pravokutni okvir s bo¢nim paterama i kuglicama, ali samo u Zadru
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Menzola s Vallaressovim
grbom i girlandom s konjskim
lubanjama, lapidarij Muzeja
grada Zadra (izvor: NIKOLA
JAKSIC, EMIL HILJE /bilj.
103/, 54, sl. 69)

Corbel with Vallaresso's coat of
arms and a garland featuring
horse skulls, lapidarium of the
Zadar City Museum
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opremljenim trokutnom menzolom s grbom i - ¢esto - girlandama.?! Doprozornici
su im udestaloga dalmatinskog tipa kakav su $irili Juraj Dalmatinac, Andrija Alesi
i ostali pripadnici tog kruga, kanelirani i nadvi$eni $koljkama, obrubljeni motivom
tordiranog bastona, a imali su gotic¢ke lisnate kapitele i profilirane baze s lisnatom
dekoracijom. Profilirane prozorske klupcice tih prozora nosile su trokutaste kon-
kavne menzole ukrasene Vallaressovim grbovima s vrpcama. Heraldicki su Stitovi
bili prikazani kao ,objeseni” kamenim vrpcama o kuku, a bo¢no od menzole bile
su prikazane po dvije figure medu kojima su visjele girlande lis¢a i vo¢a. Sa¢uvana
su tek dva takva Vallaressova potprozornika s konjskim i ovnujskim lubanjama, a iz
izvora znamo da su na jednom reljefu bile prikazane harpije.” Jo$ se barem jedan
takav prozor nalazio na zapadnoj fasadi.

Spomenuti, veliki balkon drugog kata bio je oblikovan u ¢istim renesansnim ob-
licima.”® Vanjski okvir ¢inila su dva kanelirana pilastra s korintiziraju¢im kapiteli-
ma na koje je nalijegao profilirani arhitrav oslonjen na Cetiri konzole. Kanelirani
doprozornici balkona takoder su nosili arhitravnu gredu na kojoj je bilo ispisano
Vallaressovo ime.** Parapet zida iznad arhitrava, a izmedu gornjeg dijela trupa i ka-
pitela vanjskih velikih pilastara bio je ukrasen Vallaressovim grbovima sa - vjerojat-
no - sredi$njim prikazom kaleza s grozdem kao euharistijskim simbolom. Ograda
balkona bila je obocena dvama glatkim pilastrima medu kojima je niz od sedam
prelomljenih trolisnih lukova oslonjenih na jednostavne goticke kapitele mesnatih
listova koji pocivaju na koni¢nim stupic¢ima s profiliranim bazama.” Podest balkona
pocivao je na Cetirima lisnatim konzolama. Prema spomenutom prikazu iz dvadese-
tih godina, na isto¢nome, povisenom dijelu procelja nalazila se balkonata sli¢na oni-
ma s drugog kata, no bez pravokutnog okvira s rozetama, a menzolu joj nije krasila
konzola s grbom i festonima, ve¢ ¢aska cvijeta izduzenih latica.

Vallaressova je palaca temeljito pregradena u klasicistickim oblicima izmedu
1829. i 1832. godine,*® a od njezine arhitektonske dekoracije sa¢uvana su tek tri
ulomka menzola monofora koje su nosile klesane vijence od lis¢a, cvijeca i voca,
objesene vrpcama o ovnujske glave, konjske lubanje, a jedan ulomak iz lapidarija
Muzeja grada Zadra ima i likove harpija, no nije sacuvan grb, pa je tesko recije li s
Vallaressove palace.?’ (sl. 2, 3, 4) Sva tri ulomka imaju prosje¢nu obradu vijenaca, no
onaj s konjskim lubanjama koje su prikazane tako da su uvucene u kozne maske ko-
jima su bili opremljeni ratni konji, izvanredne je kiparske izrade, ne samo u kontroli
oblika ve¢ i u prilagodbi postava di sotto in su kojima je prikaz efektno prilagoden
promatracevu oku. I ostale dvije sacuvane Vallaressove girlande daju naslutiti razno-
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2a.
Detalj konjske lubanje s koznom
maskom (foto: L. Bori¢)

Detail of a horse skull with a
leather mask

like izvedbene domete radionice jo$ uvijek neidentificiranog majstora zaposlenog na
pregradnji Nadbiskupske palace, a problem predstavlja i njihova precizna datacija.
Sam je nadbiskup u treviskom pismu iz 1453. naveo kako se ,upravo bavi nekim
gradnjama u nadbiskupskoj palac¢i’® no u tim je ranim godinama, po svoj prilici,
bila rije¢ o zidarskim radovima, dok stilsko preplitanje cvjetnogotickih i ranore-
nesansnih elemenata nuzno datira svijetle otvore procelja u koje desetljece poslije.
To bi se pitanje moglo rasvijetliti usporedbom sa srodnim zadarskim primjerima
svijetlih otvora, od kojih se medu ranije moze datirati monofora ku¢e Ghirardini
pripisana suradnji Alesija i Firentinca, pa je post quem non principom datiran preki-
dom njihove trogirske suradnje ve¢ sredinom sedamdesetih godina, nakon rada na
Tremitima.?”” Tradicionalno se tu Firentinc¢evu atribuciju, kao onu prozora Pasini,*
povezivalo s njegovim jedinim poznatim ugovorom u tom gradu, onim iz 1482. za
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3.

Vallaressova menzola s
ovnujskim glavama koja je 1829.
izlozena u perivoju generala von
Weldena, danas Perivoj kraljice
Jelene u Zadru; detalj desne
ovnujske glave (foto: L. Bori¢)

Vallaresso's corbel adorned with
ram heads, displayed in 1829 in
the Park of General von Welden,
today’s Park of Queen Jelena, in
Zadar; detail of a ram head

radove na prozorima svetokr$evanskog samostana,” no za to nema pravog razloga.
Bez obzira na ta pitanja, datiranje Vallaressovih menzola s motivom feste romane u
kasne sedamdesete i rane osamdesete godine 15. stolje¢a potkrepljuju i ostali rano-
renesansni elementi svijetlih otvora, prozori prvog kata s polukruznim lukovima i
uklade na bo¢nim licima doprozornika gotickih monofora, te ponajvise Ciste rano-
renesansne forme velikoga proc¢elnog balkona. Gornju granicu datacije Vallaressovih
girlandi ¢ini ugovor izmedu zadarskog plemica Saladina Soppea i majstora Petra
Mestricevi¢a od 12. ozujka 1489. u kojem se izricito trazi da se majstor treba ugleda-
ti na one s balkonata nadbiskupove palace, pa narucuje ... una fenestra come quela
de monsignor che e in la faza del arciviscovato sul campo.**

Kada je pak rije¢ o izvori$tu tog motiva u Trevisu, prema kojima je crteze izradio
stanoviti Donatello, taj se podatak u nas Cesto povezivao s firentinskim kiparom, tim
vi$e $to se godina 1453. poklapa i s krajem njegova desetogodi$njeg padovanskog
boravka.” Ipak, prihvatljiviji jest oprez onih koji su iza tog spomena slutili nekoga
lokalnog treviskog majstora,** osobito stoga $to Vallaresso izrijekom spominje kako
bi ,,Barbarov Donatello” trebao nacrtati ,,dvije-tri poput onih §to ih je sam naslikao
u Vagoj paladi’, te inzistira i na obojenosti crteza kako ,,ne bi bilo nikakve poteskoce
u oponasanju predloska”® Jedna od iznesenih hipoteza o identitetu tog Donatella,*
uzela je u obzir podatak da je kasnih cetrdesetih godina 15. stoljeca u zadarskoj kate-
drali zabiljezeno djelovanje mletackog slikara Donata Bragadina koji se 1445., 1448.
i 1452. spominje u Zadru, gdje je sa sinovima Jacopom i Tommasom radio na osliku
kapele Sv. Stosije u zadarskoj katedrali,”” dok je treci sin, Pietro, zabiljezen 1460. na
radovima u samostanu Sv. Dimitrija.*® Ipak, s obzirom na dominantne kasnogoticke
karakteristike Bragadinova stila u kojemu je K. Prijatelj zamijetio ,rafinirani lirizam
prozet melankolijom’** manje je vjerojatno kako bi on bio autor crteza allantica gir-
landi. Konacno, on je od 1448. do 1452. boravio u Zadru, a nije zabiljezen u Trevisu
na Barbarovim radovima na biskupskoj pala¢i. Bez obzira na atributivna i pitanja
datacije, u kontekstu razmatranja prijenosa modela i datacije stilskih inovacija, oso-
bito je zanimljiva i Vallaressova opaska kako ,,tu vrstu slikanja” on nije uspio ,ov-
da$njim majstorima objasniti jer oni nisu sposobni shvatiti>* Doista, vrijeme Valla-
ressova zadarskog dolaska poklapa se s vrhuncem razvoja kasnogotickog slikarstva
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4.

Ulomak girlande s likom
harpije, donedavno u vanjskom
lapidariju Muzeja grada Zadra
(foto: L. Borié)

Fragment of a garland featuring
a harpy, until recently in the
external lapidarium of the Zadar
City Museum

u opusima Ivana Petrova iz Milana i Dujma Vuskovi¢a, pa nije neobi¢no primijetiti
stilski procijep novih likovnih htijenja i postojecih stilskih standarda ranih pedesetih
godina. U svakom slucaju, Vallaressova Zelja da u Zadru ostvari upravo takve ukrase
nastala je zato $to je treviske girlande i sam gledao, boravivéi ondje kao kanonik.*
Treviska je nadbiskupska palaca stradala u pozaru u 19. stoljeu, no znamo da je
1447. godine bila temeljito pregradena,*? pa bi se tada trebale datirati i zidne de-
koracije, koje je Vallaresso odlucio, mozda isprva u slikanoj, ali svakako najzad u
klesanoj formi, prenijeti na potprozornike svoje zadarske palace.

Novi Vallaressovi allantica motivi svojom su amblematskom vrijednos¢u, kao
svojevrstan biljeg pripadnosti humanistickom ambijentu, kod zadarske elite ubrzo
postali jedan od omiljenih dekorativnih elemenata u Zadru kasnog quattrocenta.”
TIako je do danas, u cijelosti ili djelomice, sa¢uvano tek pet primjeraka girlandi na
menzolama potprozornika, bilo ih je viSe. Zanimljiva je spomenuta narudzba za
kuéu Saladina Soppea koji je od Petra Mestricevi¢a narucio prozore poput onih s
procelja Nadbiskupske palace, jedan ukrasen likovima harpija, drugi ovnujskim gla-
vama, a tre¢i konjskima.* Fotografije dvaju izgubljenih primjeraka zadarskih pot-
prozornika koji su u 19. stolje¢u prodani u Veneciju objavio je P. Paoletti, no ne zna
im se izvorni ni danasnji smjestaj.*® No, osim tih Mestricevic¢evih radova i njihovih
inacica koje variraju feste romane s Vallaressove palace, zanimljivo je tumacenje mo-
tiva donio i Nikola Firentinac, u za njega standardnom motivu putta koji razvlace
girlandu s prozora kuca Ghirardini i Pasini, na kojima je kipar preinacio Vallaressov
potprozorski predlozak tako da vijenci nisu klesanim vrpcama objeSeni o alke, ve¢ ih
drze ili razvlace koracajuci putti,*s $to je zapravo njegov standardni trogirski motiv,
ovdje postavljen na menzoli potprozornika kao kod Vallaressovih primjera. Firen-
tincevi putti s ku¢a Ghirardini i Pasini odavno su zamijeceni kao izvanredne male
skulpture, kao i oni pripisani Marku Andriji¢u s kuce Nassis,” ali treba upozoriti
i na one s Vallaressove palace, ulomak s likom harpije iz lapidarija Muzeja grada
Zadra, a osobito onaj s konjskim lubanjama presvu¢enima koznim maskama (sl. 2,
2a) koje kvalitetom izvedbe nadmasuju prosje¢nu dalmatinsku kiparsku produkciju
druge polovice quattrocenta. Iako ih je C. Fiskovi¢ ocijenio prosje¢nim klesarskim
radom®, $to mozda vrijedi za girlandu s ovnujskim glavama koju je austrijski ge-
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Prvi kat zvonika zadarske
katedrale s grbovima pape
Pavla II. i nadbiskupa Maffea
Vallaressa, 1464. — 1472.
(foto: L. Boric¢)

The first floor of the Zadar
Cathedral bell tower with the
coats of arms of Pope Paul Il and
Archbishop Maffeo Vallaresso,
1464-1472
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neral von Welden 1829. postavio u svoj zadarski perivoj. Ipak, konjske lubanje iz
Muzeja vrlo su fino oblikovane, prilagodene, kao i girlande s grbom, donjem rakursu
promatraceva oka. Neobi¢na modelacija ¢eone kosti i gornje Celjusti lubanje prika-
zana je kao presvucena maskom od §tavljene koze s istaknutim sredi$njim $avom,
ostatkom vojne opreme na lubanji davno poginulog konja. Da je doista rije¢ o koz-
noj konjskoj masci, dokazuju i kozne uzde koje se na jedinstven nacin prepli¢u pod
girlandom. Sve to govori u prilog zaklju¢ku o kvalitetnim predloscima, ali i majstoru
dosega vecih od prosje¢nih.

Vallaressova gradnja katedralnog zvonika

Uredenje crkvenih prilika i stroga primjena kanonskog prava na sve podredene mu
subjekte koji su u srednjem vijeku razvili vlastite modele i uzance djelovanja i stjecanja
prihoda, bili su u fokusu Vallaressove dugovjecne zadarske uprave,” pa u tom smislu
treba promatrati jo$ jedan njegov graditeljski poduhvat, nastavak izgradnje katedral-
nog zvonika (sl. 5). Prizemna etaza tog zdanja po svoj je prilici bila podignuta ve¢
za njegovih prethodnika na kvadratnom tlocrtu s malim portalom prelomljenog luka
do kojeg vode vanjske stube.® Na tu je strukturu nadbiskup Vallaresso dao podignuti
prvi kat kojem je na sjeveroistoénu fasadu postavljen grb pape Pavla II. obo¢en dvama
Vallaressovim insignijama, pa se podizanje tog kata sigurno datira pontifikatom Pietra
Barba izmedu 1464. i 1471. godine. Ipak, gradnja je nakon toga prekinuta iz jo$ nepo-
znatog razloga. Dovrsio ga je tek 1894. glasoviti oksfordski arhitekt Thomas Graham
Jackson,* autor gornjih neoromanickih etaza koje su se variranjem korpusa rapskoga
katedralnog zvonika besavno uklopile u ambijent katedrale, episkopija i grada. U ar-
hitektonskoj studiji isto¢nojadranske povijesne arhitekture Jackson je prenio devetna-
estostoljetnu lokalnu tradiciju da su Vallaressovi radovi zapoceli mnogo kasnije od
razdoblja na koje upucuje Barbov grb, tek 1480. godine, te da su bili prekinuti nadbi-
skupovom smrcu i navodnom bojazni Vallaressovih necaka da ¢e u njegovu gradnju
utrositi sav imetak, zbog Cega su sredstva bila preusmjerena u izgradnju nadbiskupova
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ljetnikovca u Suko$anu.? Ta teza ne stoji zbog grba koji zasigurno dataciju pomice
prije 1480., ali i zbog novih spoznaja o sukosanskom ljetnikovcu na kojemu Vallaresso,
izgleda, nije napravio gotovo nista.”® U svakom slucaju, daleko vise od pitanja datacije,
na Vallaressovoj su etazi zvonika zanimljivi stilski elementi njegove artikulacije, jer
je rije¢ o svojevrsnom kvatrocentistickom historicizmu, pokusaju da se arhitektonska
plastika zvonika stilski prilagodi romanickoj naravi katedrale. Prvi kat zvonika zidan je
pravilnim sljubljenim pravokutnim kvadrima, a od prizemne je etaze razdvojen snaz-
nim volumenom razdjelnog vijenca sastavljenog od konkavnih i konveksnih profila
kakvi su, prema I. Petricioliju, uobicajeni na zadarskim romanickim ku¢ama.** Kva-
dratne plohe svih cetiriju fasada uokvirene su oblim i rubnim pravokutnim profilom
koji se na kutovima zvonika previja u ugaone lezene. Snazne sjene i vjesto oblikovani
konveksni oblici profila naglasavaju geometri¢nost i masivnost. Nad donjim vijencem
istaknuta je glatka greda na kojoj pocivaju polustupovi koji nose vanjske polukruzne
lukove prozora na zapadnoj strani zvonika, a slijepe lukove na trima ostalim stranama.
Baze polustupova kubi¢ne su, zasje¢enih gornjih kutova, debla su im glatka te nose
masivne kapitele mesnatih listova kakve, primjerice, nalazimo na juznoj fasadi Sv. Kr-
$evana. Lukovi su im nesto uZi od renesansnih, no ipak $iri od romanickih srpastih
lukova koji su, sasvim ocito, ovdje tek prizivani. U gornjem dijelu ova etaza zavrsava
jos$ jednim (post)romanickim razdjelnim vijencem.

Razmisljanje o tim anakronim, ,neoromani¢kim” oblicima datiranima u tre¢u ce-
tvrtinu 15. stolje¢a treba dopuniti napomenom Loredane Olivato i Lionella Puppija,
koji su pisuci o Codussijevu zvoniku venecijanske katedrale, ¢ija je gradnja zapoceta
osamdesetih godina 15. stoljeca, upozorili na to kako se arhitekt prema romanickom
nasljedu odnosio na isti nacin na koji se Alberti u projektu zvonika ferarske katedrale
prilagodio tamosnjim oblicima padovanske romanike.® U tom bi smislu i Vallaressova
etaza zadarskog zvonika mogla biti zanimljiv doprinos razumijevanju fenomena svoje-
vrsnoga ,ranorenesansnog historicizma’, odnosno svijesti o povijesnim stilovima, koji
bismo u zadarskom slucaju takoder mogli povezati s humanisti¢kim obzorima odnosa
prema povijesnosti na kakve je upozoravao Peter Burke.* Buduca bi istrazivanja o tom
pitanju svakako morala povesti ra¢una, tim viSe $to je Vallaressova korespondencija
ukljucivala i ferarske humaniste koji su morali biti upoznati s pretpostavljenim Alber-
tijevim konceptima.

Jo$ vaznije, Vallaressovu namjeru gradnje zvonika treba promatrati i u kontekstu
politicke uloge zadarskih nadbiskupa koja je na zadarskoj katedri bila dijelom strate-
gija Serenissime jo$ od 13. stolje¢a,” a nakon 1409. intenzivirana je kroz podrzavlje-
nje rituala u katedrali i naruciteljske djelatnosti kroz koje su se u njezinu svetistu im-
plementirali ikonografski i likovni, ali i urbanisticko-arhitektonski programi iz kojih
se jasno oditavala pripadnost Zadra nastaju¢em mletackom commonwealthu.”® Osim
ulaganja u popravak dotrajalih struktura same katedrale, za $to je bio angaziran pro-
tomajstor Vidul Ivanov, zadarski su nadbiskupi tijekom prve polovice 15. stoljeca
znatna sredstva ulagali u uredenje liturgijskih instalacija njezina sveti$ta, osobito
kroz Moronzonovu korsku pregradu s kiparskom grupom Raspeca obo¢enom kipo-
vima apostola, nedvosmisleno i s politickom porukom izvedenu po predlosku one
iz bazilike Sv. Marka,* ali i kroz uredenje svetista s korskim sjedalima.®’ Obnavljala
se i kapela nadbiskupske zastitnice Sv. StoSije u sjevernoj apsidi katedrale oslicima
Donata Bragadina® i izvanrednom mramornom efigijom sv. Stosije, a za planirani
su zvonik izlivena dva zvona, jedno s Venierovim, drugo s Vallaressovim grbom.®
Ve¢ je tijekom prve godine Vallaressova zadarskog boravka kraju privedena izrada
korskih sjedala za svetiste katedrale koje je od Mateja Moronzona bio narucio jo$
nadbiskup Luca iz Ferma 1418. godine.** Nadbiskupovo sjedalo (sl. 6) posred sjever-
nog krila (nasuprot knezevu), podignuto je nad ostala za nekoliko stuba, a na vrhu
naslona je Vallaressov grb obocen inicijalima i puttima grbono$ama, nadvisen likom
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Matteo Moronzon, nadbiskupovo
sjedalo u korskim klupama
zadarske katedrale (izvor:
NIKOLA JAKSIC, EMIL HILJE /
bilj. 103/, 226)

Matteo Moronzon, Archbishop’s
seat in the choir pews of the Zadar
Cathedral

7.

Pastoral nadbiskupa Vallaressa,
oko 1460., SICU, Zadar (izvor:
NIKOLA JAKSIC /bilj. 67/, 188)

Crosier of Archbishop Vallaresso, ca.

1460, SICU, Zadar
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Laris Bori¢

Boga Oca. Zanimljivo, jo$ jedan njegov grb izrezbaren je i na nasuprotnom naslonu
knezeva sjedala, ispod krilatog lava sv. Marka. Ideju o postavu heraldi¢kih putta gr-
bonosa moguce je takoder vidjeti kao izravnu referenciju na njegov interes za nove
likovne programe, primjerice nekoliko godina prije postavljenih putta grbonosa na
procelju palace duzda Francesca Foscarija, $to se drzi jednim od najranijih pojava
ovog motiva u Veneciji.®® Posebnu je brigu mladi ambiciozni nadbiskup vodio i o
liturgijskoj opremi te je katedralu opremio i (novim?) orguljama.®

Vallaressov padovanski pastoral

U tim ranim godinama njegove zadarske sluzbe zanimljiva je i narudzba nad-
biskupova pastorala (sl. 7). To izvanredno zlatarsko djelo neko¢ je bio pripisiva-
no dalmatinskim zlatarskim radionicama®’, no nedavno ga je N. Jaksi¢ na temelju
formalno-morfologkih i tipoloskih karakteristika uvjerljivo pripisao padovanskim
zlatarskim radionicama aktivnima sredinom 15. stolje¢a, dodatno potkrijepiv-
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§i atribuciju natpisom iz 1460.: R(everendus) D(ominus) MAFEVS VALARESSUS
ARCHEP(iscop)VS HYARENSIS. FA(cien)DVM CVRAVIT MCCCCLX. te ¢inje-
nicom da je jo§ L. Jeli¢ u prijepisima dijelova nadbiskupova epistolarija objavio
nekoliko njegovih pisama odaslanih od jeseni 1458. do zime 1459. upravo iz Pado-
ve. Razlozi narudzbe prepoznati su u desetogodis$njici zadarskog ustolic¢enja, a iz
Vallaressova kontakta s padovanskim zlatarskim radionicama u kojima su nastali
najvazniji padovanski relikvijari tog vremena, poput komunalne narudzbe osten-
zorija padovanske katedrale, ocitavaju se i obrisi njegovih naruditeljskih ambicija
projiciranih u pastoralu koji je il regalo piu nobile e costoso.®® Osim morfolosko-
stilskih aspekata, za razumijevanje nadbiskupova naruditeljskog profila osobito
su zanimljivi ikonografski odabiri jer se pri vrhu Vallaresso dao prikazati pred
zadtitnicom nadbiskupije, sv. Anastazijom. Uokolo volute su, pored Krista, likovi
starozavjetnih proroka, na nac¢in kakav je uobicajen u zlatarstvu Veneta,® no medu
prikazima proroka Ilije, Mojsija, Danijela, Jakova, Arona, Jeremije, Amosa, Jero-
boama i Tobije, prikazan je i sv. Simun,” zadarski patron u specifi¢noj ikonograf-
skoj inacici kakva ¢e se poslije u Zadru, oko 1600. pojaviti i na frizu nedovr$enog
procelja Sv. Simuna Novog: Bogoprimac kao posljednji starozavjetni prorok koji je
najzad i dozivio ocekivani Mesijin dolazak. Promisljena simbolika ikonografskog
odabira prisutna je i u niSama dvoetaznog kastilca na tijelu pastorala. U donjoj su
zoni likovi Gospe s Djetetom, Mrtvi Krist i Krstitelj, a u gornjoj dalmatinski (sv.
Jeronim) i zadarski zaStitnici: sv. Petar (ranokr$c¢anski titular katedrale), sv. Krse-
van, sv. StoSija, sv. Zoilo i sv. Donat biskup, s o¢itom namjerom osnazenja kulta
katedralnih, odnosno dijecezanskih svetaca (sv. Stosije i sv. Donata) uz nadbiskup-
sku aproprijaciju onih s izri¢ito snaznim komunalnim nabojem proZetim tada jo$
tinjaju¢om memorijom rojalistickoga anzuvinskog, protumletackog naboja, poput
sv. Kr§evana’ i sv. Simuna.”? U tom bi smislu trebalo otvoriti pitanje i onodobne
promjene titulara rotunde Sv. Trojstva u onaj Sv. Donata.” Osim toga, tijekom 15.
stoljeca je za katedralnu riznicu naruceno i nekoliko relikvijara za moci zadarskog
biskupa iz 9. stoljeca: relikvijari klavikule s grbom Vallaressova prethodnika, nad-
biskupa Lorenza Veniera, kao i relikvijar prsta, a jo$ je jedan relikvijar ruke sv.
Donata u 15. stolje¢u bio narucen za crkvu Sv. Silvestra. Konac¢no, Donatov je lik
zlatar Toma Martinov godine 1496. uvrstio medu Cetiri zadarska parca na prednjoj
strani Skrinjice sv. Petra i Pavla, proroka Danijela i biskupa Martina.”

Vallaressov projekt novog procelja kolegijalne crkve Sv. Marije Velike
(Sv. Simuna)

Tako postavljen ikonografski odabir nadbiskup Vallaresso je varirao u barem jos
dvjema narudzbama koje se s njim gotovo sigurno mogu povezati — skulpturama
s procelja kolegijalne crkve Sv. Marije Velike i renesansnom reljefu umetnutom u
anzuvinsku $krinju sv. Simuna - zbog ¢ega bi se moglo govoriti o svojevrsnoj strate-
giji s odredenim ciljevima koji se iz tih procesa mogu razabrati.

Nadbiskup je 28. srpnja 1472. sklopio ugovor s majstorom Petrom Ber¢i¢em za
pregradnju procelja zborne crkve Sv. Marije Velike,” (sl. 8) najvece i najuglednije
zadarske crkve nakon katedrale, sjedi$ta kanoni¢kog kaptola pa se nazivala i Sve-
¢enickom. U njoj se ¢uvala Stovana slika Gospe, bila je sjedistem kulta sv. Zoila,
a upravo je u toj crkvi bio usidren tada najsnazniji komunalni kult sv. Sime u ko-
jemu su jo$ uvijek tinjali protumletacki, proanzuvinski sentimenti i potencijalna
prizivanja drevnih oporbi.”® Relikvija je u formi mumificiranog tijela pribavljena
tijekom druge polovice 13. stoljeca, te je bila smjestena u kameni sarkofag s re-
ljefom svetceva lika koji je bio izlozen u crkvi Sv. Marije Velike. Za relikvije je
hrvatsko-ugarska kraljica Jelena Anzuvinska 1377. od Frane iz Milana narudila
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Rekonstrukeija procelja crkve

Sv. Marije Velike u Zadru (izvor:
PAVUSA VEZIC /bilj. 78/, sl. 2a)

Reconstruction of the front facade
of St Maria Maggiore in Zadar after
P. Vezi¢
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srebrnu $krinju, dovrsenu 1380., a potom se 1397. zapocelo s prigradnjom svet-
¢eve kapele u kojoj je taj novi komunalni kult trebao imati primjereno sjediste.”
Kapela i crkva su srusene 1571. godine kako bi ustupile prostor bastionu Sv. Roka,
pa je tek nekoliko arhivskih podataka omogucilo nekoliko pretpostavki o izgledu
i smjestaju tog zdanja u odnosu na romanicku baziliku. P. Vezi¢ se tako priklo-
nio izvjestaju C. F. Bianchija, vjerojatno nastalom prema zagubljenom rukopisu
Anonima, koji navodi da je ,kapela kovcega sv. Simuna proroka” smjestena ,,u
vrhu desne pokrajnje lade, to jest na sjeveru,” potkrepljujuéi stav sumnjom da bi
kapela zasebno prigradena korpusu crkve imala ¢ak Sest traveja o kojima svjedoce
arhivi.”® Nasuprot tomu, I. Petricioli je pretpostavio zdanje prigradeno bazilici sa
sjeveroisto¢ne strane. Svakako se plan tijekom gradnje mijenjao, jer se u prvoj
fazi spominje osam kriznih svodova, a poslije $est.”” Na viSedesetljetnoj gradnji
izmijenilo se nekoliko protomajstora, od Pavla iz Sulmone (1398. do 1400.),%
Nuzija Ucinellijeva iz Ferma (1401. do 1410.),*' do Vidula Ivanova (od 1432. do
1448.) i njegovih sinova Frane i Jurja Viduli¢a.®* Kapela je bila opremljena i bo-
gatim kiparskim programom koji je ukljuc¢ivao 12 apostola, Krunidbu Djevice,
Navjestenje, Boga Oca te likove andela, a njezina dugotrajna izgradnja, ¢ini se,
nije bila uzrokovana samo nedostatkom financija u slozenim okolnostima koje
su se napredovanjem stolje¢a viSestruko usloZnjavale, ve¢ i ozbiljnim statickim
problemima zbog kojih su sredinom 15. stolje¢a na njezinu procelju bile vidljive
pukotine.® Iz svjedoc¢enja hodocasnika Pietra Casole (1494.) i Ludwiga von Rau-
tera (1569.),* doznajemo da je anzuvinska $krinja bila postavljena iznad starije,
kamene u kojoj je i dalje pocivala relikvija, ali oni ne donose podatke o izgledu
i strukturi neposrednog ambijenta.* Tijekom izgradnje kapele, zbog stati¢kih je
problema morao biti srusen i nanovo izgraden i zvonik Sv. Marije Velike, za $to je
1423. bio angaziran majstor Vidul Ivanov, nesto prije nego $to ¢e raditi na svetce-
voj kapeli.® Novi je zvonik, koji se po rekonstrukciji P. Vezi¢a nalazio jugoistocno
od crkve, od polovice visine do vrha trebao vijencima biti razdijeljen na tri etaze
koje su na sve cetiri strane bile rastvorene biforama. Trup zvonika podignut je do
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1432., a majstor Vidul je 1439. na njegove zavréne etaZe postavio $est svetackih
kipova visokih po pet stopa,” $to je otprilike odgovaralo ljudskoj visini. Bududi
da Vidul kao graditelj vjerojatno nije mogao biti i njihov autor, kipovi su u tom
trenutku ve¢ bili izradeni, a jo§ su dva kipa bila narucena 1501. od kipara Barto-
lomeja iz Dubrovnika u vrijeme kada je zavr$nu etazu zvonika dovr$avao majstor
Tomaz Hrboka.® Ta ikonografski sloZena instalacija doista je jedinstven primjer
kiparske dekoracije zvonika u gradovima isto¢nog Jadrana, a prikazana je na ve-
duti grada Konrada von Griinemberga iz 1486. godine,* na kojoj dvije strane
zvonika kvadratnog tlocrta bez zavr$ne piramide krase parovi svetackih kipova
prili¢nih dimenzija. Griinembergov je prikaz u nekim detaljima proizvoljan, no
kako arhivski podatci doista svjedoce o Sest kipova, a poslije su dodana jo$ barem
dva, nije posve jasno o kakvom je ikonografskom odabiru rije¢.

Godine 1472. nadbiskup Vallaresso odlucio je privesti kraju pregradnju ve¢
$ezdesetih godina 15. stolje¢a zamisljenoga novog procelja romanicke bazilike. To
novo procelje je, prema izmjerama P. Vezica, bilo najviSe u gradu, te je sa svojih 29
m visine za tre¢inu nadmasivalo 19,5 m visok procelni zabat katedrale.” Nadbi-
skup Vallaresso je u dokumentu sklopljenom 28. srpnja 1472. godine s majstorom
Petrom Berc¢i¢em ugovorio da ce staro procelje crkve Sv. Marije Velike do temelja
srusiti, te ga iznova sagraditi od brackog kamena, i to prema nacrtu $to ga je prera-
dio slikar Vittore Crivelli koji je tih godina boravio u Zadru. Ber¢icu je trebao biti
isplacen pocetni iznos od sto dukata za gradnju ¢ija je ukupna cijena procijenjena
na osamsto dukata, u koju ¢e se svotu urac¢unati i dvadeset i pet dukata prethodno
isplac¢enih Andriji Alesiju. Posao je trebalo dovrsiti u iduce tri godine. Uslijedilo je
nekoliko isplata od 1474. do 1477. koje svjedoce o kontinuitetu radova,”’ no neke
od njih su klju¢ne za atribuciju projekta Jurju Dalmatincu. Dana 29. ozujka 1473.
Berci¢u je prokurator Grgur Detrico isplatio stotinu i sedamdeset dukata, a maj-
stor se obvezao da ¢e od Alesija preuzeti recenu svotu.” O kakvom je prethodnom
Alesijevu angazmanu rije¢, objasnjava isprava duzda Cristofora Mora od 4. ozujka
1465. kojom je razrijeSena sloZena situacija u kojoj je Alesijev pocetak radova na
pregradnji tog procelja sprjecavao stanoviti Grgur iz Sibenika, pa duzd ponistava
Grgurovu ispravu, ¢ime Alesiju omogucava nastavak posla. Emil Hilje, analizom i
kontekstualizacijom ovog dokumenta, do$ao je do posve uvjerljive hipoteze kako
je receni Gregorius zapravo biljeznikov pogreSan upis imena Georgius, te da je
zagonetna osoba koja je onemogucavala Alesija u radu zapravo Juraj Dalmtinac
koji bi u tom sluc¢aju bio i autor izvornog nacrta novog procelja Sv. Marije Velike.”
Takvu pretpostavku osnazuju i stilski elementi sa¢uvanoga krajnjeg jugozapadnog
pilastra procelja, no u Vallaressovu ugovoru s Ber¢i¢em treba istaknuti i dva deta-
lja koja ocrtavaju njegov naruciteljski profil, odnosno strategiju koja opetuje iko-
nografsku triangulaciju zadarskih zastitnika primije¢enu na pastoralu i kasnijem
reljefu Tome Martinova.

Spomenuta je izgradnja kapele Sv. Sime i zvonika Sv. Marije Velike bila posljed-
nji veliki ¢in srednjovjekovne zadarske komune, zavr$ni pokusaj utjelovljenja nje-
zina identiteta, snage i samodostatnosti, njezina sredi$njeg mjesta u kojem je bilo
smjesteno tijelo svetca ¢iji svi narativi o translaciji i ¢udima potvrduju iznimnu
povezanost s neovisnim gradskim identitetom kroz legendu o namjeri redovnika
da prepoznato svetlevo tijelo, unato¢ spletki mletackog trgovca, zadrze u samo-
stanu, Cemu se suprotstavio sam svetac objavivsi se u snu gradskim rektorima. U
gotovo svim ugovorima s protomajstorima, Pavlom iz Sulmone, Nucijem iz Ferma,
Vidulom Ivanovim i Ivanom Hrelji¢em, u svojstvu ugovaratelja pojavljuju se isklju-
¢ivo prokuratori $krinje, predstavnici komunalne elite koje je biralo Veliko vijece.
U anzuvinskom Zadru to je posve olekivano, pa Kre§o Varikasa, Damjan Nassi i
Andrea Grisogono, Blaz Soppe i kraljevski vitez Simun Detrico na gradnji kapele
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angaziraju 1398. i 1400. Pavla iz Sulmone, prvi i posljednja dvojica 1401. potpisuju
ugovor s Nucijem iz Ferma, godine 1405. zalbu na majstorov rad ulazu spomenuti
Varikasa, Magiolo Fanfogna i Ivan Grisogono,™ a 1408. i 1410. na ¢elu odbora za
gradnju je Andrija de Cesanis koji s Mihovilom Soppeom sklapa novi ugovor s
Nucijem.” Godine 1423., 1424. i 1439. ugovore s majstorom Vidulom Ivanovim za
radove na kapeli i zvoniku sklapa prokurator Simun Detrico, a 1439.% Vidulovi si-
novi Juraj i Frane (1459.), te Nikola (1463) od Grgura Detrica isplaceni su za radove
na zvoniku i kapeli,”” a o dovr$etku gradnje oporu¢no se brine ugledni Zadranin,
osniva¢ hospitala sv. Jakova, te glagoljaskih samostana u Zadru i Zaglavu, imu¢ni
pucanin Grgur Mrgani¢.”®

Kada je pak rije¢ o novom procelju bazilike Sv. Marije Velike, izvorni dokumenti
iz sredine $ezdesetih godina 15. stolje¢a nisu pronadeni, najranije je tek spomenuto
duzdevo pismo kojim se Alesi oslobada obveza majstora Gregoriusa te je slobodan
raditi na tom poslu, no naruitelj nije naznacen, tek je ser Nikola Begna naveden kao
posrednik koji je u Veneciji izloZio problem i kneZevo pismo. U svakom slucaju, u
dokumentu iz srpnja 1472. osoba koja je ¢itavu stvar preuzela u vlastite ruke vrlo je
jasno naznacena, to je Reverendissimus dominus Mapheus Vallaresso Dei et apostolice
sedis gratia dignissimus archiepiscopus Hyadrensis tamquam patronis et curator eccle-
siarum sue diocesis subiectarum cupiens quod Ecclesia Sancti Symeonis prophete de
Hyadra alias Sancte Marie presbiterorum ornetur et decoretur...* U kasnijim se ispla-
tama pojavljuje njegov opunomocenik Grgur Detrico, te prokuratori gradnje $krinje,
kao i realizirane ranije donacije poput one Lombardina Soppea,'® no fraza kojom se
Vallaresso koristi nedvojbeno upucuje na njegovo autoritarno preuzimanje kontrole
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nad projektom. Nadbiskup, dakle, posred jednoga izrazito komunalnog ambijenta
narucuje kona¢nu realizaciju golemoga novog procelja romanicke kolegijate, oda-
biru¢i majstora, te odredujudi korekciju izvornog projekta, vjerojatno naruc¢enog od
Jurja Dalmatinca, ... exemplum disegni super inde reformati per magistrum Uictorem
pictorem habitatorem ladre in quadam carta pergamena in qua manu mei Dominici
notarii cancelerai scripta sunt formaliter hec verba...'" Slikar Viktor, dakako, Vittore
je Crivelli, koji je za bratom Carlom u Zadar dosao sredinom $ezdesetih godina 15.
stoljeca, a ostao i nakon njegova odlaska u Marche, jer ga dokumenti u dalmatin-
skom sredistu biljeze od 1465. do 1476.'%

Sto je V. Crivelli kao slikar mogao prepraviti, reformirati na postoje¢em nacr-
tu? Ako je izvorni projekt izradio Juraj Dalmatinac, on je posve sigurno estetski i
tehnicki morao zadovoljavati profinjeni Vallaressov ukus. Crivellijev je dekorativni
program gotovo identi¢an, s pokojim ranorenesansnim detaljem. Moguce je da je
Vittore Crivelli tek doradio pokoji dekorativni element, mozda i nacrte za skulpture
zadarskih zastitnika u tabernakulima za koje ne znamo jesu li bile dio ranijeg pro-
jekta, o ¢emu se raspravlja na drugom mjestu.

Vallaressovo procelje bazilike Sv. Marije Velike - sada ga ve¢ mozemo tako na-
zivati — u Zadru je bilo vertikalno razdijeljeno Cetirima pilastrima cvjetnogotickog
ukrasa, kaneliranih Skoljkastih nista, lisnatih vijenaca i gotickih cetverolista, s ta-
bernakulima u kojima su se nalazili kipovi etiriju zadarskih zastitnika, od kojih
su gotovo nesumnjivo sa¢uvana dva, likovi sv. Sto$ije i sv. Zoila, danas izloZeni u
SICU'® (sl. 9). Oba kipa, uvjerljivo atribuirana Petru Berc¢i¢u, upucuju na autora
koji radi prema inovativhim konceptima, no dometima ih ne prati u potpunosti.
Zamjerke se mogu pronadi u nespretnostima detalja draperija i ruku, kao i sumar-
nosti obrade koju mozda ipak treba pripisati primjeni principa opticke prilagodbe
s obzirom na visinu na koju su bili postavljeni. To se o¢ituje i u impostaciji likova
koji pokazuju ranorenesansni di sotto in su, pa je Ber¢ié, ¢ak i u veéoj mjeri nego
Alesi, izgleda prihvatio neke od ranorenesansnih kiparskih inovacija. No za optiku
ovog ¢lanka vazniji je ikonografski odabir Cetiriju zadarskih paraca. Premda kipovi
iz preostalih dvaju tabernakula nisu sacuvani, a ni arhivski ih izvori ne spominju
poimence, analogijom sa spomenutim Vallaressovim odabirom svetaca na pastoralu
i svetosimunskom reljefu, moglo bi se pretpostaviti da su na procelju bili postavljeni
i kipovi sv. Kr§evana i sv. Donata. Odabir potonjeg umjesto parca Simuna vjerojatan
je s obzirom na to da je Citava crkva posvecena sv. Simunu ¢iji se lik mogao nalaziti
na zabatu, kao i kontekstu spomenute pretpostavljene nadbiskupske promocije kulta
sv. Donata u 15. stolje¢u. Konacno, Donat je i na Vallaressovu pastoralu prikazan
medu gradskim patronima, dok je sv. Simun izdvojen, medu prorocima, u svojemu
kljuénom ikonografskom kontekstu posljednjeg od njih, a srodna je situacija i na
srebrnom reljefu koji je u $krinju 1497. umetnuo zlatar Toma Martinov, gdje je sv.
Simun izdvojen u sredi$njoj sceni Prikazanja u Hramu, dok je sv. Donat uvrsten
medu Cetiri gradska zastitnika.

Vallaressov program zlatarske intervencije u anzuvinskoj skrinji
sv. Simuna

Toma Martinov na $krinji sv. Simuna, osim sredi$njeg Prikazanja u Hramu,
unutar allantica trijema s polukruznim lukovima na korintiziraju¢im kapitelima
prikazao je stojece likove patrona sv. Donata, sv. Kr§evana, sv. Stosije i sv. Zoila, a
u trokutnim je odsje¢cima lukova osam medaljona s bron¢anim poprsjima likova
iz anticke rimske povijesti i mitologije. Dva su ikonografska aspekta te intervencije
korisna za razumijevanje naruciteljeve strategije; kao i na pastoralu - a, vidjeli smo,
i na procelju crkve u kojoj je skrinja bila izloZena - ovdje se inzistira na skupnom
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prikazu zadarskih zastitnika, i to upravo unutar relikvijara sv. Simuna prvorazred-
ne anzuvinske narudzbe pregnantne politickim konotacijama,'* te odabir klasi¢nih
motiva, medaljona s poprsjima Nerona, Cezara, Seneke ili Katona Starijeg (u tuma-
¢enju S. Kokolea), Lukrecije, Klaudija (u tumacenju R. Tomica) ili dugokosog mladi-
¢a, mozda Antinoja (S. Kokole) i Minerve,'”® te kompoziciju Apolona i Marsije, koji
su nastali prema predloscima izvedenima iz anti¢kih gema. Stovise, onu s Apolonom
i Marsijom, tzv. Neronov pecat,'® posjedovao je upravo papa Pavao II.'7 s kojim je
Vallaresso bio blisko povezan jos od kardinalskih dana toga uglednog venecijanskog
humanista, Pietra Barba, u ¢ijoj je rimskoj palaci sv. Marka (danas Palazzo Venezia)
Vallaresso boravio u nekoliko navrata.'”®

Kada je rije¢ o tehnickoj izvedbi, jo$ je I. Petricioli uocio razliku u kvaliteti,
ali i tehni¢kim detaljima izvedbe medaljona i Prikazanja te zadarskih svetaca, $to
otvara mogucnost da je Toma Martinov zapravo samo ugradio pribavljene reljefe
u vlastitu kompoziciju za koju, nota bene, nije sigurna ni izvorna namjena, kao
ni zami$ljeni postav.'” Ipak, kontekstu ocrtavanja Vallaressova naruciteljskog, ali i
kolekcionarskog profila, vazan je doprinos dao S. Kokole uvjerljivo uputivsi na to
da je upravo Maffeo Vallaresso morao biti posrednik prijenosa tih antickih modela
u Zadar, bilo u vidu broncanih plaketa koje su nastajale u glasovitoj ljevaonici u
Barbovoj rimskoj palaci ili su pak kao gotove medalje ugradene u sveto$imunski
reljef."'® Natpisom je prikaz datiran u 1497. (sl. 10), na posvetnom se natpisu spo-
minje Vallaressov nasljednik Giovanni Robobella uz trenuta¢ne podestate, kneza
Franesca Marcella i kapetana Giovannija Bollana, no s obzirom na narav njihove
sluzbe, ovdje je rije¢ o po¢asnom navodu upravitelja na kratkoj, dvogodisnjoj sluz-
bi. Od dvaju prokuratora $krinje sv. Simuna koji se spominju u natpisu istice se ime
Maura Grisogona koji je jo§ 1493. spomenut u dukali kojom se planiralo ukrasava-
nje $krinje, a s kojim bi datumom trebalo povezati i osmisljavanje narudzbe. Time
se, prema Kokoleu, dodatno prisnaZzuje teza o izravnome Vallaressovu uklju¢enju u
pripremu oblikovanja reljefa umetnutog u Skrinju zadarskog zastitnika."'' Konac-
no, nadbiskup Robobella, po svoj prilici, jo§ dugo nakon imenovanja 19. 12. 1494.
nije pristigao u Zadar, gdje je za vikara imenovao kanonika Martina Mladosica,
bliskog Vallaressova suradnika i narucitelja Carpacciove oltarne pale te jednog od
najutjecajnijih nadbiskupskih klerika krajem 15. stolje¢a,'? koji je mogao osigurati
kontinuitet izvedbe pet do $est godina prije osmisljene narudzbe. Gotovo svi an-
ticki modeli koje je Toma Martinov ugradio u svetoS§imunski reljef bili su iznimno
popularni krajem 15. stoljeca u italskim humanistickim krugovima, pa su sacuvane
njihove brojne inacice, no indikativno je da je prikaz Apolona i Marsije, preuzet s
glasovite geme koja je bila u vlasnistvu Pavla II., zavrsio i na reversu papine meda-
lje koju je Cristoforo di Geremia izradio 1468. godine,'”® upravo u vrijeme kada je
Vallaresso ucestalo boravio u rimskoj pala¢i Venezia. Oni su bili bliski jo$ dok je
Barbo bio kardinal, pa je zadarski nadbiskup za njegovu kolekciju pribavljao anti¢-
ke geme i medalje koje je i sam prikupljao.'"*

Posljednja, no zapravo presudna indicija o Vallaressovu osobitom interesu za
nadzorom, pa i svojevrsnom nadbiskupskom aproprijacijom kulta sv. Simuna iz
njegove prethodne izrazito komunalne te rojalisticke simbolike, davno prije na-
stanka Tomina reljefa, seze ve¢ u prve godine njegova zadarskog boravka. Rije¢ je
kontroverznom pokusaju prisvajanja svih cetiriju kljuceva svetéeve rake, onih koje
su uz nadbiskupa cuvali gradski knez, Zupnik Sv. Marije Velike i prokuratori rake,
na $to je 9. 8. 1454. reagirao i duzd Franceso Foscari.'”” S druge strane, gotovo ce-
trdeset godina poslije, 1493. navodi se da je nekom prilikom nadbiskup bez oklije-
vanja pristao predati svoj klju¢ za otvaranje $krinje.!'® Takva promjena raspoloZzenja
indicira da je realizacija ideje o takvome novom odnosu kultova zadarskih svetaca
privedena kraju, a i simbolicko znacenje takvih odnosa krajem 15. stoljeca viSe nije
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Toma Martinov, reljefi u skrinji
sv. Simuna, 1497. (izvor:
NIKOLA JAKSIC /bilj. 67/,
117-119)

Toma Martinov, reliefs on the
casket of St Simeon, 1497

imalo raniji politicki naboj s obzirom na to da je Serenissima potpuno konsoli-
dirala svoju vlast u Dalmaciji i njezinu upravnom sredistu. Iako su svi navedeni
argumenti o Vallaressovoj presudnoj ulozi u narudzbi i oblikovanju renesansnih
reljefa umetnutih krajem 15. stolje¢a u Skrinju sv. Sime okolnosne naravi, te jos
nije pronaden presudan arhivski ili likovni dokaz, teza je u kontekstu specifi¢nosti
zadarskog quattrocenta dovoljno ¢vrsto osovljena da se u ovom trenutku prepozna
kao vrlo vjerojatna.
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Zakljucak

Ovako postavljeno ¢itanje Vallaressovih narudzbi upucuje na tezu da se kao jedan
od temeljnih koncepata njegovih ikonografskih programa izdvaja svjesna promocija
svih Cetiriju zadarskih patrona koja je, uz promociju kulta biskupa sv. Donata, bila
dijelom pronicljivog projekta kojim se prije spomenuta srednjovjekovna opozicija
svetackih simbolika biskupske zastitnice Anastazije i komunalnog patrona Krsevana
nastojala razrijesiti njihovom aproprijacijom pod pokroviteljstvom nadbiskupskih
narud?bi, kao i izdvajanjem kulta sv. Simuna iz njegova prijasnjeg specifiéno ko-
munalnog simbolickog prostora u onaj pod izravnim nadbiskupskim autoritetom.
Taj ée proces kulminaciju ostvariti 1632. u konaénom izmijestanju relikvije sv. Sime
u ambijent novouredenog svetista to¢no nasuprot Knezevoj i Providurovoj paladi,
svojevrsnoj kapeli mletacke uprave u Dalmaciji,'”” i u utrobi novouspostavljene ad-
ministrativno-vojne ¢etvrti, no i o tome se raspravlja na drugom mjestu.''®

Zadarska sluzba Maffea Vallaressa koincidirala je s intenzivnim prodorom huma-
nistickog svjetonazora i popratnih ranorenesansnih formalnih i ikonografskih rje-
$enja, no Sezdesetih godina 15. stolje¢a opetovale su kuzne epidemije $to je, uz sve
ozbiljnije sigurnosne prijetnje od prodora osmanlijskih pljackaskih trupa na posjede
zadarske vlastele u zaobalju, u nekoj mjeri intenziviralo i graditeljske aktivnosti na
otocima, prije svega u vidu izgradnje ladanjskih objekata vezanih uz oto¢ne posjede
lokalne vlastele. Suko$ansko naselje jo$ je u srednjem vijeku bilo posjedom Zadarske
nadbiskupije, no prema istrazivanjima S. Sori¢, Vallaresso se za pribjeziste od kuge
koristio smjestajem u BoZavi na Dugom otoku, a kao ljetnikovac mu je sluzio nadbi-
skupski posjed na otoci¢u Osljaku.** Prema Bianchijevim,'” ne uvijek pouzdanim,
navodima, za izgradnju ljetnikovca na umjetnom otoci¢u sred sukosanske vale Va-
llaresso se odlucio 1470., $to otprilike koincidira s gradnjom katedralnog zvonika i
procelja Sv. Marije Velike, ali okvirno i s pretpostavljenim datiranjem Nadbiskupske
palace. Ipak, ¢ini se da su ondje nacinjeni tek pripremni radovi nasipavanja pozici-
je u uvali materijalom starih brodova, kako je to bio obicaj u Veneciji za formira-
nje ,fondamenta’, no radovi nisu odmaknuli jer 1491. sve svoje posjede na kopnu
i otocima, izuzev Osljaka i zemalja na Ugljanu, daje u koncesiju kanoniku Martinu
Mladogi¢u," naruditelju Carpacciove pale.'??

Nadbiskup Vallaresso umro je u prosincu 1494. godine, a bio je pokopan u juz-
nom brodu katedrale, pod nadgrobnikom koji je vrlo zanimljiva ina¢ica nadgrob-
nika Ivana Sobote, Vallaressova prijatelja, koju su 1469. u trogirskoj dominikanskoj
crkvi podignuli Nikola Firentinac i Andrija Alesi. Ugovor s majstorima Petrom Me-
Striceviéem i Nikolom Spaniéem, sastavljen je 4. 1. 1499.'” Nadgrobnik je demon-
tiran u barokizaciji katedrale krajem 18. stoljeca, te je od njega sacuvan tek donji
vijenac koji pokazuje vrlo visoke oblikovne standarde dvojice klesara, od kojih je
Mestricevi¢ bio stariji i iskusniji, a s obzirom na to da mu je bila povjerena i izra-
da nadbiskupova lika, o¢ito je bila rije¢ o kiparu odredenih dometa o kojemu su
istrazivanja u tijeku. Tipologija nadgrobnika, njegova struktura i dekorativni reper-
toar nesumnjivo su povezani s Nikolom Firentincem i njegovim krugom iz kojega
je morao potjecati i projekt grobnice, no o tome tko je bio posrednik, odgovorit ¢e
mozda istrazivanja koja su u tijeku. Vrlo je vjerojatno da je nacrt bio nadinjen ve¢ za
Vallaressova Zivota, prije svega zbog toga $to je to bila nerijetka praksa, ali osobito
zbog ¢injenice da su nadbiskup i pokojnik, Ivan Sobota, za Zivota bili bliski prijatelji,
§to je osvjedoceno i korespondencijom.'*

Iako obrazovanjem i djelovanjem vrstan humanist, nadbiskup Maffeo Vallaresso
nije ispunio puni potencijal svojih sposobnosti, a pogotovo ambicija. Politi¢ke, eko-
nomske prilike, davno formirane specifi¢nosti crkvenih prilika, pa i kulturna klima

Zadra ¢iji je srednjovjekovni sjaj u 15. stolje¢u usao u svoj suton, atmosfera grada
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u kojemu su se kroz Vallaressova desetljeca sigurnosne prilike pocele drasti¢no mi-
jenjati osmanlijskim pljackaskim prodorima i vojnim napredovanjima koji su pred
kraj njegova zivota kulminirali Krbavskom bitkom, zasigurno su poticali njegove
pokusaje dobivanja lukrativnije i lagodnije crkvene sluzbe. U Zadru se, uz pocetne
humanisticke zalete, najveci dio njegova polustoljetnog djelovanja sveo na brojne
sporove u nastojanjima strozeg uredenja crkvene hijerarhije, snaznijeg podvrgavanja
crkvenih subjekata nadbiskupskoj upravi,'> ali i realizaciju aktivne uloge zadarskih
nadbiskupa u politickoj promociji i dru$tvenom reorganiziranju komune u sklopu
$irega, drzavnog sustava Serenissime. Takvi se odnosi prema simbolickom potenci-
jalu relikvija nastavljaju na srednjovjekovne prakse koje je upravo Venecija provodila
aproprirajudi simboli¢ki naboj relikvija osvojenih prostora, ugradujuéi ih u vlastitu
tradiciju i nove rituale, istovremeno integriraju¢i vlastite administrativne, ritualne
i simbolicke strukture, a onda i arhitektonske i likovne, u gradove diljem Stato da
Mar i njezine Terraferme kojima se osobito prosirila u 15. stolje¢u u procesima koje
je Ennio Concina definirao kao Tempo novo.'*

U Zadru su se ti procesi, izmedu ostaloga, ocitovali i kroz ikonografske progra-
me nekoliko Vallaressovih stvarnih i pretpostavljenih naruciteljskih koncepata i stra-
tegija kojima ¢e se komunalna simbolika neko¢ tako snazno prisutna u kultovima
sv. Krdevana, a onda i sv. Simuna, stvarno i simboli¢ki podvesti pod nadbiskupski
nadzor. To se razabire ve¢ u njegovim ranijim narudzbama pastorala dovrSenog u
padovanskim zlatarskim radionicama 1460. godine, kao i u kasnijim arhitektonskim
projektima u koje je bio izravno ukljucen, poput nastavka izgradnje zvonika, ¢ija je
gradnja prekinuta nakon 1471., te preuzimanja kontrole nad pregradnjom velebnog
procelja romanicke bazilike Sv. Marije Velike u kojoj se ¢uvala relikvija sv. Simuna,
a u ¢ijoj je anzuvinskoj raki Vallaresso, po svoj prilici, takoder osobno intervenirao
kroz srebrne reljefe Cetiriju zadarskih zastitnika oko Prikazanja u Hramu, ukrasene
allantica medaljama iz kolekcije nekadasnjega nadbiskupova zastitnika, pape Pavla
II. U tim se medaljonima reflektira i nadbiskupova humanisticka, kolekcionarska
narav koja ga je jo$ u predzadarskom razdoblju povezala s mletackim kardinalom
Barbom za kojega je i u ranim zadarskim godinama nastojao pribaviti anticke me-
dalje, geme i druge predmete od kolekcionarskog interesa, nesumnjivo nastoje¢i za
Pavlova papinstva posti¢i transfer u ugledom i financijama primamljivija humani-
sticka i crkvena srediSta. To mu nije uspjelo, a ¢ini se da je jo§ manje prilika imao
osamdesetih godina, kada se dvaput, bezuspjesno, natjecao za biskupske pozicije u
Padovi i Trevisu.'” Kona¢no mu je preostalo provesti svoje usamljene zadarske dane
daleko od Zize kulturnih i politi¢kih zbivanja, u palaci koju je zapoceo pregradivati
i ukragavati allantica motivima jo§ u svojim ranim zadarskim godinama, i nastaviti
djelovati na prije definiranim nadbiskupskim programima. Ipak, njegovo humani-
sti¢ko nasljede nije bilo posve zatrto. Oko Vallaressa je djelovalo nekoliko crkvenih
suradnika kroz ¢ije je literarne i likovne interese Zadar nastavio aktivno participirati
u humanistickim praksama nabave tekstova i raspravama, ali i narudzbama djela
vaznijih majstora, spomenimo tek humanista i literata, mansionarija kaptola Jeroni-
ma Vidulica, te kanonike Martina Mlado$ic¢a, koji je za svoj oltar u katedrali narucio
Carpacciovu palu, mozda i ne bez posredovanja nekoga iz obitelji Vallaresso,'*® ili
pak Mateja Sturi¢i¢a koji je uz Vallaressa napredovao u drustvenoj hijerarhiji te je
svoj novostvoreni grb formirao od polovice Vallaressovih insignija.'®
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