Ars Adriatica 14/2024. Ivana Mance Cipek Za Jurja Pavlovica: portret Ane Marije Marovi¢ | 287-296 |
s roditeljima (1846.)

Ivana Mance Cipek Za Jurja Pavlovica: portret
Ane Marije Marovic s

Institut za povijest umjetnosti . .o *

Ulitc: gtradell) Vquoxtlara J68t t 1’ O dltel] lma ( 1 846-)

HR - 10000 Zagreb
imance@ipu.hr

Prethodno priopéenje / Preliminary communication To Juraj PaVIOViC,: Portrait Of
Primljen / Received: 25. 6. 2024. . . .
Pribacen / Accepted: .5, 2024 Anna Maria Marovich with Her

75.041.5Marovi¢, A. M.
DOI: 10.15291/ars.4642

SAZETAK

U ¢lanku se priopc¢ava postojanje portreta obitelji Marovi¢ koji se pripisuje Jurju Pavlovi¢u na temelju iskaza Ivana Ku-
kuljevi¢a Sakcinskog, koji se do sada smatrao zagubljen. Portret se cuva u negdasnjem Istituto Canal Marovich ai Servi
u Veneciji. Slika se analizira s ikonografskog aspekta, odnosno svrac¢a se pozornost na detalj pisma koji Ana Marija
Marovi¢ drzi u rukama. Bududi da je rije¢ o pismu austrijske carice Marije Ane iz 1845. godine, koje je primila u znak
zahvale za sliku koju je carici naslikala, predlaze se teza da je taj dogadaj bio i neposredni povod portretiranja obitelji,
§to potvrduje i pisani izvor koji sliku datira u ljeto 1846. godine. Slika se nadalje analizira sa stilskog gledista te se pro-
pituju argumenti koji govore u korist Pavlovi¢eva autorstva; predlaze se smjestanje djela u drugo stvaralacko razdoblje
slikara te se usporeduju elementi slikarske izvedbe koji ga dovode u vezu s drugim poznatim djelima. Takoder, slika se
zanrovski identificira kao obiteljski portret te se vrednuje kao jedini primjer svoje vrste u Pavlovi¢evoj portretistici. Na
kraju se naglasava da Pavlovicev portretisticki opus valja sagledavati u znaku stilskog kontinuiteta izmedu romantizma
i ranog, tj. bidermajerskog realizma.

Klju¢ne rijeci: Juraj Pavlovi¢, Ana Marija Marovi¢, portret, slikarstvo 19. stolje¢a, Venecija, Dalmacija

ABSTRACT

This paper discusses the existence of a portrait of the Marovich family that was previously considered lost, attributed
to Juraj Pavlovi¢ based on the testimony of lvan Kukuljevi¢ Sakcinski. The portrait is held in the former Istituto Canal
Marovich ai Servi in Venice. The painting is analysed here from an iconographic perspective, drawing attention to a detail
of the letter that Anna Maria Marovich holds in her hands. Since the letter is from the Austrian Empress Maria Anna of
Savoy, dated 1845, received as a sign of gratitude for the portrait Anna Maria had painted of the empress, it is suggested
that this event was the immediate reason for commissioning the family portrait. This is supported by a written source
that dates the painting to the summer of 1846. The work is further examined from a stylistic point of view, considering
arguments for attributing it to Pavlovi¢ and proposing that it belongs to the painter’s second creative period. Various
stylistic elements of this painting are compared to those in his other known works. Additionally, the painting is identified
as a family portrait in terms of genre and valued as the only example of its kind in Pavlovi¢’s opus. Finally, it is empha-
sized that Pavlovic¢'s portraiture should be viewed in the context of stylistic continuity between Romanticism and early
Biedermeier Realism.

Keywords: Juraj Pavlovi¢, Anna Maria Marovich, portrait, 19"-century painting, Venice, Dalmatia
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U radovima Krune Prijatelja o splitskom slikaru Jurju Pavlovi¢u (1803. - 1885.),
¢iji je opus rekonstruirao te ga tijekom svojega radnog vijeka dopunjavao,' provlaci se
podatak o portretu koji se vodi kao zagubljen, odnosno ¢ija je lokacija Prijatelju osta-
la nepoznata. To je portret ,bokeljske slikarice Ane Marije Marovi¢ s roditeljima’?
koji je Pavlovi¢ naslikao za jednog od svojih boravaka u Veneciji, gdje je Ana Marija
Marovi¢ (1815. - 1887.) Zivjela i stvarala.’ Posjet negdasnjem Istituto Canal Marovich
ai Servi, danasnjem studentskom domu Santa Fosca na Cannaregiu, po tom je pitanju
urodio otkri¢em: u tamo$njoj memorijalnoj sobi Ane Marije Marovi¢, osim njezinih
djela i osobnih predmeta, nalazi se i portret koji je prikazuje zajedno s roditeljima
(sl. 1). IzloZen bez istaknutog autorstva, ali izvjesnog identiteta prikazanih osoba te
datiran u 1846. godinu na temelju pisanog izvora, svrsishodno dopunjava postav po-
svecen njezinu liku i djelu. Namjera ovog priloga jest uputiti na okolnosti nastanka
tog portreta te razmotriti ima li osnove da se on atribuira Jurju Pavlovi¢u. Pod pret-
postavkom autorstva, djelo ¢e se analizirati i sa stilskog aspekta te ¢e mu se odrediti
mjesto u kontekstu Pavlovi¢eva portretistickog opusa. Prilika ¢e se iskoristiti i da se
dopune zakljucci o vaznosti Pavloviceve umjetnicke pojave u cjelini.

Anka Marovic¢ u Slovniku umjetnikah jugoslavenskih

Premda se o susretu Jurja Pavlovi¢a i Ane Marije Marovi¢ o¢ito i usmeno raspredalo,*
Kruno Prijatelj podatak o autorstvu zagubljenog portreta temelji prije svega na auto-
ritetu Ivana Kukuljevi¢a Sakcinskog, koji je slikaricu uvrstio u svoj Slovnik umjetnikah
jugoslavenskih (1858. — 1860.).> Kukuljevi¢ natuknicu zaklju¢uje tvrdnjom da je Anka
»haslikana [...] zajedno s roditelji od dalmatinskog slikara kneza Pavlovi¢a”® Iznena-
duje ¢injenica da se u Slovniku nije nasao i ¢lanak o samom Pavlovicu, $to je primijetio
i Kruno Prijatelj.” Imaju¢i na umu da je Kukuljevi¢ u prvi umjetnicki leksikon juznih
Slavena teZio uvrstiti sve svoje suvremenike o kojima je imao pouzdanu informaciju,®
valja zakljuciti da s Pavlovi¢evim djelovanjem ipak nije bio dostatno upoznat; ta slucaj-
nost odgodit ¢e profiliranje slikareve autorske li¢nosti za stotinjak godina. Za razliku
od osebujnog contea, Ana Marija Marovi¢ u vrijeme pripremnog rada na Slovniku veé
je javna osoba, o ¢ijoj se kultiviranoj poboznosti i stvaralackom daru pronosi dobar
glas. Premda rodena Mlecanka, bila je podrijetlom iz dobrotskih obitelji Ivanovi¢ i
Marovi¢, ¢iji su se ogranci ondje naselili.’ Uz vjerski Zivot i karitativno djelovanje, jos
od mladosti gajila je i umjetnicku crtu, zarana se istaknuvsi naboznom poezijom,' ali
i slikarstvom." Upravo zahvaljujuci pjesnickom i likovnom stvaralastvu privukla je po-
zornost visokih crkvenih krugova u Veneciji te se o njoj proculo i u $irem zavicaju nje-
zinih roditelja, gdje se njezini kreativni napori takoder pravovremeno prate.”> Izuzev
pisma o kojem ¢e poslije biti rije¢i, Kukuljevi¢ u Slovniku za Anku Marovi¢ ne navodi
izvore, kao §to to i inace uglavnom ne ¢ini u ¢lancima o svojim suvremenicima, o koji-
ma se informira u izravnom kontaktu ili preko poznanstava, iz druge ruke. Kukuljevi¢
je obitelj Marovi¢ u Veneciji vjerojatno i sam posjetio, i to ve¢ 1853. godine na jednom
od svojih putovanja poduzetih u svrhu istrazivanja povijesnih spomenika,” a njezina
slikarska djela koja spominje u natuknici u Slovniku po svoj je prilici tada i sam vidio.

Ikonografska indikacija okolnosti nastanka portreta

Portret Ane Marije Marovi¢ s roditeljima u njezinoj memorijalnoj sobi na Canna-
regiu u Veneciji odlikuje ikonografska specifi¢nost koja upuc¢uje na okolnosti i vrije-
me njegova nastanka. Na trostrukom portretu koji prikazuje figure u ravnini poprsja,
Ana Marija Marovi¢ u lijevoj podignutoj ruci drzi pismo koje ima kompozicijski
istaknuto mjesto u prvom planu slike, u sredistu donje polovice kadra. Rije¢ je o
pismu koje je Ana Marija primila od austrijske carice Marije Ane Savojske 1845. godi-
ne, u znak zahvale za sliku koju je za nju naslikala; prema caricinoj zelji posredovanoj
preko kardinala Jacopa Monica," slika je prikazivala Bogordicu Karmelsku."” Vijest o
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Portret obitelji Marovi¢ (Maria,
Giuseppe, Anna), 1846., ulje na
platnu, ca. 50 x 70 cm. Istituto
Canal Marovich/Ostello S. Fosca,
Venezia (foto: I. Mance Cipek)

Portrait of the Marovich family
(Maria, Giuseppe, Anna), 1846, oil on
canvas, ca. 50 x 70 cm, Istituto Canal
Marovich/Ostello S. Fosca, Venice
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carskoj ,,narudzbi” ubrzo je stigla i do isto¢ne obale Jadrana, pa pismo ve¢ na proljece
1846. Augustin Antun Grubisi¢ spominje u biografskom portretu Ane Marovi¢ u listu
La Dalmazia.'* Nema sumnje da je i slikar portreta dobro upoznat s tim dogadajem,
pa je i predlozio prikaz koji ¢e istaknuti zasluzenu cast koju je carica iskazala mla-
doj slikarici. Vlastoru¢no pismo milostive carice spominje i Kukuljevi¢ u podnesku o
putovanju,’” a u Slovniku o tome i opsirnije pripovijeda, citiraju¢i u fusnoti cari¢ine
rije¢i.'® Namece se pitanje je li Kukuljevi¢ doista propustio uociti da je tema carskog
pisma prisutna i kao atribut slikarice na portretu za koji tvrdi da je Pavlovicev ili tu
sliku ipak nije sam vidio te je o njoj informaciju dobio posrednim putem.

Pismo carice Marije Ane ujedno predstavlja i donju vremensku granicu nastanka
slike. Ne utje¢udi se drugim izvorima, moguce je postaviti i gornju granicu datira-
nja djela - smrt Josipa Marovic¢a, oca Ane Marije, 1854. godine, koji je na portretu
prikazan kao jedar muskarac srednje dobi. Cini se da osnovu za precizno odrediva-
nje godine nastanka, medutim, pruzaju pisma Ane Marije Marovi¢ kardinalu Jaco-
pu Monicu, bliskom sugovorniku i duhovnom mentoru, s kojim je vodila redovitu
prepisku.”” U postavu memorijalne sobe citiraju se navodi iz dvaju pisama iz lipnja
1846. godine, koji se odnose na zgodu portretiranja.?® U prvom od 10. lipnja Ana
Marija Marovi¢ pise kako je ,obiteljski prijatelj slikar” predlozio njezinim rodite-
ljima da izradi njihov portret, ali i njezin, $to su oni prihvatili, te kako je unato¢
nacelnoj odbojnosti prema tom ¢inu na nagovor svojeg tutora [Danielea Canala, op.
a.] pristala pozirati, a da utjehu pronalazi u slikarevu prijedlogu da pogled usmjeri k
nebu.?! U drugom pismu od 26. lipnja javlja kako su portreti skoro zavr$eni te mora-
listicki komentira vlastiti, isticuéi stav o ispraznosti ovozemaljskih vrijednosti.”> Na
osnovi te prepiske sliku je, dakle, moguce datirati u 1846. godinu, nepunih godinu
dana od primitka cari¢ina pisma koje je napisano u kolovozu. Pretpostavi li se da
je slikar blizak obitelji Marovi¢ bio upravo Juraj Pavlovié, moZe se nagadati da je
novostecena slava mlade pjesnikinje i slikarice nasijenackog podrijetla mozda i bila
neposredan povod portretiranja obitelji tijekom njegova boravka u Veneciji.
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Portret Laure Pavlovié rod.
Grisogono, 1830. — 1840., ulje
na platnu, 43 x 36 cm, Galerija
umjetnina Split, inv. br. 97 (foto:
A. Verzotti)

Portrait of Laura Pavlovi¢ née
Grisogono, 1830-1840, oil on canvas,
43 x 36 cm, Museum of Fine Arts
Split, inv. no. 97

3.

Portret Lovre Pavlovica, 1839., ulje
na platnu, 36,5 x 30 cm, Galerija
umjetnina Split, inv. br. 99 (foto:
A. Verzotti)

Portrait of Lovro Pavlovi¢, 1839, oil
on canvas, 36,5 x 30 cm, Museum of
Fine Arts Split, inv. no. 99

290

Analiza stilskih obiljezja

Sabiru¢i Pavlovi¢eva djela i podatke o njima te rekonstruirajuéi njegov opus, po-
najprije korpus portreta, Kruno Prijatelj predlozio je i periodizaciju toga najznatni-
jeg i umjetnicki najvrjednijeg dijela opusa. Prijatelj razlikuje tri, odnosno cetiri faze
Pavloviceva portretistickog stvaralastva. Prvo razdoblje okuplja portrete koji nastaju
u cetvrtom desetljecu, odnosno izmedu priblizno 1830. i 1840. godine;* uz najraniji
poznati portret Sebastijana Cambija, to su mahom portreti ¢lanova Pavlovi¢eve obi-
telji — oca Marina,* majke Laure (sl. 2),” brace Lovre (sl. 3),® Ivana, Nikole, Antuna
i sestre Marijete — te autoportret.”” Prema Prijateljevu sudu, taj niz portreta ,,govori
i svojim stilom i svojim vanjskim osobinama jezikom romantizma’,? $to se s jedne
strane prepoznaje u ,slobodnom tretiranju pikturalne materije’,” odnosno nano-
$enju boje Sirokim potezima, potom u crteZu, odnosno oblikovanju portretiranih
fizionomija i draperije, kao i u koloritu, tj. izboru zagasitih maslinastih, smeckastih
i plavkastih tonova; te s druge strane, u ,impostaciji i drzanju likova’,” u njihovoj
odjedi i frizuri. Drugo razdoblje Pavloviceva stvaralastva nastupa u petom desetlje-
¢u, odnosno izmedu 1840. i 1850. godine, a obiljezava ga pocetni pomak u smjeru
realistickoga vizualnog koda, pravac na kojem Ce se kretati i u idu¢im godinama. U
Cetrdesete godine Prijatelj smjesta portret Jurja Mascarella de Monteverde,* naknadno
otkriven portret nepoznatog mladi¢a® te portrete ¢asnika Anutna Grisogona® (sl. 4)
i Antuna Bassa (sl. 5),* a izmedu 1845. i 1847. nastaje i niz kopistickih portreta split-
skih nadbiskupa, jedina poznata Pavlovi¢eva narudzba.*® Stvaralastvo tog desetlje¢a
¢ini manje-vie stilski jedinstvenu cjelinu s djelima nastalima u idu¢em, $estom de-
setlje¢u, u kojem se pak isticu portreti Pavlovi¢evih necaka, posebice portret ne¢aka
Alberta koji Prijatelj izdvaja kao posebno uspjelo ocitovanje realistickog shvac¢anja
portreta,’ potom portreti Ivana Antuna Rendi¢a Miocevi¢a i Marina Sperca,” te
takoder naknadno otkriven portret ¢lana obitelji Tartaglia.®® Spomenuti pomak u
smjeru realizma ocituje se u izostanku dramatike u ukupnoj impostaciji likova, u
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Portret Antuna Grisogona, 1840. —
1850., ulje na platnu, 57 x 45 cm,
Galerija umjetnina Split. inv. br. 98
(foto: R. Mati¢)

Portrait of Antun Grisogono, 1840-
1850, oil on canvas, 57 x 45 cm,
Museum of Fine Arts Split, inv. no. 98

5.

Portret Antuna Bassa, 1849., ulje
na platnu, 70 x 55 cm, Muzej grada
Splita, inv. br. MGS-1055

Portrait of Antonio Basso, 1849, oil on
canvas, 70 x 55 cm, Museum of the
City of Split, inv. no. MGS-1055
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staloZenijoj, manje ekspresivnoj interpretaciji fizionomija, u vi$oj razini deskripcije
u slikanju odjece, osobito u slucaju ¢asnickih odora, kao i smirenijem skladanju boja
bez upadljivih svjetlosnih akcenata, $to sve vodi k ukupnom dojmu trezvenog prika-
zivanja. Posljednje razdoblje Pavlovic¢eva stvaralastva prema Kruni Prijatelju nastupa
u sedmom desetlje¢u; osim daljnjim odmakom na putu egzaktnog opisivanja lika
bez uocljive poetizacije, posljednje razdoblje obiljezeno je i ve¢com kvalitativnom ne-
ujednacenoséu. Kao bolja ostvarenja tog razdoblja Prijatelj izdvaja portrete bra¢nog
para Karaman, Dujma i Ane (1865.).%

Na osnovi periodizacije portretistickog dijela Pavloviceva opusa prema Kruni
Prijatelju, portret obitelji Marovi¢ pripadao bi drugomu kreativnom razdoblju tog
slikara, kada u njegovu pristupu pocinje prevladavati nagnuce k realistickom pri-
kazivanju. Prije svega valja istaknuti specifi¢nost portretnog sizea ovog djela i, po-
sljedi¢no, njegove kompozicije; posrijedi je, naime, grupni portret, sto bi svakako,
barem prema sadas$njim spoznajama, bio jedinstveni slucaj u Pavlovi¢evoj slikarskoj
praksi. Na venecijanskom portretu Ana Marija Marovi¢ naslikana je, dakle, kao mla-
da Zena, zajedno s majkom Marijom i ocem Josipom. U linearno koncipiranoj kom-
poziciji lik oca zauzima sredi$nje mjesto, dok se majka i Ana nalaze njemu s lijeve
odnosno desne strane. U kadru rezanom u visini poprsja pojavljuju se i ruke Ane
Marije i njezine majke; dok se desnom rukom oslanja na ocevo rame, Ana Marija u
ljevici drzi spomenuto pismo, istaknuto u prvom planu slike; majka se pak s nasu-
protne strane takoder naslanja na rame supruga, i to s objema rukama, isprepletenih
prstiju. Tako slozen kompozicijski program ruku portretirane osobe nije tipi¢an za
Pavlovica; kako primjecuje i Kruno Prijatelj, upravo slikanje ruku i ramena odaju
manjak Pavlovic¢eve spreme, koji nerijetko bivaju neprirodno spusteni, odnosno dr-
venasti.* Na ovom portretu, medutim, prevladava op¢i dojam uspje$nosti kompozi-
cije: trup sredi$nje figure oca u blagoj je dijagonali u odnosu na ravninu slike, kako
bi se figura majke mogla uza nj prisloniti sprijeda, a figura Ane Marije od pozadi.
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Portret Ane Karaman, 1865.,
ulje na platnu, 60 x 52,3 cm,
Nacionalni muzej moderne

umjetnosti, inv. br. MG-694
(foto: P. Mofardin)

Portrait of Ana Karaman, 1865, oil
on canvas, 60 x 52,3 cm, National
Museum of Modern Art, inv. no.
MG-694
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Unato¢ blago spustenim ramenima, ukupni je aranZman njihovih tijela, koji plani-
metrijski prikaz razbija iluzijom ispred-iza, efektan. Tomu pridonosi i igra ruku, o
kojoj se takoder ne sudi negativno; zamjerke u anatomskoj logici majc¢inih $aka i
prstiju minorne su u odnosu na slozenost zadatka, dok su Anine $ake i prsti izvedeni
korektno. Kao primjer uspjesnijeg rjeSenja Zenske ruke, to¢nije Sake u Pavlovicevu
opusu Kruno Prijatelj navodi portret Ane Karaman,* koja sjedi ruke zabacene preko
naslona polufotelje, dok Sakom pridrzava sklopljenu lepezu (sl. 6). Polozaj njezine
slican je poloZaju $ake Ane Marije Marovi¢ kojom pridrzava pismo, §to govori u
korist Pavlovi¢evih mjestimi¢nih dosega u slikanju tog dijela tijela.

Sama portretna karakterizacija jest pak argument za tezu o Pavlovi¢evu zaokretu
prema realistickom kodu. Josip Marovi¢ u sredini kompozicije portretiran je en face,
dok su portreti majke Marije i Ane Marije koncipirani u tricetvrt profilu. Na svim
portretima jasno je zamjetna teznja prema nedvosmislenom prikazivanju specifi¢nih
obiljezja pojedinacne fizionomije: npr. vertikalnih bora na ¢elu, spustenih vjeda i po-
doc¢njaka, koji Josipovu portretu, unato¢ osmjehu i izrazajnom nosu, daju zabrinut
izraz; podo¢njacima i kapcima uokvirenih o¢iju, madeza i pomalo usiljenog nosa
na licu majke; krupnih ociju, istaknute brade i zubi koji proviruju iz poluotvorenih
usta na licu Ane Marije itd. Podrobno opisivanje prakticira se u prikazu odjece -
povezanog ovratnika, prsluka s dugmadi i revera kaputa, kao i nausnice na Josipovu
portretu; ¢ipkastih rubova ovratnika i orukavlja te nakita na Zenskim portretima.
Usmjerenost na detaljan opis bitnih svojstava fizionomije i odjece ne isklju¢uje, da-
kako, i dimenziju fabulativne karakterizacije, koja se prije svega ocituje u pozama
portretiranih ¢lanova obitelji Marovi¢ - pogledom se izravno obraca gledatelju samo
Josip, dok je majka prikazana spustene glave i pogleda, a Ana Marija uzdignutih,
$to odasilje manje-vise jasnu poruku o njihovu karakteru: dok iz oca zraci pouzda-
nost prakti¢nog ¢ovjeka, polozaj majke sugerira poniznost i krotkost, a Ane Marije
usmjerenost na vise duhovne sfere. Ovakvi se poloZaji glave sre¢u i na Pavlovi¢evim
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portretima iz ranije faze, odnosno iz éetvrtog desetljeca: polozaj blago pognute glave
i spustena pogleda usmjerena postrance prisutan je na portretu sestre Marijete, dok
su blago uzdignuti glava i pogled najizrazeniji na slikarevu autoportretu. Ipak, im-
postaciju ¢lanova obitelji Marovi¢ ne odlikuje teatralnost svojstvena ranijim djelima
poput autoportreta ili portreta brade Lovre i Nikole, ve¢ su njihove poze ukupno
umjerenije u afektu, posredujuci novu kvalitetu prirodnije Zivotnosti.

Razmatrajudi koncepciju grupnog prikaza c¢lanova obitelji Marovi¢, moze se raz-
motriti i pitanje obiteljskog portreta kao Zanra, koji se afirmira upravo u epohi resta-
uracije (njem. Vormidrz), tj. u razdoblju od Beckog kongresa do novog vala revolucija
koji ¢e se prosiriti Europom tijekom 1848. i 1849. godine.** Takvi portreti koji prika-
zuju sve ¢lanove obitelji, ¢esto u interijeru vlastita doma, afirmiraju vrijednosti nove
gradanske klase, medu kojima upravo obiteljski Zivot zauzima visoko mjesto, nudeéi
intimni zaklon od izazova modernog doba. Premda portret obitelji Marovi¢ nema
tako ambiciozan program, odnosno ne prikazuje osobe u punoj figuri kao ni ambijent
koji bi potvrdio njihov drustveni polozaj, vrijednosti i navike, ne moze se poreci te-
znja da se prikazani pojedinci predstave i kao obiteljska zajednica — neposredni fizicki
kontakt upucuje na bliskost portretiranih osoba, a cari¢ino pismo koje u ruci drzi
Ana Marija svojevrsni je mikrozaplet ¢itavog prikaza, tj. dogadaj u kojem afektivno
sudjeluju svi ¢lanovi obitelji. Stovise, na zadatak prikazivanja obitelji u tako sku¢enom
formatu slikar je zapravo odgovorio nadasve uspjelim rjeSenjem, koje odaje prisnost
portretiranih osoba. U slu¢aju da ga je izradio Pavlovi¢, ovaj portret neprijeporno
otkriva nov aspekt njegovih umjetni¢kih domasaja u koncipiranju slike.

U korist Pavlovic¢a, napokon, govore i neka svojstva same slikarske izvedbe. Pisuci
o Pavlovi¢evu nacinu slikanja, Prijatelj na vi$e mjesta istice svjezinu slobodnog poteza
kistom, odnosno slobodnog tretiranja slikarske materije,* $to naglasava i Gamulin.**
Obojica autora postavljaju retoricko pitanje o podrijetlu tog nacina slikanja, na koje
nemaju odgovor jer ni o pouci koju je Pavlovi¢ morao negdje primiti niti o njegovim
kontaktima s umjetnosc¢u tijekom boravaka i putovanja u inozemstvu nema egzaktnih
spoznaja.*® Svakako, slikar Pavlovi¢ sklon je saZimanju vizualnih informacija u veée
obojene plohe, od kojih su neke i vidljivo nosene potezom, primjerice u slikanju dra-
perije. U slikanju lica prevladava ujednacena modelacija i selektivnost u deskripciji,
s teziStem na karakternim ¢imbenicima fizionomije — o¢ima, nosu, usnama - dok se,
primjerice, u$ima i kosi ne pridaje odviSe pozornosti. Takav pristup mogucde je pre-
poznati i na portretu obitelji Marovié: kompaktne plohe inkarnata s ne ba$ mekim ali
ujednacenim sjencanjima i postupnim koloristickim prijelazima, ve¢a zasi¢enost de-
taljem u prikazu karakternih zona lica, sumarno prikazivanje kose i usiju; slobodniji
potez o¢ituje se u slikanju odjece, posebice ovratnika i ¢ipkastih rubova. U usporedbi
s Pavlovi¢evim portretima iz ranijeg razdoblja, tj. iz tridesetih godina, uod¢ljivo je i
ravnomjernije osvjetljenje; nema svjetlosnih akcenata na draperiji, kao ni snaznijih
svjetlosnih kontrasta na licu, kakvi se zamjecuju, primjerice, na portretu brata Nikole
ili autoportretu, a $to bi sve govorilo u prilog tezi da se u petom desetlje¢u slikar
odrekao romanti¢nog tenebrizma i stao se koristiti svjetlom kao alatom razabiranja i
jasnoce, tipiénim za slikarstvo ranog realizma. Kao konstantnu, prepoznatljivu indi-
vidualnu odliku Pavlovi¢eva nacina slikanja Kruno Prijatelj posebno istic¢e i kolorit;
taj se ,,slikar moze prepoznati u svom licnom crvenkastosmedem, tamnosmedem ili
maslinastom koloritu pomalo muzejske intonacije koji je konsekventno upotreblja-
vao skoro u svim svojim radovima”* U toj se gami na Pavlovi¢evim djelima gotovo
redovito prikazuje odjeca portretiranih osoba, ali i pozadina, koju rjesava prema uvi-
jek istoj shemi, gotovo bez iznimke: zelenkasta monokromija plohe mjestimi¢no se
rasvjetljava u neposrednoj blizini figure, rjede uz dodatak nekog srodnog tona, pre-
tezno pragmati¢no obnasajudi funkciju neutralne pozadine, osim mozda na slikare-
vu autoportretu ili portretu Antuna Bassa, gdje kovitlaci lazurnih namaza posreduju
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neku neodredenu sugestiju. Srodno rje$enje pozadine prepoznaje se i na portretu obi-
telji Marovi¢; unisono maslinasta pozadina, koja se u meduprostoru figura po sredini
kompozicije rasvjetljava svjetlijim, Zuc¢kastim tonom. U trenutku u kojem pozitivan
dokaz autorstva slike izostaje, ovakve neporecive srodnosti u na¢inu izvedbe svakako
su plauzibilan argument za njezinu atribuciju Jurju Pavlovi¢u.

Zakljuc¢no

Atribucija portreta obitelji Marovi¢ koji se nalazi u negdasnjem Istituto Canal
Marovich, dana$njem studentskom domu Santa Fosca na Cannaregiu u Veneciji Jur-
ju Pavlovicu, predstavljala bi dobrodo$lu nadopunu poznatih djela tog slikara. Okol-
nosti nastanka tog portreta odgovaraju poznatim biografskim podatcima o Jurju
Pavlovi¢u, ponajprije predaji da je razmjerno Cesto putovao, uklju¢ujuéi i u Veneciju
kao jedan od centara Austrijskog Carstva. Godina nastanka slike (1846.) poklapa se
i s okvirnim vremenom Pavlovi¢eva umirovljenja,*” padajuéi u drugo desetljece nje-
gova bavljenja slikarstvom, iz kojeg su preostala i neka druga djela. Nadalje, u korist
atribucije Pavlovi¢u govore i elementi slikarske izvedbe; na razini slikarskog ruko-
pisa u uzem smislu to je za slikara tipi¢an kolorit, kao i nacin slikarske modelacije,
kako lica, glave i ruku, tako i slobodnijim potezima slikane draperije i pozadine. U
$irem smislu, pojam izvedbe mogao bi se protegnuti i na interpretaciju fizionomija,
koje u Pavlovi¢a nisu tipske, ali koje ipak pokazuju izvjesne srodnosti u ¢imbenicima
karaktera kao $to su nos, obrve i odi te usne.

Venecijanski portret obitelji Marovi¢ otvara, dakako, i raspravu o stilu, odnosno
ulozi stilskih obiljezja u vrednovanju Pavloviceva slikarstva, ponajprije portretistic-
kog dijela opusa. Prema ukupnim stilskim svojstvima te izvjesnoj godini nastanka,
slika bi dodatno potkrijepila razvojni put Pavloviceva slikarstva kako ga je protuma-
¢io Kruno Prijatelj, odnosno pomak od romanticarskog afekta prema realistickom
pristupu - pomak koji odgovara opcenitom opisu europskog slikarstva prve polovice
19. stoljeca, u kojem se dionice klasicizma i romantizma, romantizma i ranog realiz-
ma, doduse, ¢esto isprepli¢u, odnosno zvuce u akordu. Krepki realizam fizionomija
portretiranih osoba, ali i portretni size, koji isticanju pojedina¢ne geste pretpostavlja
komunikacijsku povezanost grupe, jasno upuéuju na taj smjer. Stovise, identificira li
se djelo kao obiteljski portret, usadenost u umjetni¢ckom vremenu ranog, odnosno
bidermajerskog realizma biva jo$ i ¢vr§¢om, svjedoceci o popularnosti takvog nacina
portretiranja, kojeg bi ovo djelo u Pavlovi¢evu opusu bilo i jedinstveni primjer. U
svjetlu tog uvida valja promotriti i dosadasnju evaluaciju Pavlovi¢eva portretizma
opcenito: Prijateljevo misljenje, koje preuzima i Gamulin, da Pavlovi¢ ,,svoje mjesto
u na$oj historiji umjetnosti XIX. stolje¢a” kao ,,najizrazitiji odjek romantizma u sli-
karstvu Dalmacije”, odnosno da su njegova portretisticka ostvarenja ,,najizrazitija po-
java slikarstva romantizma u dalmatinskim gradovima’,*® ne treba tumaciti naustrb
stilskog pojma ranog realizma. Ne osporavajuci, ve¢ nadogradujuci spomenutu tezu
o promjeni u stilu koja nastupa potkraj petog desetljeca, predlaze se da se Pavlovi-
¢eva portretistika, naime, ocjenjuje u znaku kontinuiteta, $to su dali naslutiti i drugi
autori® — sagledavajudi portretisticki opus u cjelini, Pavlovi¢ je splitskoj sredini po-
nudio nov koncept gradanskog portreta, ¢ija je bitna odrednica bio upravo realizam.
Stovise, romantizam i realizam nacelno se ne isklju¢uju; vise stav negoli stil,” roman-
tizam nije stilski specifi¢an, odnosno ima mnoga o¢itovanja. Realizam se pak ideal-
tipski, odnosno gnoseoloski ne suprotstavlja romantizmu, nego idealizmu; ta dva
pristupa nadilaze specifi¢ne povijesne formacije. U Pavlovica se teznja k romanti¢noj
idealizaciji ocitovala upadljivo, ali ipak lateralno: vehemencija u gesti i pozi, prije
svega prisutna u autoportretu te portretima dvojice od brace, tek je $tafaza portret-
nog zadatka, koja ve¢ istekom treceg desetljeca nestaje. Kao solidnu konstantu svih
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desetljeca valja stoga vrednovati i realizam, $to Pavlovi¢a nuzno ne diskvalificira kao
romanti¢ara. Moglo bi se uzgred primijetiti da je medu mnogim idejama romanti-
carskoga estetickog diskursa, premisa o primatu prirode nad umom i promatranja
nad znanjem, odnosno nasljedovanjem uzora, potjerala ovomu priu¢enom slikaru
vodu na mlin; spletom okolnosti ograni¢enog znanja, no s nesumnjivom svijes¢u
o stilskom kddu i prirodnim darom promatranja, Pavlovi¢ je prilagodio stilsku pa-
radigmu svojem umijecu i potrebama sredine. U drugim slikarskom Zanrovima, u
kojima se trebao osloniti na znanje, a ne na subjektivni opazaj, kao $to su primijetili
Kruno Prijatelj i Radoslav Tomi¢,” slikarevi su rezultati bili bitno slabiji.

Pod pretpostavkom Pavloviceva autorstva, portret obitelji Marovi¢ na koncu je
i povijesni izvor koji dopunjava slikarevu biografiju: potvrduje da je boravio u Ve-
neciji po umirovljenju iz vojne sluzbe 1846. godine, da je gajio poznanstvo s obitelji
Marovi¢ bokeljskog podrijetla, da mu je bio poznat uspjeh Ane Marovi¢, s kojom ga
je spajala ljubav prema slikarstvu, a mozda i jo§ poneko svojstvo karaktera ili teznja

duha. Koliko god neznatni, ovi podatci crtica su vise u Pavlovi¢evu profilu.
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Ebbi, anzi ho tuttavia, una buona occasione di esercitare Iubbi-
dienza in una cosa che era per me assai ripugnante. Un pittore
amico di famiglia si esibi ai miei genitori di fare i loro ritratti, ed
anche il mio, ed essi vi aderirono. A me dispiaque sommamente
che venisse fatto il ritratto mio, ma il mio Direttore mi disse che mi
rassegnasi, e cosi ho ubbidito. Ieri feci percio la prima seduta, ed il
pittore mi ha detto che guardassi il cielo la qual cosa mi piacque e
mi cagiond consolazione.

I ritratti sono quasi compiuti, ma non posso dirle se il mio propria-
mente mi rassomigli, essendo cosa che piis facilmente potranno deci-
derla gli altri. Quello che mi fa riderre é che il pittore ha voluto che
il mio ritratto esprima una cosa ch’io non me la sono neppure so-
gnata. Cosi anche di questa, come di tante altre cose di questa terra,
si potra dire con veritd non essere altro che vanitas et mendacium.
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Portret brata Lovre signiran je i datiran u 1839. godinu; nalazi se
u Galeriji umjetnina u Splitu.
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