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ABSTRACT

ANXIETY AND HOW TO FIGHT IT IN BABAJA’S FILM ADOPTATIONS OF
SLOBODAN NOVAK’S LITERARY WORKS

The paper provides an analysis of the narrative and stylistic methods of depicting anxiety
and struggle against it in two screen adaptations of the novels by Slobodan Novak, Gold,
Frankincense and Myrrh (Mirisi, zlato i tamjan, 1971) and Lost Homeland (Izgubljeni
zavicaj, 1980), both directed by the Croatian director Ante Babaja. The psychological and
emotional reactions of the protagonists, as well as the stylistic devices of the films have
been scrutinized. In Lost Homeland, the protagonist feels intense anxiety due to strong
disappointment with his father and his own identity. He fights anxiety in a passive way, by
escaping into idealized childhood memories that are rendered in the film through lyrical
flashbacks. In Gold, Frankincense and Myrrh, the protagonist leads an anxious, lonely life
on an island. His struggle against anxiety is much more active, but this activity is not being
done with enthusiasm. Namely, the care of the old aristocratic spinster is not perceived as
anoble and inspiring act, but as a masochistic self-punishment; the sexual exploitation of
a young apprentice is viewed as an act of desperation, and his intellectual capacity leads
him to develop a deeply cynical view of the world. In both films, the main characters’
struggle against anxiety is in vain. In Lost Homeland, the protagonist’s passive indulgence
in pleasant childhood memories is self-deceiving and results in even stronger feelings
of bitterness and disappointment, while in the film Gold, Frankincense and Myrrh, the
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protagonist’s actions are not enthusiastic, but destructive and self-punishing. The only
successful cure for anxiety is the aesthetic beauty of the films themselves, i.e. the lyrical
style of the first film and the pervasive irony of the latter Babaja’s film.

Keywords: Ante Babaja; Slobodan Novak; screen adaptation; retrospective narrative;
existentialism; anxiety; mental health; altruism; sex

Tjeskoba je provodni motiv proze Slobodana Novaka te jedan od
kljuénih motiva egzistencijalisticke proze opcenito. Ante Babaja, hrvatski
redatelj Ciji je filmski opus uronjen u egzistencijalisticku filozofiju (Breza,
1967; Kamenita vrata, 1992; Dobro jutro, 2007; kratki filmovi Tijelo,
1965; Cekaonica, 1975; Starice, 1976), rezirao je dvije ekranizacije Nova-
kovih egzistencijalistickih romana, Mirisi, zlato i tamjan (1971, scenarist s
Bozidarom Violi¢em) i Izgubljeni zavicaj (1980, scenarist sa Slobodanom
Novakom). U svojem tekstu o Babajinim ekranizacijama Novakove proze
Jurica Pavici¢ piSe o slicnostima Babaje i Novaka navode¢i da su ,,oba u
svom radu pod manje ili viSe posredovanim utjecajem egzistencijalizma”
(2002: 57), ,,obojica su poeticki tipicni predstavnici moderniteta” (isto) i
,,ono $to ih medutim najvise povezuje jest egzistencijalno i kulturno iskustvo
otoka” (58). O prvoj i trecoj tvrdnji znacajnije ¢e se raspravljati u ovom
radu, a posredno ¢emo se dotaknuti i druge tvrdnje. Ivo Skrabalo navodi
da Babajine ekranizacije Novakovih djela ,,variraju temu introvertiranog
intelektualca koji se vra¢a svome zavicaju, pasivno slijede¢i hod vremena
i prihvacajuc¢i neminovnost sudbine” (1998: 386). Ovaj rad argumentirat
¢e da Babajini protagonisti nisu toliko pasivni i da, svatko na svoj nacin,
pokusava prevladavati svoju tjeskobu. Oznaditelji tjeskobe 1 borbe likova
protiv tjeskobe, na koje ¢emo obratiti paznju u ovom radu, postupci su i
reakcije protagonista, ali i stilska izrazajna sredstva ovih dvaju filmova.

U romanima /zgubljeni zavicaj (1955) 1 Mirisi, zlato i tamjan (1968)
oba protagonista dijele slicnu zivotnu pricu. Rodili su se na otoku i u mladosti
otisli s njega te se nakon nekog vremena vratili na otok. Oba imaju o¢insku
figuru strica. Oba su iz obitelji koja je bila u sluzbi aristokratskih gospodara
i oba su kasnije postali partizani. Kona¢no, oba osjecaju snaznu tjeskobu. No
njihov nadimak kao poveznica jos je jace izrazen u filmovima. U romanima
protagonist ima nadimak Mali samo u Mirisima, zlatu i tamjanu, dok je
on u Izgubljenom zavicaju ,,mali”, odnosno ,,mali” je u tom romanu naziv
kojim se nazivaju sva djeca i mladi, a ne nadimak protagonista. Opre¢no
tome, u oba filma protagonisti doista imaju nadimak Mali (u filmu /zgubljeni
zavicaj u odrasloj dobi lik kontesice obrati mu se rije¢ima: ,,Ej, Mali”).
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Ovim postupkom u filmovima se jo$ jasnije upucuje na mogucnost da su
protagonisti oba filma zapravo jedan te isti lik.

1. IZGUBLJENI ZAVICAJ — PASIVNA BORBA

Analizu motiva tjeskobe i1 borbe protiv tjeskobe u Babajinim ekranizacija-
ma proze Slobodana Novaka zapocet ¢emo na kronoloski kasnijem filmu
Izgubljeni zavicaj (1980), napravljenom prema ranijem predlosku. Doduse,
ovo nije u potpunosti tocno jer je okvirna prica filma kombinacija zavrSnog
dijela romana Izgubljeni zavicaj (1955) i zavrsnog dijela Nekropola kasnijeg
trodijelnog romana lzvanbrodski dnevnik (1977). Naime Babaja je spojio
protagoniste obaju romana (Malog iz Izgubljenog zavicaja i Magistra iz
Izvanbrodskog dnevnika) u jedan lik iskoristivsi ¢injenicu da se u zavrSnim
dijelovima tih romana oni nakon duzeg vremena vracaju na svoj rodni otok,
pri tom osjecajuéi kombinaciju nostalgije i odbojnosti prema otoku (Mali
viSe osjeca nostalgiju, a Magistar odbojnost). Dakako, slicni su po osjecaju
tjieskobe i razocaranja zivotom.

Slozena je kompozicija filma, u kratkim crtama, sljedeca: film zapocinje
1 zavrSava okvirnom pric¢om, inspiriranom Nekropolom, o drugom povratku
Malog na otok dvadesetak godina nakon zavrSetka Drugog svjetskog rata,
a srednji dio filma Cine sjeanja Malog na djetinjstvo prije rata te na prvi
povratak na otok netom nakon rata. Mali se na otok vrac¢a prvi put kao
partizan i ratni pobjednik, ali ne osje¢a trijumfalizam. Naime u mladenastvu
je osvijestio da je njegov pokojni otac, kojeg je u djetinjstvu idealizirao, bio
klasni izrabljivac i seksualni predator te da njegovu nasilnu smrt od strane
partizana ne moZze i ne smije oplakivati. Za razliku od knjizevnog predloska,
u filmu o€inska figura nije stric, ve¢ otac, $to je vjerojatno motivirano Zeljom
autora filma da se emocionalno intenzivira opreka izmedu ranijeg osjecaja
bliskosti Malog s ocem i kasnijeg razocaranja te ¢ak i presutnog odricanja od
ocinske figure.! Prema misljenju velikog broja psihologa, jedna od najsnaz-
nijih ljudskih tjeskoba jest ,,tjeskoba odvajanja”, koja nastaje zbog gubitka
bliskosti s roditeljima ili skrbnicima s kojima, prema ,,teoriji privrzenosti”,
dijete stvara klju¢ne emocionalne odnose (Emanuel 2005: 19-21, 51). Majka

' Ovim postupkom ne razvija se disparatnost izmedu lik(ov)a Malog u oba filma jer se u filmu

Mirisi, zlato i tamjan, za razliku od romana, ne spominje da je Malog odgojio stric. U tom
filmu uopce se ne spominju roditelji ili staratelji Malog.
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Maloga ne spominje se u filmu, kao ni u romanu, i za pretpostaviti jest
da je umrla. Njegov otac tako postaje njegov jedini, primarni emocionalni
oslonac. Razocaranje ocem, koje je Mali osjetio u mladenastvu, dijelom i
u djetinjstvu, za njega je jednako gubitku oca, Sto u njemu izaziva snaznu
tjieskobu odvajanja. Vise od dvadeset godina nakon rata, vrijeme koje moze-
mo odrediti na temelju prisutnosti grupe hipija na putnickom brodu, Mali se
drugi put vraca na otok, jo§ manje trijumfalno nego prvi put, da bi saslusao
molbu da se kontesa (razvlastena aristokratkinja u ¢ijoj je sluzbi njegov
otac bio prije rata) pokopa u njegovoj grobnici da bi se izbjeglo remecenje
arheoloskih iskapanja nekropole.

Dojam tjeskobe u sekvencama dva povratka na otok sugerira se slje-
de¢im fabularnim i stilskim sugestijama. Zvonimir Crnko, glumac poznat
po ulogama sjetnih i melankoli¢nih likova (slavna mu je uloga Jesenjina u
filmu Isadora Karela Reisza iz 1968. godine), bezizrazajnom ekspresijom i
usporenim pokretima sugerira turobna i melankoli¢na raspolozenja Malog.
Osim toga ponasanje Malog izrazito je pasivno. U interakciji s drugim
likovima on ve¢inom samo promatra i slusa druge. Neodlucan je, a njegova
jedina odluka u tim sekvencama jest kada opc¢inskom sluzbeniku koji ga
nagovara da prepusti mjesto kontesi u njegovoj grobnici odbrusi: ,,Radite
$to hocete.” Njegovo ucestalo rjeSenje unutarnjih i vanjskih konflikata jest
bijeg. Oba puta nakon povratka na otok on se odluci za nepovratni odlazak
s njega. S ocem, odnosno traumom uzrokovanom razo¢aranjem ocinskom
figurom on se ne zeli ni simbolicki suoditi, pa tako odbija oti¢i na oCev grob.
Njegova pasivnost, turobnost i razoCaranje zivotom kulminiraju u drugom
posjetu otoku kada, vjerojatno pod utjecajem ponasanja lika Magistra iz
Izvanbrodskog dnevnika, prerastaju u okorjelu cini¢nost. Na kraju drugog
posjeta, time i zavrsetku filma, prilikom pokapanja kontese u obiteljsku grob-
nicu Malog, u njoj otkriju ostatke prethodno pokopane neznane osobe koja
remeti planove kontesina pokopa. Na pitanje upuc¢eno Malom o kome se radi,
on svojim jednoli¢nim i turobnim glasom, uz isto takav izraz lica, odgovori:
,» 10 sam ja.” Ovaj egzistencijalisticki kresendo simbolickog ukidanja sebe i
svojeg postojanja® nije prisutan u romanu, ve¢ su ga Babaja i Novak dodali
u scenarij filma.

2 Ante Peterli¢ ovaj prizor pronicljivo naziva ,,simboli¢ki jasno naznacenim samoubojstvom”
(2002: 33).
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1. Izgubljeni zavicaj

Dojam tjeskobe razvija se i vizualnim sredstvima filma. U sekvenci
prvog povratka Malog na otok prevladavaju prizori sumracnih interijera
te prizori kretanja Malog opustjelim ulicama mjesta (fotografija 1), cemu
mozemo dodati i da je lik s kojim je Mali najviSe u interakciji turobna i
ogorcena oceva rodaka Mada. U ovoj sekvenci vizualni prosede i stanja
ostalih likova funkcioniraju kao preslika tjeskobnih unutarnjih stanja Malog.
U sekvenci drugog povratka na otok dogada se stilska opre¢nost. Naime
u njoj prevladavaju mizanscenska zivost i svijetli tonovi. Na putnickom
brodu i po ulicama oto¢nog mjesta u toplom sun¢anom danu vrzmaju se
zivahne pojave mjestana i turista (fotografija 2), a dva lika s kojima je Mali
najvise u interakciji jesu otocki pogrebnik i kontesina kéerka (,,kontesica”),
koji zrace energijom i zustrinom. U ovom slucaju vizualni prosede i stanja
ostalih likova ne preslikavaju unutarnja stanja Malog, ve¢ su kontrast nje-
govu tjeskobnom i inertnom raspolozenju, time upucujuci na osamljenost i
izdvojenost Malog od okoline.
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2. Izgubljeni zavicaj

U kojem dijelu filma se onda razvija spomenuta borba protiv osjecaja tjesko-
be? Ona je u srediSnjem dijelu filma, odnosno u sje¢anjima protagonista na
djetinjstvo. Paradoksalno, borba Malog protiv tjeskobe zapravo je nastavak
njegove pasivnosti jer se sastoji od bijega u idealizirana sje¢anja na djetinj-
stvo predocena lirskim retrospekcijama. Svi prizori sje¢anja vezani su za
blisko druzenje Malog s ocem dok on obavlja svoje duznosti kao upravitelj
kontesina imanja. Otac poklanja velik dio svoje paznje sinu i poducava
ga. Pritom se pred njim postavlja kao sveznalica i pravi gazda kontesina
imanja. On imponira Malom koji svugdje prati oca, pomaze mu, smatra
ga autoritetom i osjeca se sigurno uz njega. Dogadaji kojih se Mali sjeca u
tri retrospektivne sekvence ve¢inom su ugodni, njezni ili uzbudljivi: lijepi
izlet tijekom kojeg dozivljava erotsko budenje u druzenju s kontesicom,
pustolovni no¢ni ribolov te berba i gazenje grozda. Ti prizori snimani su na
privla¢nim, oku ugodnim lokacijama otoka Cresa: livade, Sumarci, kamena
obala i morska pucina uz ¢esto pojavljivanje pitoresknog mjesta Lubenice
u pozadini (fotografija 3).
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3. Izgubljeni zavicaj

U ovom dijelu filma dominira lirska fotografija svijetlih i toplih tonova, Sto
je pogotovo vidljivo u kontemplativnoj sceni Malog i kontesice na ¢amcu,
usporenog tempa, s nizom poetskih kadrova njezno uzbibane morske povr-
Sine i odraza ¢amca na njoj.* Vizualni kontrast tome dinamiéni su prizori
noc¢nog tunolova snimljeni u fotografiji niskog kljuca, ¢ime se razvija dojam
dramaticnosti 1 uzbudljivosti koja odgovara perspektivi Malog. Naime on
no¢ni tunolov dozivljava prvenstveno kao uzbudljivu avanturu.

Tome treba dodati da je Cest stilski postupak filma polagana voznja
kamere po pejzazu i likovima, ¢ime se osnazuje lirska kvaliteta prizora.*
Auditivni sloj retrospektivnih scena takoder pridonosi lirskom ugodaju Izgu-
bljenog zavicaja. 1zvandijegetski zvuk sastoji se od umirujuce klasi¢ne glaz-

3 Silvestar Kolbas isti¢e da je slikovni stil Izgubljenog zavi¢aja pun ,,pastelnih tonova” i primje-

¢uje vaznost ,,ikonografije svjetla” koje u filmu ima ,,izvjesnu znacenjsku dimenziju” (2002:
80). Medutim Kolbas ne elaborira o kakvom se znacenju boje i svjetla radi.

Za razliku od toga prizori turobne sadasnjice u Mirisima, zlatu i tamjanu stati¢ni su prizori
bez voznji kamere, a jedina voznja kamere u filmu dogada se u jedinoj retrospektivnoj sceni,
prizoru u kojem kamera prati malog Malog kako hoda po crkvi odjeven u andela za vrijeme
crkvene svecanosti.
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be Claudia Monteverdia,’ a dijegetski sloj ispunjavaju ugodni zvuci poput
zrikanja zrikavaca, blejanja ovaca, Sustanja sita za prosijavanje i pljuskanja
vesala po moru, pri ¢emu pljuskanje postaje dramati¢no u sceni tunolova.

Te retrospekcije ipak nisu posve ugodne jer su u njima prisutni i prizori
u kojima Mali prvi put otkriva licemjerje, pozudu i kukavicluk svojeg oca
dok on izrabljuje radnike pod krinkom brige za njih, iskoriStava svoj polozaj
da bi napastvovao mladu seljanku i kukavicki se skriva pred ljutnjom radnika
i kontese. Takoder Mali se u tim retrospektivnim prizorima suoci s izdajom
kontesice kada ona prekrsi obecanje da ¢e sakriti istinu o njihovu izbivanju
za vrijeme izleta. Nakon $to u spomenute tri retrospektivne sekvence Mali tri
puta osjeti oceve i kontesi¢ine mane, on ¢e tri puta proplakati. No on negira
svoj osjecaj i uporno opravdava oca i kontesicu jer i nakon tih razotkrivanja
nastavlja gledati oca s udivljenjem, a kontesici ostaje vjeran. Pravu narav
njihove izdaje Mali ¢e osvijestiti tek kasnije, u odrasloj dobi. Lirski prosede
tih retrospektivnih sekvenci sugerira nam da kroz idealizirana sjecanja na
djetinjstvo Mali pokusava pobjeci od tjeskobe u sadasnjosti. Medutim njego-
vo tjeskobno, turobno i samoponistavajuce ponasanje u okvirnoj pri¢i otkriva
nam da pasivno prepustanje ugodnim sjecanjima na djetinjstvo Malog nije
rijesilo tjeskobe, vec je to bio samozavaravajuéi pokusaj bijega od neugode,
koji je zavrsio neuspjehom.®

> Daizvandijegetska glazba Izgubljenog zavicaja odgovara idealizaciji pro§losti iz perspektive
Malog, primjecuje i Irena Paulus kad govori o ,,0sjecaju koji stvara glazba, osjec¢aju naglasenog
sentimenta i pradavne nostalgije” (2002: 86).

¢ Pavici¢ se slaze da Mali u retrospektivnim prizorima Izgubljenog zavicaja ,,pokusava pronaci
autenti¢nost u proslosti” kroz ,,pastoralne stilizacije” pune ,,melankoli¢ne nostalgije” (2002:
samog pisca, bio da je proslost ,,sveto utociste” od negativnosti moderniteta i socijalisticke
ideologije. Dakle Pavici¢ idealizaciju proslosti u /zgubljenom zavicaju interpretira kao rezultat
autorovog drustveno-politickog stava, dok je u ovom radu ona interpretirana kao subjektivno
ociste protagonista s kojim se autor ne slaze.
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2. MIRISI, ZLATO I TAMJAN — AKTIVNA BORBA

Kakva je situacija s tjeskobom protagonista filma Mirisi, zlato i tamjan i je li
ju Mali barem u tom filmu uspio prevladati? U tom filmu on Zivi tjeskoban
umirovljenicki Zivot na otoku, gdje se vratio nakon odlaska u grad i rano se
umirovio kao partizanski veteran.” Sa suprugom Dragom njeguje ¢angrizavu
razvlasStenu aristokratkinju, kontesu Madonu Markantunovu, koja nikako
da umre i oslobodi Malog i njegovu suprugu muke njegovanja. Oznacitelji
tjeskobnog raspolozenja u ovom filmu dijelom su sli¢ni onima iz Izgubljenog
zavicaja. Sven Lasta jo$ jedan je glumac poznat po ulogama melankoli¢nih
likova, no sa znatno veéom dozom ironije i cinizma od Zvonimira Crnka.
Upravo na taj nacin, sa zlovoljnim izrazima lica i stalnom ironijskom into-
nacijom u govoru, Lasta glumi Malog u filmu Mirisi, zlato i tamjan. Njegov
lik na razne nacine otvoreno pokazuje razoCaranje vlastitom zivotnom situ-
acijom: nervozom, ljutnjom, durenjem, gadenjem (posebice dok pere staricu
ili joj pomaze vrsiti nuzdu) te Cestim verbaliziranjem svojeg ogoréenja kroz
ironi¢ne i sarkasti¢ne replike. Osjecaj tjeskobe razvija se i kroz vizualni
prosede. Filmom dominira ,,siromasna” crno-bijela fotografija u kojoj pre-
vladavaju sivkasti prizori interijera te ve¢inom stati¢ni kadrovi.® Scenografija
filma sumorni su i derutni interijeri (fotografija 4), a u eksterijeru su Cesti
prizori olujnog nevremena (vjetra, oluje i morskih valova) koji metaforicki
sugeriraju ogor¢enost 1 bijes koji Mali osjeca prema zivotu.

7 Tjeskoba u Novakovim romanima i njihovim ekranizacijama Pavi¢i¢ obja$njava iskustvom

otoka: ,,U egzistencijalnom smislu iskustvo otoka iskustvo je tjeskobe uzrokovane dugom
izoliranos§¢u, stalni osjecaj izmjesStenosti 1 izdvojenosti od onog autenti¢nog i bitnog” (58).
Babaja je zelio da film bude u boji, ali s idejom da boje filma budu isprane, gotovo monokro-
matske. Medutim nije uspio dobiti financijsku potporu za takav poduhvat (Radi¢, Sever 2002:
183).
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4. Mirisi, zlato i tamjan

Za razliku od Izgubljenog zavicaja v Mirisima, zlatu i tamjanu nema (laz-
nog) spasa od tjeskobe u prelijepim lirskim prizorima. Takoder, iako oba
protagonista (ili jedan te isti protagonist) iskazuju slicne elemente tjeskobe,
Mali iz Mirisa posjeduje vecu koli¢inu cinizma i bijesa. Njegova borba pro-
tiv tjeskobe zapravo je znatno aktivnija od borbe protagonista /zgubljenog
zavicaja. Je i 1 efikasnija pitanje je na koje ¢emo odgovoriti u sljede¢im
odlomcima.

Umjesto pasivnosti i bijega u idealizirana sjecanja Mali u Mirisima,
zlatu i tamjanu odlucuje biti aktivan. On dobrovoljno njeguje onemocalu
aristokratkinju, druzi se i vodi ljubav sa suprugom, zavodi mladu redovnic¢ku
pripravnicu, druzi se sa sumjestanima, rjesSava pitanje kanalizacije, Sece,
pjeva... Kao sto tvrde skoro svi psiholozi, aktivnost je jedan od najboljih lije-
kova protiv tjeskobe i depresije (Murphy 2023). Medutim Malome aktivnost
ne pomaze da se rijesi tjeskobe.

Krenimo redom. U filmu Mali karitativno njeguje Madonu Markan-
tunovu bez o¢ekivanja vanjske koristi od svog postupka. Takav ,,nesebi¢an
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oblik pruzanja pomo¢i” psiholozi nazivaju altruizmom (Raboteg-Sari¢
1995: 14). Mnogi psiholozi zastupaju tezu da karitativnim radom ¢ovjek ne
pomaze samo drugima, ve¢ i sebi. Naime, prema ,,hipotezi oslobadanja od
negativnog raspolozenja”, ljudi drugima pomazu zato da bi ,,umanjili vlastitu
tugu i nelagodu” (Aronson, Wilson, Akert 2005: 397). Cak i ako prihvatimo
tvrdnju, s kojom se vecina znanstvenika slaze, da je altruisticno ponasanje
rezultat sposobnosti Govjeka za empatiju (Raboteg-Sari¢ 1995: 65-67), i u
tom slucaju rezultat pomaganja drugima jest smanjenje vlastite nelagode
koje se javlja radi ,,zadovoljenja potrebe druge osobe ili smanjenja njezina
neugodnog cuvstvenog stanja” (40). Kako god bilo, pomaganje drugima
trebalo bi u nama razviti osjecaj zadovoljstva i dobro raspolozenje. Medutim
»altruisticko ponasanje” u filmu Mirisi, zlato i tamjan Malome ne pomaze
smanjiti vlastitu tugu i nelagodu. Dapace, Cini se da ju povecava. Svaki
put kad starici pomaze, Mali mrzovoljno gunda, a njegovanje Madonina
tijela izaziva njegove otvorene reakcije gadenja. Sudec¢i prema njegovim
reakcijama, iako joj pomaze, Mali Madonu zapravo mrzi. Njegovo ,,altrui-
sticko” djelovanje vise izgleda kao ¢in mazohizma nego kao ispunjavajuce
humanitarno iskustvo.

Zasto Mali u filmu onda njeguje Madonu? U knjizevnom predlosku
njegov je razlog jasniji jer se zna da je obitelj Malog bila u kontesinoj sluzbi
i da je ona na neki nacin bila pokroviteljica Malog, pa bi mozebitan razlog
njegovanja bila zelja ili osje¢aj obveze Malog da se oduzi Madoni. U filmu
ne doznajemo da je obitelj Malog bila u kontesinoj sluzbi. Ukoliko nije, zbog
¢ega je onda Mali njeguje? Jedna od mogucih interpretacija njegove brige
za Madonu, s obzirom na ogoréeni karakter Malog i njegovo razocaranje
u postratno socijalisticko drustvo, jest da se radi o mazohistickoj odluci
razocaranog revolucionara koji iz osvete revoluciji i sebi, jer je u nju vje-
rovao, odlucuje usluzivati klasnog neprijatelja. Paradoksalni klimaks takva
rezoniranja zavrsetak je filma u kojem Mali u razgovoru s Dragom zakljuci
da mu je mu¢no njegovanje Madone postalo svojevrsni smisao zivota, ono
jedino $to ga ispunjava barem necime.

Nadalje, u filmu Mali i Draga vode ljubav, a seks znanstvenici pre-
porucuju kao izvrsno sredstvo za postizanje mentalnog zdravlja. Tako
sociologinja Ilsa Lottes, koja se specijalizirala za istrazivanje seksualnog
zdravlja, zakljuCuje da ,,zdrava seksualna iskustva pojacavaju kvalitetu
zivota i zadovoljstvo zivotom” (New Perspectives on Sexual Health, 2000).
Za Pan American Health Organisation i World Association for Sexology
seksualno zdravlje, izmedu ostalog, sluZzi ,,njegovanju harmoni¢nog osobnog
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i drustvenog blagostanja, obogacujuéi osobni i drustveni zivot” (Promotion
of Sexual Health 2001), a Svjetska zdravstvena organizacija tvrdi da je ,,sek-
sualno zdravlje klju¢no za cjelokupno zdravlje i dobrobit pojedinaca, parova
i obitelji” (Gender and reproductive rights, glossary, sexual health 2002).°
Stovise, prema Freudu, redovit seks nuZan je da bi se uklonila tjeskoba jer
je tjeskobu smatrao ,,rezultatom gomilanja seksualne energije ili libida zbog
apstinencije ili neostvarenog seksualnog uzbudenja, npr. prekinutog snosaja”
(Emanuel 2005: 11). Medutim ¢ini se da Maloga seks sa suprugom niti
zadovoljava niti mu Zivot ispunjava zdravljem jer je njegova tjeskoba i dalje
prisutna. Zato vjerojatno iz o¢aja, ¢im njegova supruga ode u posjet djeci na
kopno, nasrtljivo i pozudno pokusa zavesti priglupu redovnic¢ku pripravnicu
Luciju. Svojom upornoséu i odlu¢noséu Mali uspije privoljeti Luciju da
mu se poda, ali odustane od seksualnog ¢ina na samom njegovu pocetku
(fotografija 5). U romanu je to odustajanje objasnjeno fizickom odbojnosti
koju Mali osjeti prema Luciji, to¢nije, njenim grotesknim cipelama, zbog
¢ega ne uspije posti¢i erekciju. Dok u romanu tu ¢injenicu doznajemo iz unu-
tarnjeg monologa Malog, u filmu tog narativnog postupka nema i nije nam
jasan razlog njegova odustajanja. Mozemo pretpostaviti da mu se smucio
ponizavajuci ¢in zavodenja ruznjikave maloljetne djevice, te da je zbog toga
odustao od seksualnog ¢ina. U svakom slucaju, krajnji rezultat seksualnih
aktivnosti Maloga nisu zadovoljstvo i Zivotna sre¢a, ve¢ samosazaljenje i
produbljivanje njegove tjeskobe zbog nezadovoljavajucih seksualnih odnosa
s Dragom i ,,prekinutog snosaja” s Lucijom.!°

Ovi citati preuzeti su iz Edwards, Coleman 2004: 190.

10" Peterli¢u je seks u filmu ,,nesto poput ocajnickog gréa” (2002: 27), Rafaelicu ,.tjeskoban
grc” (2003: 396), a za Gilica radi se o ,,mehanickom seksu” (2011: 93). Takve interpretacije
smatram pretjeranima jer u sceni seksa izmedu Malog i Drage osjec¢a se njeznost i bliskost
dvoje ljudi koji se pokuSavaju utjesiti i smanjiti svoju tjeskobu, no tom seksualnom ¢inu
manjka strasti i uzitka.
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5. Mirisi, zlato i tamjan

Konaéno, Mali se protiv tjeskobe bori drustvenoscu, a interakciju s okolinom
obogacuje brbljavos¢u punom intelektualne zivosti. Medutim njegove kozer-
ske izjave pune su cinizma i sarkazma, zbog Cega krajnji rezultat verbalne
zivosti nije dobro raspolozenje, ve¢ potvrdivanje osjecaja prezira prema
okolini i sebi. U zavr$noj sceni filma u kojoj Mali i Draga nose ku¢i cijev
za kanalizaciju, uz glasoviti motiv Madonina ciklusa obavljanja nuzde — jo$
jedna metafora prizemnosti njihova Zivota — ogor¢enost Malog kulminira
govorom koji je manje razgovor sa suprugom, a vise cini¢ni solilokvij o
nepravdi zivota. Kao ni ve¢ina aktivnosti Maloga u borbi protiv tjeskobe ni
ta se ne pokazuje pozitivnom i oplemenjuju¢om, ve¢ negativnom i samo-
destruktivnom.

3. ZAKLJUCAK
Zaklju¢imo, u obje Babajine ekranizacije Novakovih romana borba prota-
gonista protiv tjeskobe ne pomaze im da se tjeskobe rijese. U Izgubljenom
zavicaju protagonistovo pasivno prepustanje ugodnim sje¢anjima na djetinj-

stvo samozavaravajuce je i rezultira jo§ ja¢im osje¢ajem gorcine i razoCaranja.

163



J. Kuko¢ e TJESKOBA I KAKO SE BORITI PROTIV TJESKOBE U BABAJINIM... ® 151-165

U filmu Mirisi, zlato i tamjan protagonistovo aktivno djelovanje nije pozitiv-
no usmjereno, vec je destruktivno i samokaznjavajuce, Sto rezultira jo$ ve¢im
osjecajem tjeskobe. Babajine ekranizacije Novakovih romana tretmanom
tjeskobe i1 njegova utjecaja na individuu u dosluhu su s tadasnjim europskim
modernistickim filmom. U filmovima Michelangela Antonionia, Ingmara
Bergmana, Jean-Luca Godarda, Francoisa Truffauta, Luisa Buiiuela, pa ¢ak i
u filmovima samo naizgled ,,veselog” Federica Fellinia protagonisti se, koliko
god se borili da odagnaju svoje neugodne osjecaje, ne uspijevaju osloboditi
tjeskobe koja tako postaje ,,vjecni” pratilac njihove egzistencije (usp. Peterli¢
2002:27-30). U Babajinim filmovima, kao i u filmovima spomenutih redate-
lja, jedini uspjesan borac protiv tjeskobe jest ljepota samog umjetni¢kog Cina.
U Izgubljenom zavicaju to je prelijepi lirski, audiovizualni prosede filma, au
filmu Mirisi, zlato i tamjan njegov ingeniozni ironijski prosede.
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SAZETAK

U radu su analizirani postupci uz pomo¢ kojih se u dvije ekranizacije knjizevnih djela
Slobodana Novaka, Mirisi, zlato i tamjan (1971) te Izgubljeni zavicaj (1980), oba u reziji
Ante Babaje, prikazuju tjeskoba i nacini na koje se junaci s njome bore. Analiziraju se
psiholosko-emocionalne reakcije likova te stilski postupci filmova. U filmu Izgubljeni
zavicaj protagonist osjeca intenzivnu tjeskobu zbog snaznog razocaranja svojim ocem i
svojim identitetom. Bori se protiv tjeskobe na pasivan nacin, bjeZe¢i u idealizirana sjeca-
nja na djetinjstvo predocena lirskim audiovizualnim retrospekcijama. U filmu Mirisi, zlato
i tamjan protagonist Zivi tjeskoban usamljenicki Zivot na otoku. Njegova borba protiv
tjeskobe znatno je aktivnija, ali njegova aktivnost nije pozitivno usmjerena. Njegovanje
stare aristokratkinje on ne doZivljava kao plemenit i inspiriraju¢i ¢in, ve¢ kao mazohi-
stitko samokaznjavanje, seksualno iskoriStavanje mlade pripravnice kao ¢in o¢aja, a svoju
intelektualnu zivost koristi da bi razvio duboko cini¢an pogled na svijet. U oba filma borba
glavnih likova protiv tjeskobe ne pomaze im da se tjeskobe rijese. U Izgubljenom zavicaju
protagonistovo pasivno prepustanje ugodnim sjecanjima na djetinjstvo samozavaravajuce
je 1rezultira jo§ ja¢im osjecajima gor¢ine i razoCaranja, a u filmu Mirisi, zlato i tamjan
protagonistovo djelovanje nije pozitivno usmjereno, ve¢ destruktivno i samokaznjavajuce.
Jedini uspjesan borac protiv tjeskobe u tim filmovima jest ljepota samog umjetnickog ¢ina:
lirski audiovizualni prosede prvog filma i sveprozimajuca ironija potonjeg Babajina filma.

Kljucne rijeci: Ante Babaja; Slobodan Novak; ekranizacija; retrospekcija; egzistencijali-
zam,; tjeskoba; mentalno zdravlje; altruizam; seks
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