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Pisanje umjetnicke monografije (hrv.
“jednopisa”) ima obiljezja sumarnog
osvrta na nediji umjetnicki opus, ili
sumiranja nekog umjetnickog fenome-
na, a, ¢ini se, sli¢no je portretnom foto-
grafiranju. PiSemo li, dakle, o trenutac-
nom stanju ili kakvom pojedina¢nom
ciklusu ovog ili onog umjetnika, to je
poput fotografiranja covjeka kakav je
sada pred nasim fotografskim apara-
tom. Treba li, pak, monografski govo-
riti o svemu §to je taj netko stvorio tije-
kom, recimo, Cetiri do pet desetljeéa
ustrajnog rada, stvari se donekle
mijenjaju. Tada bi, naime, nase
portretiranje moglo biti sli¢nije nizu
fotografija napravljenih tijekom
vremena. Vidjeli smo takve prikaze -
umjetnici ih ponekad vole raditi - i svi
bez razlike sadrze jednu zanimljivost:
lice koje se u kra¢im ili duljim nizovima
ponavlja pred promatradevim oéima
napogled se mijenja, stari, ali i cijelo
vrijeme sadrZi jednu sebi istovjetnu
crtu. Nazovimo je karakterom, a, ako je
doista posrijedi karakter, mogli bismo
ga imenovati, te na taj nacin reéi kako
se u tom slucaju radi o nasoj spoznaji ili
znanju o tom karakteru. Sve ovo vrijedi
samo u slu¢aju da pretpostavljamo kako
je karakter - a posebno onaj umjetnicki
- konstanta koja ima svoju bit i nit vo-

dilju. Zato su tekstovi u umjetnickim
monografijama nerijetko potpisani od
samo jedne osobe (autora monografije
koji u nase ime pokusava detektirati bit
umjetnikovog karaktera), aijednako se
Cesto sluZze kronoloskim ispitivanjem
pojedinih faza umjetnikovog stvaralas-
tva, racunajuéi valjda na Cinjenicu da
se on razvija od ranih prema zrelijim
fazama umjetnikove samospoznaje.
Obje bismo postavke tradicionalno za-
misljene monografije lako mogli pre-
ispitati, bas poput Igora Zidi¢a koji je -
pisudi jos 1984. godine opsezan pred-
govor zagrebackoj izlozbi Vjekoslava
Parada - ustvrdio kako se upravo u ra-
nim radovima dugovje¢nih umjetnika
razvide interesi njihove zrelosti. Drugi,
ne manje znacajan prigovor gore izre-
¢enim tvrdnjama nasli bismo u zapaza-
nju kako se rijetko koji karakter - a um-
jetnicki pogotovo - moze svesti na samo
jedno kljuéno obiljezje ili bit, pa samim
tim i na samo jedan pristup, ¢ak i kro-
noloski intoniranom monografskom
tekstu.

Ijednoidrugo netom spomenuto zapa-
Zanje mogu se shvatiti u vidu kljuénih
obiljezja umjetnicke monografije pod
nazivom Dubravko Matakovic u iz-
danju Gradske knjiznice i ¢itaonice Pa-
kovo, a koja je 2023. godine brzo dozi-
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vjela ve¢ drugo izdanje. Doista, ovo
golemo monografsko izdanje na 635
stranica - i sasvim u duhu Zidi¢evih
tvrdnji - za pocetak pokazuje kako su
temeljna ikonografska motivika i teznja
apsurdu u naraciji, skupa s nekim
osnovnim stilskim obiljezjima, prisutni
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u Matakovicevom strip-opusu od samih
pocetaka koje datiramo u sredinu
80-ih godina 20. st. Drugi, ne manje
vazan prigovor tradicionalno shvace-
nim umjetnickim monografijama i
ovdje, pak, otpada: tekstove u ovom
izdanju potpisuje nekoliko autora,
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osvjetljavajudi autorovo djelovanje iz
viSe perspektiva, Sto ukljucuje i samog
Matakoviéa koji u prvom licu progovara
o sebi samom.

Monografija je, dakako, posvedena
cijenjenom vinkovackom strip-crtaéu
i ilustratoru Dubravku Matakovicu
(rod. 1959.) koji je jedan od najistaknu-
tijih predstavnika onoga §to - uvjetno
receno - nazivamo “tre¢om genera-
cijom ili prijelazom iz trece u Cetvrtu
generaciju hrvatskog stripa”. Naime,
posluzimo 1i se neformalnom, ali i
jedinom dosad ustanovljenom krono-
logijom razvoja ovog medija, koju je
priliéno davno potpisao jos Ljubomir
Kljakié¢, jugoslavenski, a time ve¢im
dijelom i hrvatski strip grubo se mogu
podijeliti na tri dosad evidentirane i
bar priblizno valorizirane generacije.
Prvu, koja traje od posljednje Cetvrtine
19. st. do II. Svjetskog rata obiljeZio je
neponovljivi Andrija Maurovi¢, mada
se on pojavio kasno, te nastavio stvarati
i nakon kronoloskih granica prve ge-
neracije. Druga generacija nastala je,
pak, nakon rata i trajala sve do 70-ih
godina 20. st., te je — bar u hrvatskom
kontekstu listova “Kerempuh” i “Plavi
Vjesnik” - iznjedrila autore poput Bori-
voja Dovnikovica, Vladimira Delaca,
te posebno Julesa Radilovida ili Ivice
Bednjanca.

Trecu generaciju hrvatskog stripa dati-
ramo pojavom skupine tada, recimo
tako, alternativnih strip-crtaca okuplje-
nih oko grupe “Novi kvadrat”; Igor
Kordej, Mirko Ili¢, KreSimir Zimonic,
Radovan Devli¢ i dr. okupili su se oko
omladinskog lista “Polet” koji je od
1976. godine ponovo poceo izlaziti, te
je uuredni¢kom razdoblju Pere Kvesica
postao vjesnikom korjenitih drustvenih
promjena koje ¢ée u narednom deset-
lje¢u zahvatiti hrvatsko i jugoslavensko
drustvo. Tu treéu generaciju mogli

bismo - jo$ jednom uvjetno i sasvim
arbitrarno - ograniciti sredinom ili ¢ak
krajem 90-ih godina 20. st., a u njezine
dosege svakako spada underground
grupa strip-stvaralaca ZZOT (osn.
1984.). Cetvrtu, hipoteti¢ku i zasad jo$
uvijek neistraZzenu generaciju hrvat-
skog stripa zaceli su autori uglavnom
rodeni u drugoj polovini 60-ih godina
20. st., a, osim internacionalno eta-
bliranog Danijela ZeZelja (rod. 1966.),
sacinjavali bi juiautori formata Edvina
Biukovica (1969-1999.) koji je nazalost
umro tragi¢no i prerano, Gorana Par-
lova (rod. 1967.), Gorana Sudzuke (rod.
1969.), odnosno, uz nekoliko drugih
autora, skupine okupljene oko alterna-
tivne platforme i strip-kolektiva ,,Komi-
kaze”.

Dubravko Matakovic¢ javlja se, dakle,
kao strip-crta¢ sredinom 80-ih godina
20. st, a priliéno je aktivan i danas, te
njegove uvijek nove strip-table pod
nazivom “Overkloking” zainteresirani
Citatelj moze pronadi na web-domeni
net.hr. Ta dugovjeénost - koja pocetke
Matakovicevog strip-opusa smjesta
prije ravno Cetiri desetljeéa - autora
nacelno kronoloski, stilski, ali i
narativno ipak pretezno pozicionira
u treéu generaciju hrvatskog stripa
koja je obiljeZena pobunom protiv
medijskih i politi¢kih autoriteta, te
alternativnoscu izraza. Nemoguce je,
naime, ne primijetiti dva klju¢na kon-
teksta u koja smjeStamo to stvaralastvo.
Prvo, Matakovié se pocetno javlja u
omladinskim listovima - prije svih
“Studentskom listu” i “Poletu” - koji su
(iako su bili visokotirazna sluzbena gla-
sila omladinskih organizacija) u okol-
nostima tada ve¢ vidljive dezintegracije
jugoslavenskog politickog organizma
imali u najmanju ruku subverzivnu
reputaciju. Drugo, Sto i sam Dubravko
Matakovi¢ nerijetko spominje (a u jed-
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nom od osobnih iskaza u monografiji
izrijekom isti¢e), prvi crtacki uzor u
smislu stripa bio mu je Jean-Marc
Reiser (1941-1983.). Reiser je, opet, bio
francuski strip-autor izrazito anti-zapad-
njackih, anarhisti¢kih, anti-autoritarnih
i opéenito krajnje ljevicarskih stavova,
koji je jo$ od 1960. godine sudjelovao
u radu underground mjesecnika “Hara-
kiri”, pretece kasnije mnogo poznatijeg
Casopisa “Charlie Hebdo”. Hrvatska je
publika ve¢ od kasnih 70-ih godina
upravo na stranicama “Poleta” mogla
uzivati u Reiserovim geg-stripovima.
Oni su u pravilu bili neoptereéeni
tekstom, ali su uz pomo¢ skicoznog i
vrlo dopadljivog crteza razorno djelovali
spram svih konvencionalnih vrijednosti
tzv. zapadne civilizacije.

Reiserovski ikoni¢ni anarhizam bez
teksta, njegova “estetika ruznog” i
potreba da se naruga bas svakoj eta-
bliranoj vrijednosti, kod Matakovica su
pali na plodno tlo, odnosno dotaknuli
su njegov o¢ito urodeni smisao za nara-
ciju utemeljenu na groteski, apsurdu,
zaraznom humoru i pukoj potrebi za
igrom. Dodamo li tome kako autorova
viSedesetljetna stilska evolucija na
ovaj ili onaj nacin sve viSe podsjeca na
utjecaj jednog drugog, u ondasnjim
jugoslavenskim i hrvatskim okvirima
neobi¢no popularnog autora - Talijana
Benita Jacovittija (1923-1997.) - Sto je
posebno vidljivo u Matakovi¢evom
karakteristicnom horror vacui odnosu
prema ispunjenosti kadra, te relaciji
teksta i slike, zaokruZit éemo ne samo
polazista autorove strip-estetike veé i,
¢ini nam se, njezina ishodista.

O toj estetici ¢e u monografiji Dubravko
Matakovic progovoriti sam autor kojem
je knjiga posvecena, ali i jo$ pet pot-
pisnika tekstova: Marta Banié, Goran
Rem, Paula Rem, Boris Beck, i Leo
Rafolt. S izuzetkom Lea Rafolta koji

pogovorno prilaze nesto duzi i sinte-
ticki tekst, svi ostali autori namjerno
se ogranicavaju na vise kradih ese-
jistickih iskaza o pojedinim aspektima
Matakovicevog opusa. Marta Banic¢ ée
tako preispitati §to je to “underground
- stvaralastvo”, ali i, recimo, znacenje
(vise ili manje nepostojeée) praznine
u Matakovi¢evom radu. Boris Beck ¢e
se, opet, poduhvatiti jezi¢nih i ikonic-
nih repera u prostoru Matakovicevog
stripa - kao §to su onomatopeja ili
sveprisutni motivi gaca i cCudovi$nosti
- dok ¢e Goran i Paula Rem propitivati
Sto Matakovicu znace tranzicija, naci-
onalizam, Mickey Mouse, rat, politika,
obitelj, stereotipi, itd., te kako se sve to
reflektira u njegovom stripu. Na ovome
mjestu nemogude nam je ¢ak i popisati
sve teme kojih su se dotaknuli autori
tekstova, ali vrijedi zabiljeziti kako nji-
hovi esejisticki i nimalo sluc¢ajno pore-
dani prilozi razbijaju opsezno redanje
Matakovicevih stripova prema kriteriju
pojavljivanja glavnih likova u pojedinim
etapama stvaralastva, gdje su stripovi
uglavnom doneseni onoliko cjelovito
koliko je to uopcée bilo mogude.

Paipak, uza sve postovanje prema spo-
menutim potpisnicima tekstova, ¢ini
nam se kako najvrednijim prilogom
monografski otisnutim Matakovicevim
stripovima moZemo smatrati upravo
njegove vlastite iskaze koji pojedine
probleme osvjetljavaju u prvom licu
jednine. Zato vjerojatno ne¢emo pogri-
jesiti naglasimo 1i kako je u tom smi-
slu besmrtan veé prvi Matakovicev pri-
log koji kazuje kako i zaSto se uopce
poceo baviti stripom. Naime, njegov
iskaz podsjetio nas je na poznati doku-
mentarni film posvecen rodonacel-
niku americkog “underground - stripa”
Robertu Crumbu (“Crumb”, red. Terry
Zwigoff, Superior Pict., 1994.); u tom
filmu tadasnji eminentni likovni kriti-
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Car magazina “Time” i esteticar Robert
Hughes govori o Crumbu kao ni manje
ni viSe nego Brueghelu naseg vremena,
da bi se nekoliko kadrova nakon toga
sam Crumb popeo na leda svojoj
supruzi i, ludacki se smijuéi, dao nositi
prostorom eminentne galerije u kojoj
je upravo otvarao izlozbu. Crumb se i
inace volio Zenama doslovno i metafo-
ricki penjati na leda, a imao je i sasvim
specificne kriterije Zenske ljepote (ne
bez svake slicnosti s onima Dubravka
Matakovida), Sto ga nije ucinilo omilje-
nim medu feministickim kriti¢arkama.
No, kao da mu ni to nije bilo dovoljno,
dodatno je objavio autokarikaturu u
kojoj autobiografski kaze: “Broigul I
ain't... Let’s face it... machine-...age
artist... no good...” (“Broigul” je stvarno
napisao tako!)

Na isti na¢in bismo mogli beskrajno
teoretizirati o ontoloskim, fenomeno-
loskim ili egzistencijalistickim razlo-
zima nastanka Matakovic¢evog strip-
opusa - te njegovoj utemeljenosti u
kontekstu politickog i opcenito drus-
tvenog prostora “Novog vala” ili, ako
bas hoéemo, dezintegracije Jugosla-
vije - ali sam autor nas je ve¢ u startu
demantirao. Napisao je, naime, posve
u Crumbovom stilu, kako se njegova
sklonost stripu inicijalno razvijala na
predavanjima iz kolegija Povijest umjet-
nosti koja je na zagrebackoj Akademiji
likovnih umjetnosti drzao legendarni,
te danas pokojni teoreticar i slikar
Matko Pei¢. Taj vrhunski intelektua-
lac i nepatvoreni hedonist nije uvijek
najbolje odgovarao budu¢im umjetni-
cima kakvi su bili Dubravko Matakovi¢
injegov kolega Ozren Feller; Matakovié¢
iFeller su zato jedan drugom za vrijeme
predavanja crtali strip-posalice, te,
kako Matakovi¢ zapisuje, na taj nacin
konacéno izazvali Peicev bijes. Tko god
je imao sredu biti Peidev student zna

§to je to moglo znaciti. Na isti su naéin
neprocjenjivo vazna Matakoviéeva
sjecanja na prve stripove s Akademije
(neformalno nacrtane masnim paste-
lama na velikim B1 formatima ham-
mer-papira), a koje je kao vrijednost
prepoznao danas takoder pokojni veli-
kan naSe grafike Miroslav Sutej, inzisti-
rajuci da ih mladi crtac izloZi uz ostale
dijelove diplomskog rada.

Takvih Matakoviéevih izvornih sjeéa-
nja ima doista mnogo, te ¢e svakako
posluziti nekim bududim kronic¢arima
hrvatskog stripa. Jedna od takvih kro-
nicarki svakako bi mogla biti i Marta
Bani¢, autorica nekoliko izvanredno
napisanih eseja u monografiji Dub-
ravko Matakovié, a koja je prije tocno
deset godina na Filozofskom fakultetu
u Zagrebu sastavila diplomsku radnju
na temu ovog strip-autora (Bani¢, M.:
“Strip opus Dubravka Matakovica”,
diplomski rad, Filozofski fakultet u
Zagrebu, Zagreb, 2014.). Njezin tadas-
nji tekst do danas je - ili bar do pojave
Matakovi¢eve monografije - ostao naj-
iscrpnija, te, koliko nam je poznato,
zapravo jedina sinteza dotad poznatog
Matakovicevog stvaralastva. Zasto je
tome tako? Zasto je ovaj nedvojbeno
plodan, iznimno duhovit i kreativan
autor na neki nacin ostao zarobljen u
trokutu izmedu Vinkovaca (gdje Zivi),
osjeCke Akademije za umjetnost i kul-
turu (gdje u zvanju izvanrednog profe-
sora jos$ uvijek predaje kolegije vezane
uz strip) i nikako prevelike skupine
lokalno pozicioniranih obozavatelja?
Jedan od odgovora bez sumnje lezi u
¢injenici da je - zbog opsezne i speci-
fiéne upotrebe jezika, a posebno loka-
lizama - Matakoviceve stripove (za raz-
liku od, recimo, onih Jean-Marca Reise-
ra) nemoguce prevesti na bilo koji jezik
osim onog kojim su pisani. Doduse,
kako je sam autor svojedobno izjavio,
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navodno je jedna jedina njegova strip-
-tabla prevedena na poljski jezik, ali
to je zapravo na mnogo nacina gore
nego da nije prevedena nijedna. Drugi
odgovor mozda leZi i u ¢injenici da je
Dubravko Matakovi¢ diplomirao 1983.
godine na zagrebackoj Akademiji likov-
nih umjetnosti, i to u klasi Ante Kuduza.
Ovo, opet, u prijevodu znaci da je imao
privilegiju crtati vlastite proto-stripove
na Pejicevim predavanjima povijesti
umjetnosti, ali su ga u ono doba tijekom
Skolovanja i iskljuéivo poducavali kako
postati umjetnikom, a ne promotorom
koji e od vlastitih ostvarenja i zZivjeti.
Imajuéi na uvid Sto je sve Matakovié
ipak uspio publicirati (opsezan popis
objavljenih radova nalazi se na kraju
monografije), te poznavajudi situaciju
s generacijama ondas$njih diploma-
nata iste ustanove, koji su potonuli u
anonimnost restauratorskih zavoda
ili bespuda zbiljnosti hrvatskog skol-
stva, valja zakljuditi kako je Matakovié
nekako uspio pokazati zavidnu dozu
poslovnog duha, koja je nespojiva s
mjestom i vremenom vlastitog diplo-
miranja.

S trede strane valja, pak, priznati da
- za razliku od nekih ¢lanova “Novog
kvadrata”, a pogotovo Joska Marusiéa
- Matakovié svoje strip-junake nikada
nije uspio filmski pokrenuti (osim jed-
nog relativno neuspjesnog pokusaja),
te ih tako pretoditi u medij animacije
koji bi ga putem festivalskih projek-
cija uéinio internacionalno prepo-
specifi¢nosti svojeg autorskog izricaja,
Matakovié, ¢ini se, nikada nije dosao
u priliku raditi za velike svjetske izda-
vacke kude, pa se, primjerice, poput
Mirka Iliéa kao ilustrator otisnuti u
Sjedinjene Americke Drzave, te ondje
izradivati naslovnice za utjecajni “Time
Magazine”. Ili, nije mu uspjelo - slicno

Igoru Kordeju - za francuskog izdavaca
publicirati strip-album poput Kordeje-
vog “Les cing saisons - Automne” (izd.
Dargaud, 1990.); konkretni Kordejev
album je uredbom Ministarstva kulture
proglasen djelom od iznimnog kultur-
nog znacaja za francusku naciju, ali
razlog za to lezao je koliko u specifi¢no-
stima Kordejevog crteza i fantastickom
scenariju Nenada Mikalackog Djanga,
toliko i u modi najstarijeg, te gotovo
najveéeg francuskog strip-izdavacéa
Dargaud. Umjesto takvih iskoraka Dub-
ravko Matakovic bio je frekventno pri-
sutan u “Studentskom listu”, “Poletu”,
“Nedjeljnoj Dalmaciji”, “Smibu”, ili u
posljednje vrijeme na portalu net.hr, a
trajni, te prije svega lokalno ograniceni
listovi, odnosno medijski formati od
kojih su - bez obzira na povremeno
visok tiraz i ¢itanost - mnogi u medu-
vremenu nestali.

Zaklju¢no nam valja kazati kako mono-
grafija Dubravko Matakovic predstavlja
vazan doprinos ocuvanju kulture stripa
u Hrvatskoj. Ta se kultura, naime, od
vremena Matakovicevog stasavanja u
strip-autora dramati¢no promijenila,
a sam medij - u Jugoslaviji i Hrvatskoj
originalno uglavljen u tjedna tiskana, a
ne digitalna ili albumska izdanja, Sto je
podrazumijevalo i stanovitu ritualnost
njegove konzumacije - izgubio je svoj
nekadasnji znacaj kao vazno obiljeZje
masovne kulture na ovim prostorima.
O toj promjeni klime progovorit ée i
sam Matakovi¢ dajuci jos 2010. godine
intervju Sasi Lukicu: “Bio sam klinac u
vrijeme kada je strip bio vazan medjij,
bio je bolji izbor stripova i uopde,
bilo ga je puno viSe. Svi su brijali na
stripove. Sve je to zajedno utjecalo na
mene, sva ta Carolija stripa. Uvijek
sam isticao Jacovittija kao autora koji
je utjecao na mene, njega sam prvog
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primijetio, poslije se pojavio Alan
Ford, ali tada sam ve¢ imao izgra-
den ukus. Prvi je bio taj Koko Bill,
pa Umpah Pah, Asterix... Danas ne
mozete na kioscima nadi takve stri-
pove, tog kvaliteta, a da su suvremeni,
vedinom vidim smece. Godinama sam
ovdje usamljen, nisam u doticaju s
kolegama, apsolutno nemam pojma
Sto tko radi. Osim Zimoniéa, s njim
sam u kontaktu, dolazi u Vinkovce,
suradujemo. Mislim da je Hrvatska,
Sto se tice stripa, dala $to je imala.
Strip nije viSe tako zanimljiv i teSko
se netko opredjeljuje za takav posao.
Ne mislim pri tome na gastarbajtere
ve¢ na originalni, autorski strip.”
(http://www.sbperiskop.net/objave/
strip-intervju-dubravko-matako-
vic-autor-kultnog-overklokinga,
19.10.2024, 20:00).

Upravo zato je bilo vaZno publicirati
monografiju koja je u cijelosti posve-
¢ena stripu, mada bismo iz sasvim
profesionalnih razloga voljeli vidjeti
i jedno drugo sli¢no izdanje koje
sumira Matakoviéev rad kao graficara
(makar u akademskim i neposrednim
postakademskim pocecima), ilustra-
tora, i scenografa, pa ¢ak i kao fron-
tmana vinkovacke rock-grupe Septica
koja, i to u najmanju ruku zbog speci-
fiénih tekstova na slavonskim (i done-
kle hrvatskim) prostorima takoder
ima kultni status. No, kako god posta-
vili stvari, na kraju nam valja odgovo-
riti na pitanje koje smo postavili pri
pocetku ovog teksta, te hipoteticki
zamisliti monografski portret karak-
tera Dubravka Matakoviéa. Kako taj
portret mora biti zbir svih pojedinac-
nih Matakovicevih portreta nastalih
tijekom Cetiri stvaralacka desetljeca,
predlazemo da ga saéinimo kao
amalgam ikonickih autorovih strip
junaka - Malog Ivice i njegove majke

nerotkinje Veresije, Protmana, Gli-
$tuna GmiZidéa, obitelji SkakljivdZija
(a posebno oca Vitomira u trenucima
religiozne adoracije slavonske rakije,
s pripadajud¢im posljedicama), i mno-
gih drugih - te promotrimo §to svi oni
imaju zajednicko. Naime, ¢ini nam
se kako se iza tog zaraznog humora
protkanog apsurdima, i iza drustvene
ili politicke kritike, paiiza jacovittijev-
ske popunjenosti kadra koja ponekad
jako otezava Citanje Matakoviéevih
stripova (ali ih i ¢ini dodatno izazov-
nima), dakle iza svega toga, vjerujemo,
skriva se jedan zajednicki, beskrajno
dobroéudan karakter i vjeran prijatelj
svih svojih Citatelja. A ako netko sma-
tra da je Matakovicev strip ponegdje
pretjeran, politi¢ki nekorektan (recimo
kad onaj isti Vitomir SkakljivdZija vodi
malog sina Ikana na djeéju “Paradu
ponosa”, a djecica u povorci pjevaju
“Isle majke s kolodvora, dija - dija -
gej!!!”) pa cak i degutantan, valja ga
podsjetiti na relativno nedavnu izjavu
poznatog britanskog komicéara Rickyja
Gervaisa, datu u vidu komentara danas
sveprozimajude politicke korektnosti:
“Pa $to ako mi u podzemnoj zeljeznici
padne na pamet gurnuti nekoga pod
vlak? To je samo prolazna misao, ¢ak
protkana sumanutoscu situacije i zato
mi je smije$na... Ali, vaznije od toga, uz
pomod te mastarije, i humora vezanog
uz nju, ja se oslobadam moguénosti
da nekoga stvarno gurnem pod vlak.
Treba se ¢uvati onih uvijek ozbiljnih,
ideoloski ispravnih ljudi koji nas pod
krinkom politicke korektnosti Zele 1iSiti
humora, kakav god on bio... oni suu
stanju ne zamisljati, veé uéiniti stvarno
svasta”.
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