O UMJETNOSTI SREDNJEG VIJEKA
U HRVATSKOJ I SLAVONIJI

Prvi dio ove rasprave objelodanjen je u ,Hist Zbormiku” I.

Ljul)o Karaman

VI. GOTICKO GRADITEL JSTVO

S lavonija. Veéi broj spomenika sacuvao se u sjevernoj Hrvat-
skoj tek iz vremena gotike, ali je vrijeme i ovdje prorijedilo izvorni
materijal. Osobito se to zbilo u Slavoniji, koja je dva stoljeéa bila u
rukama Turaka. Brojni ostaci gotike, razbaeani po razli¢itim mjestima
ravne Slavonije, svjedole nam o Zivoj graditeljskoj djelatnosti u sred-
njem vijeku, ali su oni odve¢ fragmentarni, a da bismo ih mogli pove-
zati u slojeve ili razvrstati u zone utjecaja. Pored toga, ono nekoliko
gradevnih spomenika, koji su, saéuvani u veéem opsegu, dosli do XIX.
st., relativno su skromne gradevine jednostavnih oblika, koje diZe i
poznaje svaki kraj, pa ne pruzaju materijal zgodan za poredbeno pro-
ucavanje graditeljstva u srednjovjekovnoj Slavoniji. To su u prvom
redu ruSevine crkve u Bijeloj (u nekada$njoj poZeSkoj Zupaniji), od
koje je u toku proslog stoljeéa nestajao kamen po kamen; zatim fra-
njevacka crkva u Iloku, koja je poéetkom ovog stoljeéa postala Zrtvom
radikalne regotizacije, povodom koje su izvorni arhitektonsko-plasti¢ni
detalji, kao $to su kapiteli i konzolice, bili izbadeni iz crkve i doprem-
Ijeni u Arheoloski muzej u Zagrebu; nadalje crkva sv. Ane kod V. Ba-
staja (u poZeskoj Zupaniii) i crkva u Voéinu (u viroviti¢koj Zupaniji),
od kojih je posljednja tesko stradala u ratu i ostala bez krova.

U svojim biljeskama, koje je ostavio Konzervatorskom zavodu u
Zagrebu, Szabo nagada, da je crkvu i samostan u Bijeloj podigao oko
1300 rod vlastele Tiboldoviéa za monahe benediktince. Osnova je crkve
bila samo jedan pravokutni brod, pokriven svodovima (3 polja); sve-
tiste, zatvoreno u tipiénom goti¢kom obliku (pet strana osmerokutnika)
imalo je 2 polja, presvodena krstatim svodovima na rebra. Uz crkvu
se s juzne strane prislanjao samostan s kriznim hodnikom; crtez iz
1878 pokazuje, da je crkva imala razvijeno procelje po tipu »Westwer-
kac¢ ranijega srednjeg vijeka u njemackim krajevima. Sv. Anu kod
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V. Bastaja utemeljio je 1412 Benedikt Nelipié, gospodar Dobre kuée,
darovavii redu pavlina zemljiSte za samostan i crkvu. Crkva je imala
presvoden brod (3 polja) i poligonalno svetiSte (3 polja). God. 1702 spo-
minje se zvonik (turris magna) kojega danas nema, a za koji Szabo,
prema slici crkve prije popravka, drzi da je bio nad proleljem. U crkvi
se jo§ vide goticka kruZi$ta prozora, okviri vrata, kontrafori i tragovi
svodova, sve u zrelim oblicima gotike. Crkvu u loku sagradio je, pre-
ma mutnoj tradiciji, sredinom XIV. st. knez Ugrin; drZi se, da ju je
stoljeée kasnije popravio i pregradio knez Nikola Ilogki, kojega se grb
vidi uz oznaku g. 1468 na jedinom kapitelu, koji je prigodom Bolleove
obnove crkve bio ostavljen na mjestu. Crkva je sluZila franjevcima, a
imala je jedan brod (4 polja) i dugacko svetiste (53 polia) u jednakoj
Sirini kao i brod, pa zvonik pred proteljem, porusen u XVIII. stoljeéu.
SvetiSte je imalo svod na rebra, a brod crkve prvotno drveni tabu-
latum. Kao vremenski posljednja od spomenutih crkava podignuta je
ona u Voéinu, valjda oko 1500 (na jednom kamenu nejasno se &ita
14947?). Crkvu su zapalili Nijemci u proslom ratu, pa joj je tada uni-
§ten krov; imala je jedan brod, poligonalno svetiste i do svetista sa
sjeverne strane zvonik. Vrlo kasno doba gotike ofituje se u tragovima
rebara u brodu i mreZastog svodovlja u sveti§tu, kao §to i u oblicima
i ukrasu saduvanog portala (ukriteni Stapiéi!).! Kukulievié spominje
1858 kruziSta prozora s motivima kasnogotickih »ribljih mjehurac,
kojih danas viSe nema. Samostan je vjerofatno pripadao franjevcima;
franjevagki vizitator u tursko doba Petar Nikoli¢ kaZe za Voéin: olim
grande monasterium, forsan nostrum. S vanjske strane crkve vide se
jo§ ostaci kasnogotitkog svodovlja samostanskoga kriznog hodnika
(Kreuzgang); to su jedini poznati saduvani srednjovjekovni ostaci toga
tipi¢nog rekvizita starih samostana.?

! Ukriteni S§tapiéi znalajan su motiv vrlo kasne gotike iz vremena oko 1500.
Hsp. portale crkava u Austriji Oesferreichische Kunsttopagraphie 1, 1907, sl. 470 (St.
Michael poslije 1500), V/1. 1911, sl. 158 (Drosendorf s podetka XVI. st), VIII 1911,
s! 218 (Langschlag iz 1526), XI1T, 1913, sl. 257 (Sv. Margareta u Salzburgu iz 1491),
VII. 1911. sl. 13 (crkva duvna Nonnberg u Salzburgu iz 1498—99), XITI 1914, sl. 137
i 178 (Hohensalzburg oko 1500). Trolisni luk s ravnim srednjim dijelom (flacher
Kleeblattbogen) s ukrasom ukr¥tenih Stapiéa imamo takoder ma vratima sakristije
Sv. Marka u Zagrebu koja je po satuvanom grbu grada Zagreba s datumom 1499
te godine podignuta na Cast sv. Fabijana i Sebastijana.

2 Usp. za Bijelu ¢lanak Szaba u VHAD u Zagrebu N. S. TX 1906—07. str. 201
i d.; 7za Sv. Anu kod V. Bastaja €lanak Szaba u VHAD N. S. XI 1910—1{, str. 4 i d.;
za crkvu u Iloku bro$uricu M. Barbariéa, Iloc¢ke starine, Palanka 1906 str, 15 i d.;
8lanak Szaba m Savremeniku 1917, str. 27 i d.; i E. Laszowski, Hroatske pobijesne
grauevine, Zagreb 1902 str. 39 1 d.; i za crkvu u Voéinu Narodnu Starinu 17, Zagreb
1928, slika, str. 161, Za sve ove crkve usp. i materijal, koji je Szabo ostavio Kon-
zervatorskom zavodu u Zagrebu (biljeske, neobjelodanjeni élanci, tlorisi, fotogralije).
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Kako se vidi, ovi jedini veéi ostaci crkvenih gradevina u Slavoniji
ne znace nikako jedan jedinstveni sloj spomenika. Te su gradevine bile
podignute u razli¢ito doba (cko 1300, 1412. o. 1350—1468, o. 1500) i
pripadale su razliditim redovima (benediktinci, pavlini, franjevei); one
su se napokon razlikovale po tome, jesu li imale zvonik, i gdje se on
nalazio (»Westwerk« — nad proceljem —- pred prodeljem — do sve-
tista), kao i po tome, jesu li im i kako brod i svetiste bili presvodeni
(svod u brodu i svetistu — tabulatum u brodu, a svod u sveti$tu —
mrezasto svodovlje u sveti$tu). Zajednitka im je jednostavna osnova
sa pravokutnim brodom i poligonalnim svetiStem, a to je opéenita zna-
¢ajka skromnih crkvenih gradevina manjeg opsega.

Jedino moZemo istaknuti, da procelje ruSevina crkve u Bijeloj,
onako kako ono izgleda u crtezu Krambergera iz 1878, mnogo podsjeéa
na »Westwerke« crkvenih gradevina ranijega srednjeg vijeka u nje-
mackim krajevima.?

Pored toga vidimo, da i arhitektonsko-plasti¢ni detalji ovih gra-
devina (baze, konzole i profili rebara pa kruZiSta prozora i okviri
ulaznih vrata u Sv. Ani kod Velikih Bastaja; kapiteli i konzole iz
Iloka u muzeju u Zagrebu; tragovi rebara i portal u Voéinu s uresom
Stapiéa i s lukom, koji se u njemackoj literaturi naziva »gedriickter
Kleeblattbogen«) ostaju u okviru srednjoevropskih gotickih oblika.
Izvedba je ovih detalja — ma koliko oni bili u pojedinom sludaju za-
nimljivi pa i efektni (na pr. u grotesknim glavama konzolica iz Iloka)
— uvijek izrazito provincijska, ponekad i rusti¢na, a u preciznosti rada
i pravilnosti linija daleko zaostaje za prosjeénim radom suvremenih
majstora u drugima, Hrvatskoj susjednim krajevima, kao $to su Aus-
trija ili Ugarska.? O¢ito su klesari ovih slavonskih crkava bili domaéi
majstori, kojima je nedostajalo $kolovanje srednjocvropske »Bauhiitte.
Vidjet éemo kasnije, u koje su vrijeme, po svoj prilici, ove »Bauhiitten¢
prosirile svoj rad odnosno utjecaj na krajeve juZno od Drave.

Osim ove &etiri crkve, veée ostatke gotike pokazuje franjevatka
crkva u NaS$icama, a manjih ostataka imaju danaS$nje franjevacke
crkve u PoZegi i u Sarengradu, pa srpsko-pravoslavna erkva u Starom
Slankamenu. U ru$evinama srednjovijekovnog grada u RuZici kod Ora-
hovice strie ostaci velike kapele s gotickim prozorima. Szabo je rado

% Usp. za prodelje u Bijeloj Krambergerov crteZ u Arhivu Konzervatorskog
zavoda u Zagrebu br. 238, za »Westwerke u Njemaékoj M. Hautmann, Die Kunst
des friihen Mittelalters Berlin, 1937, sir. 437, i P. Frankf, Die friithmittelarliche und
romanische Baukunst, Wildpark-Potsdam 1926, sl. 128. .

* Usp. na pr. detalje 1z Voéina u &lanku Szaba u Savremeniku 1914, str. 108.
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spominjao i isticao kao kuriozum nekoliko srednjovjekovnih crkava u
Slavoniji, koje pokazuju zanimljive pojedinosti, kakvih, medutim, ima
amo-tamo i u drugim zemljama. '

U Drenovcu kod Pozege kasnije je nad svetiStem crkve podignut
polukruzni toranj sa strijelnicama, da bi kod potrebe sluZio i za obra
nu’ Crkva u Ludici kod Lipovca gradena je od opeka, pa su joj i
profili prozora napravljeni,od tog materijala (to se konstatiralo i kod
crkve, koje su ostaci otkopani ispod zemlje kod Gorjana nedaleko
Dakova). Toranj kod Pakraca saduvao je crkvu s osnovom na trolist;
u okolici Broda, na negdasnjem posjedu Berislaviéa, goticke seoske
kapele imaju pravokutno mjesto obiCajnog poligonalnog svetiSta (Sv.
Petar, Sv. Stjepan u Glogovnici).

Ovakve pojave me ostaju nepoznate i nisu rijetke ni u drugim
zemljama. Tako na pr. Buchowiecki, govoreéi o crkvenim gradevinama
gotike u Austriji, piSe: »Posebna su vrsta &este utvrdene crkve, t.j.
gradevine zgodno poloZene i opkoljene nasipom i zidinama, &esto plan-
ski nanizane na obrambenoj liniji usmjerenoj prema istoku, zamisljene
kao pribjeZista za pudanstvo, i s tornjem, koji ima osobito jake zidove
i desto je providen puskarnicamac<. A na drugom mjestu, govoreéi o
upotrebi opeke kao gradevnog materijala, kaZe: »Zbog nedostatka
zgodnih tesanaca bili su majstori veéinom upuéeni na gradnju ope-
kama, a samo skupocjena djela dobivala su oplatu od kamena lom-
lienca. Posebne radionice bavile su se u Bavarskoj pravljenjem i raza-
§iljanjem rebara i zakljuénih kamenova od pedene gline.<? Pogotovu su
poznati u literaturi srednjoviekovnih spomenika u drugim zemljama
poiedinaéni primjeri malih crkava i kapela u obliku trolista ili s pra-
vokutnom apsidom.

2. UZza Hrvatska. Broj crkvenih gradevina u stilu gotike, veéi
nego u Slavoniji, koja je gotovo dva stoljeéa stenjala pod Turcima.

5 Crkva u Raéi (u bjelovarskoj Zupaniji) ima sa strane prigraden pravougaoni
zvonik i obli tornjié s puSkarnicama za obranu, a u prizemlju zvonika vide se rebra
mrezastoga kasnogotitkog svodovlja.

8 Usp. Snomenica o srpskom pravoslavnom vladidanstvu pakrakom, Novi Sad,
1920, sl. 42. Kao srednjovjekovna crkva s osnovom na trolist navodi se obiéno i ka-
pela na groblju u Sviboveu kraj VaraZzdina. Cini mi se, medutim, todno nagadanje
Szaba, zabiljeZeno u njegovim zapisima, da je ta crkva tek pregradnjom 1618 pored
starije polukruzne apside, dobila jo§ dvije oble apside sa strane i time izgied crkve
sa sveti§tem na trolist. Izostavljam takoder crkvu sv. Duha u Goilu knd Banove
Jaruge, koju je Szabo &esto spominjao, jer ona, iako opetuje raspored dviju kruZnica
srednjovjekovnih sKarnera«, potjede zapravo iz mnogo kasnijeg vremena (vidi izgled
crkve prije restauracije, slika u zbirci fotografija Konzervatorskog zavoda wu
Zagrebu).
oeerg Usp. Die bildende Kunst in Osterreich (izd. K, Ginhart) III, Gotische Zeit,
Baden bei Wiem 1938, str. 48 i 40,
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nalazi se u krajevima izmedu Save i Drave, zapadno od dana$nje Sla-
vonije, u uzoj Hrvatskoj, kamo su se Turci samo zalijetavali, da bi
pljackali. Oydje mozemo govoriti o &itavom sloju malih, jednobrodnih
gradevina u Hrvatskom Zagorju i u okolici Zagreba; tu su i dvije veée
crkve na tri broda, koje nameéu poredbeno promatranje njihovih oblika
i tipa. Gotika zivi dugo u tom kraju: u rasponu od prvih pocetaka do
svojih posljednjih pojava ona zapravo traje od druge polovine XIII. st.
do punog nastupa baroka u odmaklom XVII. stoljecu.

~ Vidjeli smo, da je zagrebadki biskup Stjepan (f 1247) odmah pn
provali Tatara 1242 podigao kapelu svom imenjaku sv. Stjepanu; a
biskup Timotej, nekoliko decenija kasnije, iz temelja je obnovio kate-
dralu u ranogotickim oblicima, u kojima se jo¥ povlaie romanicke
tradicije. Kapela u nadbiskupskom dvoru u Zagrebu ima u svojim -
dvama kapitelima znakove, da je gradena na samom prijelomu tih
dvaju gradevnih stilova. Jedan kapitel s liSem, isprepletenim zmaje-
vima, u biti je jo§ romaniCki, a drugi ima oko kapitelove jezgre lako
nabateno naravno liSée rane gotike.8 Osim toga, ¢ini se, da su iz vrlo
ranog razdoblja gotike pobocna vrata crkve sv. KriZa u KriZevcima,
s kapitelima na lisée, koje se uspravno uspinje i pri kraju savija a
koje bi u drugim zemljama datirali najkasnije u kraj XIII. stoljeéa.?
U svetiStu crkve franjevaca u Zagrebu takoder se nazrijevaju ostaci
ranogotitke gradevine iz z. pol. XIII. stoljeéa. U XIV. i XV. st. Ziva je
graditeljska djelatnost u gotitkim oblicima; iz tog su vremena brojne
ladanjske crkve Zupa i samostana, gradene u_jednostavnoj osnovi svega
jednog broda, i trobrodne crkve u Zagrebu, monumentalna katedrala
puskom. U XVI. st. graditeliska dielatnost pod pritiskom teskih prilika
i skromniji gradski Sv. Marko, pa ruSevine cistercitske crkve u To-
izazvanih blizinom i napadajima Turaka, jenjava; ali gdje se radi, tu
su jo§ uvijek kasni goticki oblici. Datirani primjer imamo u kapeli sv.
Vuka u Vukovju kod Klenovnika, gdje je na jednoj konzoli uklesana
g. 1508 Jo$ u punom XVII. st. majstori se prigodice sluZe gotitkim
oblicima. Svod u sveti$tu katedrale u Zagrebu, koji je od poZara stra-
dao zamijenio je osam godina kasnije majstor Albertal mreZzastim svo-

8 Usp. slike tih kapitela uw Narodnoj Starini 19 str. 71. Li%e ostalih dvaju
kapitela u kapeli i zakljuéni kamen svoda veé se kovréa u oblicima visoke gotike
i po svoj prilici potjete iz vremena pregradnje kapele, iz kojeg potjeéu i gotitke
fresko-slikarije na stijenama i na svodu kapele (v. dalje),

® Usp. VHAD, N. S. XIV, str. 82. Drugi primjer datuma iz XVI. st. imamo na
dvojnom prozoru gotitko-barokne Zupne crkve u Zajezdi sa 1535: profili stupiéa i
ukraspi motiv tog prozora jo§ su goticki, ali lukovi su veé polu‘l)uuino‘savijen'i
(usp. VHAD, N.S. XIII, str. 192, sl. 113).
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dovljem, koje je srusio tek veliki potres 1882; a 1663—76 crkva je u
Lepoglavi produzena prema zapadu za nekoliko polja, koja su, kao
i stariji dio crkve, dobila mrezZasti goticki svod.l®

Crkve u ladanjskom kraju Hrvatskog Zagorja najveéim su dije-
lom vrlo skromne gradevine i po svojim dimenzijama, i po osnovi, i po
konstrukciji. Nema tu sloZenih osnova sa mnogostrukim uzduZnim i
popretnim brodovima i s vijencem kapela u sveti§tu; nema ingenioz-
nog sistema potpora, koji omoguéuje dizanje svoda u neboti¢ne visine;
nema razrjeSavanja zidnih povrSina u staklene stijene izmedu kon-
struktivnog kostura gradevine. Osnova je tih crkava jednobrodni pra-
vokutnik, koji se gradi n duZini od nekoliko polja i zavrSava poligo-
nalnim svetiStem (pet strana osmerokuta). Skromni kontrafori prate
svetiSte odnosno i brod crkve, prema tome, jeli presvodeno samo sve-
ti§te ili ¢itava gradevina. Suvi$no je usporedivati ove crkve s razvo-
jem monumentalnih gradevina u Njemackej ili Francuskoj. a netoéno
je htjeti u njima vidjeti predstavnike posebnoga naseg gradevnog tipa,"
izazvanog potrebama obrane, koja da ne dopusta preveliko rastvaranje
zidnih povr$ina. Male crkvice, svedene na udovoljenje najprecih obred-
nih potreba u ladanjskom kraju, izgledaju u svim krajevima svijeta
sliéno. Jedino, $to moZemo utvrditi, jest, da i ovdje arhitektonsko-pla-
stiéni detalji (baze, kapiteli, konzole, okviri vratai prozora) ostaju u
okviru srednjoevropskih gotickih oblika.

Dio ovih zanimljivih crkvica objelodanio je Szabo u Izvjestajima
o radu zemaljskog povjereniStva za ouvanje umjetnih i historigkih
spomenika u kr. Hrvatskoj i Slavoniji u g. 1911, 1912 i 1913, pa u
topografskom prikazu spomenika kotara Krapine i Zlatara te kotara
Ivanec.!* Druge crkve s gotickim ostacima spominje JirouSek, a Szabo
je dalji neobjavljeni materijal o gotici u Hrvatskoj i Slavoniji ostavio
Konzervatorskom zavodu u Zagrebu.

Ovdje se na pr. nalaze podaci i crtezi goticke Zupne crkve u Zri-
nju, Samoboru, Novigradu na Dobri, VaraZdinskim toplicama i Vinici.
Prigodom obilaZenja Markusevca u okolici Zagreba Konzervatorski je
zavod konstatirao, da je dvostruko svetiSte Zupne crkve, s natpisom
toboze iz 1076 satuvalo gotitko svodovlje na rebra. U proudavanje
srednjoviekovne umjetnosti sjeverne Hrvatske treba uklopiti i hrvatsko
Medimurje, jer je ono ne samo od prvog poletka osnutka biskupije u
Zagrebu potpadalo u crkvenom pogledu pod Zagreb, nego je i u

10 Za katedraln msp. &lanak Szaba n Narodnoj Starini. o. c., br. 19, str. 72

a 7a Lomoglavn VHAD, N.S XIV. str. 28,
1t Usp. VHAD, N.S. XIT —XIV. passim,
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upravno-polititkom pogledu bilo tada dio Hrvatske. Iz literature mi je
bilo poznato presvodeno goti¢ko svetiSte u Zupnoj crkvi u Nedeliséu
1 u.kapeli sv. Jelene kod Cakovca, posljednjem ostatku davno propale
velike pavlinske crkve. Medutim oscblje je Konzervatorskog zavoda
u Zagrebu, na svom putu po Medimurju, nedavno upoznalo lijepo sacu-
vana goti¢ka sveti§ta u Zupnim crkvama u Podturnu, Strigovi i Sv.
Martinu na Muri (I2). Ova se mjesta spominju kao Zupe zagrebacke bi-
skupije u popisu arhidjakona Ivana Gori¢kog iz 1334: srednjovjekovna
je gradevina, prema tom popisu, pregradena u vrijeme baroka, ali je
ostalo gotit¢ko svetiste. Najstarije je, &ini se, svetiSte u Podturnu, s jed-
nostavnim S§iljastim prozorima bez kruZista i sa deset konzolica, Sto
podrZzavaju rebrasto krstato svodovlje, na njima je isklesano djelomice
lisée, a djelomice glave andela s jo§¥ dosta jakim linearnim osjeéajem
u stiliziranju kose i haljina. SvetiSte u Strigovi sacuvalo je jedan
prozor s kruzi§tem i krstato svodovlje, kojega rebra pofivaju na osam
konzolica. Najmlade ée biti svetiste u Sv. Martinu na Muri, u kojemu
je kasnogotitko mrezasto svodovlje i datum 1468 na vrpci noenoj od
andelia, na jednoj od deset konzolica, §to podrZzavaju ovo svodovlje.
Ova se godina krivo ¢itala kao 1068 — kovrdavo kasnogoticko 4 uzi- -
malo se za 0 — pa se tvrdilo i pisalo, da je sv. Martin najstarija crkva
u Medimurju, podignuta jo§ u vrijeme prije osnutka biskupije u
Zagrebu. Cedniji su ostaci gotike jo$ u dvjema crkvama, danas barok-
nog karaktera, u Maloj Subotici i u Cirkovljanu: u prvoj, koja se spo-
minje veé u srednjem vijeku, ostali su mali i nepravilni §iljasti prozori
na procelju i u sveti§tu:; a u drugoj, na mjestu u kojem je bila prvotna
7upa za Prelog, vide se na vanjskoj strani svetita dva zazidana pro-’
zora i poviSe toga goticke konzolice w obliku ljudskih glavica.

Kod najveéeg dijela ovih goti¢kih crkava mije poznato, tko ih je
gradio: vjerojatno vjernici i kler odnosnog kraja. Samo kod onih
crkava, koje su sluZile redovnicima i koje se isti¢u veéim razmjerima,
tradicija je saluvala uspomenu na donatore, a to su bili plemstvo i
dvor. Tri za naSe prilike reprezentativne, ma da jednobrodne grade-
vine, imamo u pavlinskim Remetama kraj Zagreba, pa u Hrvatskom
Zagorju u pavlinskoj Lepoglavi i u franjevatkom Remetincu. Po tra-
diciji je prvu crkvu u Remetama Pavlinima podigao kralj Karlo na
pocetku XIV. st.; crkva u Remetincu ima na zaglavnom kamenju u
svetiStu isklesane grbove grofova Celjskih, grb Hermanfija de Gereben
i grb obitelji Batthyan, a crkvu u Lepoglavi s pocetka XV. st. gradili
su grofovi Celjski. Ona ima presvodeno svetiSte i drven ravan strop

/
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u ladi; kasnije oko 1491, popravio ju je i presvodio mreZastim svodom
herceg Ivani§ Korvin.

Mrezasti svod u ladi ima takoder crkva u Remetincu iz XV. stos
lje¢a. U tome, t.j. u pojavi mreZastog svoda u kasnoj gotici, ogleda se
razvoj gotike u ovim stranama; taj se razvoj inace jo§ olituje samo u
izmijenjenim oblicima profila i detalja arhitektonsko-plastiénog de-
kora.!? Male ladanjske crkve takoder se isprva diZu sa svodom samo
u svetiStu i s ravnim drvenim stropom u ladi; od XV. st. javlja se u
njima &e$ée kasnogotitko mreZasto svodovlje u svetiftu (Radoboj, Za-
jezda, Petrovsko, Taborsko, Kra$i¢), a svod u to doba ponekad pre-
lazi i u ladu (mreZasto svodovlje u ladi iz vremena kasnije pregradnje
crkve u XV. st. u Sv. Jurju u Belcu; krstato svodovlje na rebra u
ladi pred svetiStem i u postrance joj prigradenoj ladi u crkvi sv.
Nikole u Krapinj iz XV. st.; svod na rebra u sveti§tu i u jednom polju
kapele u Vukovju iz 1508)

Crkve na tri broda vrlo su rijetka pojava u srednjovjekovnoj gotici
Hrvatske. Takva je bila crkva bogatoga i uglednog samostana redov-
nika cistercita u Topuskom, od koje stre ruSevine monumentalnog
procelja: to je ostatak trobrodne presvodene crkve, vjerojatno bazili-
kalnog tipa, s viS$im srednjim brodom, iz vremena blizu 1300. Da je
crkva, od koje je ostalo prodelje, bila trobrodna i po svoj prilici pre-
svodena, vidi se na ra$¢lanjenim pilonima s unutra$nje strane procel-
nog zida. Vezu ovog procelja s iskopanim ostacima crkve crkve na
stupovima trebat ée ispitati ponovnim iskopavanjem. Ostaci trobrodne
crkve monumentalnih razmjera saduvali su se u OStarijama kraj Ogu-
lina; dr#i se. da je to crkva, koju je sredinom XV. st. podigao knez
Martin Frankopan.

I frankopanski grad Sokolac .kod Brinja satuvao'nam je veliku
kapelu, jedinu dvospratnu kapelu uz dvorac u Hrvatskoj. U njoj se
pored grba Frankopana vidi i grb Gorjanskih, §tit sa zmijom Sto drZ
u raljama jabuku sa kriZzem, a poznato je, da se je knez Nikola, koji
se prvi od svoga roda stao nazivati Frankopahom, 1405 oZenio Doro-
tejom sestrom palatina Nikole Gorjanskoga.!® Dvospratne kapele u
srednjoviekovnim gradovima zna%ajne su za druStvene prilike feudal-
nog_doba i nastale su u teZnji, da se donji dio' kapele. pristupagan
puku, odijeli od gornjega, rezerviranog za vlastelu.

12 Usp. za Remete ] Barle, Remete, Zaoreb 1914, str. 8;: za Remetimee. VHAD,
N.S. XII str. 246; a za Lepoglavu, isto, N.S. XIV, str. 27—28.
13 Usp V. Klalc Kréki knezovi Frankopam, ngreb 1901, str. 195.
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3 Katedrala i Sv. Marko u Zagrebu. Sredinom XIV.
st. nastavila se poslije dugog prekida gradnja katedrale, koju je, odmah
poslije provale Tatara, biskup Timotej bio poleo obnavljati iz ruSevina.
Vidjeli smo, da je Timotej izgradio svetiite katedrale, i u tom dijelu
crkve mora da su se vrsili obredi za vrijeme prvih Timotejevih nasljed-
nika, koji su imali pune ruke posla da obrane crkvenu imovinu i do-
hotke od feudalne vlasiele. Medutim je 1344 papa Klement VI. udo-
voljio molbi zagrebalkog biskupa Jakova, da podijeli crkveni oprost
svakomu, tko posjeti katedralu i da svoj prilog za njezinu gradnju.
To je oditi znak, da se u to vrijeme ozbiljno pomisljalo na nastavak
gradnje, koju biskup u svojoj molbi naziva veli¢anstvenom, i uz to
za nju kaze, da je samo zapodeta (cum suimptuosa multum fabrica dicte
Zagrabiensis ecclesie sit inceptalt). Radnja se po svoj prilici nastavila
na proCeljnoj zapadnoj strani crkve. Naime, na zapadnom je procelju
crkve, pored grbova, za koje dosad nismo mogli utvrditi, kome su pri-
padali, uzidan grb s ljiljanima i &etiri vodoravne pruge; to je poznati
grb ugarskih AnZuvinaca. Izvorni srednjovjekovni arhitektonski de-
talji donjeg dijela proéelja crkve prije Bolléove restauracije pokazivali
su oblike visoke gotike. Poznato je, da je u XVII. st. biskup Vinkovié
dao temeljito pregraditi stari srednjoviekovni portal katedrale prema
uzoru portala opatijske crkve u St. Jaku u Ugarskoj; ali par lukova u
zabatu portala, koji su bili preuzeti od srednjovjekovnog portala, poka-
zuju — prema ispitivanju Iyandije, koji je portalu posvetio posebnu
studiju — u profilacijama takoder oznake visoke gotike.

Procelje katedrale podelo se graditi sa dva tornja u uglovima. To
je shema, kotu voli zrela romanika i pridrZava je rana gotika; a visoka
gotika je u XIV. st. napuSta za volju jednoga, po moguénosti $to impo-
zantnijeg zvonika ma progelju. Ali tip profelja sa dva tornja povladi
se jo§ kroz &itavo XIV. st. u periferijskim krajevima srednje Evrope
i u krajevima, koji granide s podruéjem njemacke kulture i utiecaia.
Clasen veli u vezi s pojavom dvaiu tornjeva na prodelju Sv. Marije
Magdalene u gradu Wraclawu u Sleskoj (Breslau): »Kolonijalni kraj
zadrzava, kako dokazuje i podrudje Istoénog mora, rado starinske
nadine<. Crkva sv. Marije Magdalene u Wraclawu gradena je u z.
pol. XIV. stoljeéa. Jednaki motiv dvaju tornjeva na protelfu ima crkva
sv. Marije u Krakovu, zapoteta 1360, pa katedrale u .Kulmseeu i Fra-
uenburgu u Pruskoj.’® U okviru ovih &injehica gledam i pojavu para
tornjeva na procelju zagrebatke katedrale.

14 TTsp. Tkal&ig, Pov. spem. gr. Zagreba 1. 1889, str. CXLI i 177.
15 Usp. Clasen, Die gotische Baukunst, Wildpark-Potsdam, str. 154, 155 i 166.
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Poslije procelja pristupilo se gradnji crkvene lade i njezina svoda.
Povijest gradnje najvaznijega srednjovjekovnog gradevnog spomenika
sjeverne Hrvatske nije jo§ napisana. Tok gradnje moZemo ipak pri-
blizno slijediti, zahvaljujuéi veéem broju grbova zagrebackih biskupa,
uzidanih na viSe mjesta crkvene lade, i ispitujuéi- arhltektonsko-pla—
stitke oblike toga dijela gradevine. Medutim ovdje mas zanima grad-
nja samo u svojim glavnim linijama i osobinama. Katedrala u Zagrebu
je trobrodna, dvoranska gradevina (Hallenkirche); StoviSe, ona je vari-
janta tog maina gradnje, u kojoj se svod srednjeg broda ne$to izdiZe
iznad svodova pobo¢nih brodova, iako sva tri broda ostaju pod jed-
nim krovom. To je zanimljiva gradevna shema kakvu njemacka struéna
literatura naziva Staffelkirche.

Poznato je, da srednjovjekovna arhitektura poznajé trobrodnu
crkvenu gradevinu u dva tipa: bazilikalnu i dvoransku. U prve, t.}. u
bazilike, srednji se brod visoko izdiZe nad pobo&nim i prima svijetlo
kroz prozore nadignutoga srednjeg broda; u druge, t.j. u dvoranske
crkve, sva tri broda ostaju pod jednim jedinim krovom. Prva ima svoje
podrijetlo u graditeljstvu prvih kriéana, i zapadna je crkva $iri i pro-
pagira svojim autoritetom u svim krajevima kr§éanstva. Druga se po-
javljuje u toku srednjeg vijeka u krajevima zapadne i srednje Evrope
i smatra se za tip blizZi marodu: njemadki su historidari umietnosti
veéinom pace skloni, da u njezinoj pojavi vide vezu sa graditeljstvom
germanskih plemena u njihovo pradoba, kad je jedinstvena dvorana od
drva okupljala -pleme na zborovan]e Kasnogotncko graditeljstvo u
srednjoj Evropi, u Njema&koj i Austriji, razvija se u znaku sve vece
popularnosti dvoranske crkvene gradevine. To je svakako u skladu
s opbom sklonoSéu kasnoga gotitkog graditeljstva prema jedinstvenosti
i sazetosti prostorne mase i‘prostornog rasporeda Popularnosti dvo-
ranske crkve u kasnom srednjem vijeku pridonijela su vjerojatno jo¥
dva momenta: primjeri crkava novih redova franjevaca i dominika-
naca i sve jata afirmacija profanoga graditeljstva. Spomenuti hovi
redovi vole u svim zemljama podizati crkve, u kojima se vjernici okup-
ljaju oko propovjednika u jedinstvenom prostoru crkve; crkva se pade
gradi na jedan jedini brod. Potkraj srednjeg vijeka pradovi, mjihovi
cehovi i graditeljske radione preuzimaju sve vise vodstvo u umjetni¢-
koj proizvodnji, di7u sve brojnije palade za zborovanje i obavljanje
javnih poslova, kod koiih dominira velika dvorana (na jedan brod ili
na dva i vife brodova, koji su odijeljeni stupovima).

Katedrala i crkva sv. Marka u Zagrebu dvoranske su crkve. ali
s nesto poviSenim srednjim brodom. Ovim se motivom dvoranska crkva
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bar do neke mjere vraéa teznji bazilike za nadviSenim srednjim bro-
dom.® Izdizanje svoda srednjeg broda iznad visine svodova pobo¢nih
brodova izrazitije je u crkvi sv. Marka nego u katedrali. Ali kod Sv.
Marka, koji je temeljito pregraden u XV. st., srednji je brod samo malo
Siri od pobo&nih brodova, pa po tome jae pokazuje kasnogoti¢ku sklo-
nost prema §to veéoj jedinstvenosti i saZetosti u tlorisnoj osnovi (u Sv.
Marka je odnos.brodova 1 :1,3). Sklonost prema $to veéoj jedinstve-
nosti, Clasenov »Vereinheitlichungsdrang« pokazuje se naime u dvo-
ranskim crkvama kao teZnja za izjednalenjem crkvenih brodova i u
visini i u §irini. Katedrala u Zagrebu ima pak srednji brod gotovo dva
puta tako Sirok kao pobo¢ne brodove (omjer je 1 :1.7). Tome je po svoj
prilici uzrok, $to je Sirina srednjeg broda ove katedrale bila odredena
Timotejevim sveti§tem iz XITI. st.. na koje se madovezala izgradnja
crkve u XV. stoljeéu.

Dvoranska .crkva sa srednjim brodom visim od pobo¢nih brodova
pojavljuje se amo-tamo i prije kraja srednjeg vijeka, ali tek u XV. st.
ponavlja se &eSée u nekim krajevima Njemacke i u Austriji. Majstor
Hans Puchsbaum postavlja 1446 svod u ladi Sv. Stjepana u Beéu, i to
tako. da je srednji brod 6 m visi od pobuénih brodova. Za veli¢anstve-
nom katedralom u prijestolnici Habsburgovaca povode se brojne
crkvene gradevine XV. st. u austrijskim krajevima,!” prostenicka crkva
u Sloveniji na Ptujskoj goril® i dvije reprezentativne crkve, grada i
Kaptola u Zagrebu. Dvoransku crkvu s nesto poviSenim srednjim bro-

dom osobito je volio njemalko-rimski car Habsburgovac Fridrih III.
Ovaj tip gradevine pokazuje opatijska crkva u carevoj prvoj prijestol-
nici, Betkom Novom Mjestu, koju je car pregradio, pa dvorska crkva

1 U svom ¢Elanku u knjizi K. Ginharta Die bildende Kunst in Oesterreich 111,
Buchowiecki se koleba u obja$njavanju pojave stupnjevane visine svodova dvoranske
crkve (Staffelung). Na jednom mjestu (str. 361) veli, da jo$ nije jasno, jesu li do
te pojave dovele umjetnitke namjere ili konstruktivne potrebe (Ob dazu kiinstle-
rische Absichten bewogen oder werkméssige — fiir den miéchtigen Dachstuhl — ist
noch unklar); a mna drugom mjesiu (str. 54) pomiilja, da se gdjegdje time htjelo
dobiti misti¢no zamradenje prostora (vereinzelt mag sogar auf absichtliche mystische
Verdunkelung hingearbeitet worden sein); na treéem pak mjestu (str. 58) nagada, da
je stupnjevanje stropne visine brodova u Sv, Sijepanu u Befu posljedica zelje
Habsburgovaca, da dvoransku crkvu, milu narodu, priblize shemi bazilike, koju je
crkva Sirila kao znak svoje moéi (viellecht ist einem Aultrag vom dieser Seite —
t. j. od strane beckog dvora — die der Machtgestalt der Basilika gendherte Staffe-
lung zu danken).

17 Usp. Clasen, sp. d. sir, 30 (Bourges XIII. st), 121 (Liibeck XIV. st), 157
(Cleve X1V. st.), 170 (Ingolstadt XV. st.), 171—2 (Schwaben XV. st); zatim Ginhart,
sp, d. III, str. 36 (Bed, Sv. Stjepan), 37 (»die Staffelung wihlen Anzbach, Gottsdorf,
Maria Lach, Stein und viele Kirchen Nieder- und Oberssterreichsc).

18 Usp. F. Stele, Ptujska gora, 1940, str. S8S.
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u njegovoj drugoj prijestolnici, Stajerskom Gracu, koju je car iz temelja -
podigao, a takva je bila i carevim zauzimanjem pregradena crkva sv.
Nikole u Ljubljani, koju je car 1461 uzvisio na sijelo biskupa.*®

Kako vidimo, sredinom XV. st. tip dvoranske crkve s poviSenim
srednjim brodom Sirio se u susjedstvu Hrvatske. U vezi s ovim moram
upozoriti na vijesti o zakljuécima u pogledu diobe djelokruga &etiriju
glavnih graditeljskih radionica, t. zv. Bauhiitten u Njemaégkoj, koji su
zakljuéci tada doneseni na dva sastanka tih radionica. Cetiri glavne
radionice sa srediStem u Strassburgu, Kolnu, Sternu i Be&u sastale su
se naime 1459 u Regensburgu i 1464 u Speyeru i stvorile su zakljuéak,
prema kojemu je Bauhiitte u Befu dodijeljeno podruéje »Lampach,
Styren, Weckhusen, Ungern aus und die Donau abhin«2® A Stajerska
i Ugarska (Styren i Ungern) prostiru se do rijeke Sutle i Drave, koje
su kroz stoljeéa bile granice sjeverne Hrvatske. '

Ima na crkvi sv. Marka jo§ jedan zanimljiv detalj: glavni repre-
zentativni ulaz nije na zapadnom procelju, nego na juZnoj strani. U
_ crkvenim gradevinama iz XV. st. u austrijskim se zemljama &e$ée javlja
motiv glavnog ulaza na poboénoj, juZznoj strani gradevine, Austrijski
histori¢ari umjetnosti, daci Strzygowskoga, koji su skloni da velidaju
utjecaj graditeljstva germanskog pradoba na razvoj srednjovjekovne
umjetnosti, veZu i ovu pojavu uz dvorane za zborovanje, koje se pro-
tezu u $irinu, i kod kojih je pristup na veéoj, juZnoj strani, okrenutoj
prema suncu.2! Medutim, u sludaju Sv. Marka u Zagrebu naravnije i
jednostavnije objasnjenje pojave glavnog portala na juZnoj strani
crkve dat ée urbanisti¢ki smjestaj ove gradevine. Kao i danas, tako je
veé pri kraju’ srednjeg vijeka Sv. Marko stajao na trgu na vrhu bri-
jega, kamo su vodili pristupi s raznih strana. Na crtezu Griéa i Kaptola
s pocetka X VL. st. vidi se, da Sv. Marko svojom juZnom stranom zatvara
trg, na koji vode ulice s juga, istoka i zapada pa je tako juZna strana
bila ustvari prava proceljna strana te reprezentativne gradske crkvene
gradevine.?? ' ‘

©® ] Weider, Stara ljubljanska stolnica, Ljubljana 1947, str. 23 i 24.

20 Usp, Ginhart, sp. d. III, str. 47.

2t Usp. Ginhart, sp. d. III, str. 57: »>hieher gehort auch die in gewissen Teilen
QOesterreichs iiberwiegende Verlegung der Kircheneinginge in eine der Langseiten
des Baues; Tore in der Schmal — (Giebel) — seite fehlen dann meist iiberhaupt
oder sind durch besonders reiche Ausstattung des seitlichen E!ngangs (Eferd ng)
* nebensdchlich« (amo je pripadalo i premjeStanje crkvenog ulaza u:jednu od po-
botnih strana gradevine, koje je pretezno prevladavalo u nekim krajevima Austrije;
u proéeljnoj strani u tim s{uéajevima vrata uopée nema, 1li ona u poredbi s oso-
bito bogatom kiéeno§éu poboénog ulaza (Eferding) imaju sporedno znadenje).

22 Usp. Szabo, Stari Zagreb, sl. br. 3,
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4. Zvomnici. Uz crkvu je esto bio toranj za zvona, zvonik. Kao
najstariji navode se zvonici crkava t. zv. srijemske grupe. Vidjeli smo
veé, da se tu ne radi o jedinstvenoj grupi spomenika; to se, pored
ostaloga, vidi u raznolikosti zvonika tih crkava. Uostalom, tim zvoni-
cima treba jos odrediti tono vrijeme gradnje, jer su sve te srijemske
crkve olitoiu viSe navrata pregradivane. Svakako, tu nema jedinstve-
nog tipa zvonika, jer Mikanovci imaju okrugao, Morovié osmerougaoni,
a Ledinci pravokutan toranj.

Slavonija nije imala sreée sa svojim srednjovjekovnim zvonicima.
Prolelje crkve u Bijeloj, koje na starim crtezima ima izgled srednjo-
vjekovnih »Westwerkac, nestalo je netragom u toku XIX. st., a pravo-
kutni zvonici u Iloku i V. Bastajima poru$eni su jo§ u XVIIL st.; zvo-
nik pak u Voéinu u novije je vrijeme temeljito pregraden. Ni ovdje,
kao ‘ni u Srijemu, nije bilo jedinstvenog tipa zvonika ni po obliku ni
po smjestaju. Ko zanimljivu pojavu iz vremena, kad su bile &este
borbe, spomenuli smo okrugle tornjiée s obrambenim strijelnicama ili
puskarnicama u Drenovcu kod PoZege i u Radi (u bjelovarskoj
Zupaniji).

Srednjovjekovno prodelje katedrale u Zagrebu zamisljeno je i
pocelo se graditi s efektnim rasporedom, t. j. sa dva tornja na uglo-
vima prolelja. JirouSeka to podsjeéa na crkvena procelja nekih bene-
diktinskih opatija u Madarskoj (St. Jak i t. d.). Medutim, portal sli¢an
onom u St. Jaku dobila je katedrala u Zagrebu tek u XVII. st., kad
je biskup Vinkovié ugovorom obvezao kranjskoga klesara Kozmu
Millera, da mu sagradi nova vrata katedrale, »ad instar portae de
Dyake, t. j. prema uzoru vrata opatijske crkve u St. Jaku, kojoj je
Vinkovié, kako sada znamo, bio dugogodi$nji opat. Osim toga, naj-
vjerojatnije je, da je proclelje srednjovjekovne katedrale u Zagrebu
gradeno tek u 2. pol XIV. st., t. j. viSe od sto godina poslije crkve u
St. Jaku i drugih sliénih crkava u Madarskoj. Smatrao sam stoga
uputnijim vezati pojavu proCelja sa dva ugaona tornja u Zagrebu sa
slicnim rasporedom kod crkava na periferiji srednjovjekovnog nje-
mackog utjecaja u XIV. stoljeéu.

Osamljena je pojava vsmerougaonog tornja u Glogovnici sa zasi-
ljenim prozgrima. Za srednjovjekovnu Hrvatsku tipidan je zvonik —
ondje, gdje ga crkva ima — s pravokutnom osnovom, masivan, a sa
zidom debljim od zidova crkve. Njegov smjeStaj nije ustaljen: u Belcu
i u Marting&ini ko&i se pred prodeljem, ali obi¢no je prizidan uz sve-
tiste sjeverne ili juZne strane. Nekoliko je takvih zvonika doslo do nas,
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iako vise ili manje pregradenih. Barokno je doba voljelo zahvatati u
stare crkvene gradevine, ono je preinalivalo unutra$njost crkava i
rado pregradivalo, prema vlastitom ukusu, bar vrhove tornjeva. Barok
je u Hrvatskoj volio tip tornja, gdje je sprat sa zvonima jace otvoren,
i gdje se istide savinuta linija zavrine kape, a podanak tornja &esto je
i dalje zadrZao masivan izgled sa vrlo malenim prozoréiéima kao u
srednjovjekovnih tornjeva; upravo zbog toga nije ponekad lako, na
prvi mah, uoditi, imamo li pred sobom toranj iz vremena baroka ili
strednjovjekovni toranj, kojemu je vrh u kasnijé vrijeme pregraden.
Kriterij nam mo%e dati veéa debljina zida tornja i goti¢ki detalji, koji
su se na tornju saduvali.

Najstariji ée biti masivni pravougaoni toranj u Sv. Jurju u Belcu.
Jos u 1. pol. XIV. st. starija, romanitka crkvica, gradena od pravilnih
kamenih tesanaca, bila je produZena i u prednjem dijelu izdignuta u
toranj, i to od ednijeg materijala kamena lomljenca; u tom kasnijem
dijelu tornja od lomljenca dva su uska prozoréiéa zavriena polukruzno
(romanicka tradicija!). S kraja XV. st. su dijelovi tornja do svetita,
danas barokne, Zupne crkve u Varazdinu. Zapisi vizitacije spominju
toranj kao »vetusti operis«; na njemu su goti¢ki kontrafori, srednjo-
vjekovne skulpture zvijeri i natpisne godine 1494 i 1500. Najmladi
datum ima toranj Zupne crkve u Zajezdi. Masivni pravougaoni toranj
do svetiSta ima gotitke prozore u donjem spratu i dvojne prozoréiée
u gornjem sptratu; na prozorliéu na juZnoj strani tornja, koji smo
spomenuli kao primjer mijeSanja oblika gotike i renesanse, uklesan je
natpis Anno Domini M535/1535. Srednjovjekovno podrijetlo masivnoga
pravougaonog tornja do svetiita Zupne crkve u Kalniku odaju gotigki
ostaci na njemu. Jedan prozor s goti¢kim kruZi$tem po svoj je prilici
tek kasnije uzidan u toranj. Prozori na tornjevima nisu u pravilu imali
kruzista. U posljednjem je ratu sa zemljom sravnjen toranj do Zupne
erkve u Mihovljanu, koji je u najgornjem spratu imao jednostavne
Siljaste prozore. Zvonik, koji je u Visokom prizidan uz ‘svetiite upne
crkve, kao i drugdje s masivnim izgledom i pravougaonom osnovom,
ima u vrhu prozore tipi¢nih oblika kasne gotike (bez temelja je tvrdnja,
da je u vrhu toga zvonika natpisna godina 1111 (T. 1.). Jo¥ danas vidljivi
goticki detalji odaju srednjovjekovno podrijetlc tornjeva Zupnih crkava
u Hra$¢ini i.Sv. Nikole u Krapini. Szabo ubraja u gotitke zvonike i
one Sv. Jakova na Oé&uri i Sv. Martina u Martin§&ini.2s

2 Usp. VHAD, N.S. XIII. 1915—14, str. 36—7 i passim, pa materijal Szaba
o gotici u Konzervatorskom zavodu u Zagrebu,
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5. Majstori. Imena majstora, koji su u srednje mvijeku zidali
crkve, o kojima je ovdje govora, listom su nepoznata. Jedino je na za-
kljuénom kamenu svoda Zupne crkve sv. Nikole u Krapini bilo goti¢kim
pismenima uklesano ime ICH JORG CREWCZ. To j epo svoj prilici
ime majstora.2*

Na srednjovjekovnim gradevinama u Hrvatskoj i Slavoniji bilo je
gdjegdje poznatih klesarskih znakova, za koje se obi¢no misli, da su
oznadivali rad pojedinih klesara. Szabo je upozorio na pojavu takvih
znakova na starim gradovima u Varazdinu, Vel. Taboru, ryuSevinama
stare crkve u Ostarijama i t. d.;?5 vidio sam ih i na vanjskom zidu
svetiSta Zupne crkve u Varazdinskim toplicama.

VII GOTICKA SKULPTURA

Spomenici goticke skulpture u sjevernoj su Hrvatskoj saduvani
jo§ u manjem broju nego spomenici graditeljstva toga stila i vremena.
Uostalom, pojava gotitke skulpture u Hrvatskoj podudara se u vre-
menu s pojavom gotitkog graditeljstva. Njezini se prvi poceci javljaju
u XIII. st. poslije provale Tatara, ona vlada u XIV. i XV. st., proteze
se, uz vrlo rijetke primjere spomenika, koje moZemo pribrojiti rene-
sansi, kzoz &itavo XVI. st.; pale, ni u pojedinim skulpturama iz XVIL.
st. nisu jo§ sve reminiscencije goti¢kog nalina prebrodene. Materijal
¢ine kipovi i relijefi od kamena i drva, kameni namjestaj i arhitekton-
sko-plasti¢na dekoracija gotickih gradevina.

1. Dekoracija. U oskudici kipova i relijefa trebat ée i dekora-
ciji posvetiti paznju pa podvréi prouc¢avanju razvoj oblika, profila i
ukrasa vrata, prozora i svodovlja goti¢kih gradevina. Bit ée zgodno da
se to grafi¢ki predo¢i donosSenjem tablica, na kojima ée se vremenskim
slijedom manizati primjeri prozora, portala, konzola i kapitela. Zasad
mozemo istaknuti, da su u ranije razdoblje prozori jednostavno zaSi-
ljeni ili svrSavaju trolisnim lukom, a u kasnije se doba javlja kruziste.
koje pri samom kraju gotike poprima oblike takozvanoga ribljeg mje-
hura (»Fischblasenstil<). Portali, gradeni u $iljastom luku, isprva su
jednostavni, a s vremenom posiaju bogatije profilirani; u kasno doba
gotike &esto imaju oblik trolista s ravnom sredinom (gedriickter Klee-
blattbogen) ili oblik niza malih lukova: a oko 1500 javlja se i motiv
ukrstenih Stapiéa.

2% Usp. Szabo VHAD, N.S. XIII, 1913—14, str. 132.
3 Usp. Szabo, Sredovjeéni gradovi u Hroatskoj i Slavoniji, Zagreh 1920, str. 34,
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Materijal za proudavanje arhitektonsko-plasti¢ke dekoracije jest
onaj, koji smo spomenuli kod prikaza gotitkog graditeljstva. Zanimljiv
neobjelodanjeni materijal daju nam brojni ulomci od kamena, nedavno
otkopani u vrtu iza katedrale u Zagrebu, kamo su za vrijeme Boll¢ove
restauracije crkve bez mnogo obzira bili baleni pa su s vremenom do-
spjeli pod zemlju; radi se na tome, da se taj materijal sloZi i pohrani
nekamo u blizinu katedrale (T. II 1). Nekoliko vrlo dobrih ulomaka
dekoracije dvaju kasnogotitkih portala (s motivom ukr$tenih Stapiéa)
bilo je nedavno izvuéeno iz dijela starog grada u Cakoveu (T. II 2); taj
se dio morao rusiti pri popravku grada, pa ¢ée se ulomci pohraniti u
mjesnom lapidariju u istom gradu.

Jedna od konstatacija, koju moZemo uéiniti veé sada, jest, da se
arhitektonsko-plastiéna dekoracija gotickih gradevina u Hrvatskoj i
u Slavoniji kreée u opéem okviru srednjoevropske umjetnosti; a druga
je, da taj materijal u tom kraju pokazuje prosjeéno izrazito provin-
cijski, ponekad i rustiéni karakter, koji zaostaje za znatno vecom do-
tjerano$éu arhitektonsko-plasticke dekoracije u susjednim krajevima
Austrije i Madarske. Rijetki su bolje izradeni komadi, kao $to su ulomei
iz stare zagrebalke katedrale ili dijelovi portala iz Cakovca.

Sposcbnost klesara u obradivanju  ljudskih i Zivotinjskih likova
moZemo u Hrvatskoj, kao i u susjednoj Sloveniji, pratiti na figuralnim
konzolama i zaglavnim kamenima goti¢kog svodovlja. Medutim, mate-
rijal iz Hrvatske zaostaje, i u koli¢ini i u kakvoéi, za onim u Sloveniji,
gdje konzole i »sklepnici« gotickih crkava dostaju, da nam predoge
visinu umijeéa, koju su u tom kraju bile dosegle domaée klesarske
radionice. Bolja izradba »sklepnika« i konzola u medimurskim crkva-
ma u Podturnu, Strigovi i Sv. Martinu na Muri mozda je u vezi sa
blizinom susjedne Slovenije. Osim u dijelu katedrale u Zagrebu iz vre-
mena biskupa Timoteja (posljednja eetvrt XIII. st.), figuralnih konzola
i zaglavnih kamenova imamo u sjevernoj Hrvatskoj u viSe crkvenih
gradevina iz vremena kasne gotike (XV. st.); crkva u Iloku, Sv. Juraj
u Belcu, Sv. Kriz u KriZeveima, franjevadka crkva u Ivanié-Klostru,
crkva u Remetama i u Remetincu, pa prije obnove Sv. Nikola u Kra-
pini. Inale i crkva, u kojoj su otkrivene kvalitetne fresko-slikarije iz
vremena oko 1300 i XV. st., kao §to je Sv. Juraj u Belcu, ima konzole
i zaglavne kamenove zanimljive i efektne, ali vrlo rusti¢nog izgleda
(T. IT 3). Skolovanije dlijeto izradilo je konzole u Ivanié-Klo3tru.

2. NamjesStaj. U-crkvama Hrvatskog Zagerja ima rijetkih osta-
taka kamenoga crkvenog namjestaja. U Zupnoj crkvi u D. Stubici i u
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Remetincu pa u Sv. Krizu u KriZevcima, u kapeli burga u Brinju i u
Sv. Jeleni kod Cakovca u sveli$tu je satuvana kiéena zidna niSa, u
kojoj su bila kamena sjedala za kler, koji je sluZio pri misi, tako zvana
sedilija. Ukrasni motivi ovih nifa odaju kasno vrijeme gotike. Kod
nedavnih radnja oko popravka crkve Marije Gorske kod Lobora kon-
statirana je u zidu sveti§ta udubina, u kojoj su, po svoj prilici, bila
sli¢na sedilija. U tornju staroga grada u VaraZdinu vide se jo§ dijelovi
kamenih klupa u goti¢kom obliku i ukrasu.2

Nekoliko crkava €uva kameno svetohraniite za posvefenu hostiju.
Hostija, koja se u ranijem srednjem vijeku drzala u posudi oblika ku-
tije ili golubice, $to je visjela s baldahina nad oltarom, pohranjivala se,
u kasnijem srednjem vijeku, u zidnoj udubini svetista, koja se pomno
zatvarala drvenim vratnicama ili Zeljeznom resetkom. Ove zidne niSe
za pohranu hostije, tabernakula, dizale su se u razli¢itom obliku i
ukrasu, koji ide od samih jednostavnih zidnih udubina, viSe ili manje
ukraSenih skulpturom, do rasko3nih objekata monumentalnih razmjera,
u kojima je tabernakulum za hostiju polivao na kiéenom podanku i
bio nadviSen piramidalnim zavrSetkom, $to se smjelo dizao do ispod
svoda crkve. Monumentalna arhitektonska svetohranista voljeli su
srednjoevropski krajevi, a viié primjeraka ovakvih kasnogotitkih ras-
kosnih tabernakula saduvale su crkve u Ugarskoj.

Po bogatstvu arhitektonskog ukrasa s ovim posljednjim ima veze
kameno svetohraniste u Zupnoj crkvi u Nedeli§éu u nasem Medimurju.
J. Gangel, koja je objelodanila ovo svetohraniste, datira ga podetkom
XVI, st.?” Datiranje ¢e biti to¢no. Za to govore snopovi stupiéa na taber-
nakulu i njegovu podanku, savijenih i izradenih poput grana stabla,
pa &ipkasti oblici zabata tabernakula i arhitektonskog nadogratka nad
njim, $to sjefaju na ukras kasnogotickog zlatarskog crkvenog posuda:
sve su to tipi¢ni oblici vrlo kasnog gotickog vremena. U gornjem dijelu
svetohrani§ta na kamenim se konzolama nalaze danas tri kipa svetaca
od drva, koji su mozda nadomjestili izvorne kamene kipove.

2 Usp, za D. Stubicu Szabo, Hro. Zag., str. 171 i sl. izmedu str. 120 i 121; za
Krizevee VHAD, N.S. XII. 1912, str. 240 i sl.; za Varazdin, Szabo, Hro. Zag., str. 151
i sl, izmedu str. 144 i 145. U juZnoj kapeli svetiSta katedrale nalazé se kamena
sedilija, za koja Szabo u nekoj biljeSci u materijalu Konzervatorskog zavoda u
Zagrebu tvrdi, da su do Bolleove restauracije crkve bila zazidana, ali da su — po
svemu sudeéi — stara radnja; éini se ipak, da su ona obnovljena na mjestu izvornih
starih gedilija; o vremenu, kada su nastala, i o njihovu stilu danas je teSko domi-
jeti sud.

# Usp. ¢lanak Les tabernacles gothiques de Hongrie u »Nouvelle Revue de
Hongriec, Budapest, Noél, 1943, str. 493,
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Drugo, isto tako bogato monumentalno svetohraniste u oblicima
vrlo kasne gotike (luk u obliku t. zv. magareceg hrpta i lukovi, sto vise
kao zavjese bez potpore), a za koje ne znam, jesu li ga madarski istra-
Zivadi objelodanili, nalazi se u crkvi u Podturnu u Medimurju
(T.TII 2).

Mnogo jednostavniji — ma da za naSe prilike jo§ uvijek relativno
bogat — primjerak svetohraniSta imamo u Zupnoj crkvi u Vinici u
Hrvatskom Zagorju (danas sluzi kao krstionica):?® iznad tabernakula za
posveéenu hostiju diZe se visoka fijala s rakovicama. Skromnije goticke
kustodije u obliku umjetni®ki uokvirenih zidnih nifa imaju svetista u
7upnoj crkvi u Strigovi i u Podturnu u Medimurju. Svetohraniste u
obliku jednostavne udubine u zidu, natkrivene goti¢kim lukom. ima
Sv. Jelena kod Cakoveca, Sv. Mihovil u Samoboru i Sv. Juraj u Belcu.
Svetohraniste u Samoboru ima vratnicu u obliku resetke od kovana
zeljcza, a ono u Belcu rustiéni skulptorski ukras. u kojem se dvije
izduljene ruke pruZaju prema viSelatiénoj ruzi u vijencu: motivi i
obradba podsjeéaju na drveni ukras pudke umjetnosti. U Arheoloskom
muzeju u Zagrebu &uva se sasvim ‘prost kameni tabernakulum s gotié-
kim trolistom u zabatu, koji potjeée iz razvalina crkve Sv. Mihajla u
Osijeku.2?

Kad je povodom nedavnih radnja u Sv. Jurju u Belcu skinuta
7buka s oltara, pokazali su se ostaci srednjovjekovnog oltara u obliku
prizmati¢kog bloka; strane oltara na rubu su profilirane. Ovaj oltar u
Belcu vazan je nalaz, jer je to jedini ostatak srednjovjekovnog oltara
u sjevernoj Hrvatskoj. S razlogom se vjeruje, da oltar potjede iz vre-
mena pregradnje crkve u prvoj polovini XIV. st.30

3. Kamen. [z vremena rane gotike znamo zasad samo dva spo-
menika skulpture u uZem smislu (t. j. od kipova i relijefa). To su pila-
strié¢ s relijefnim likom sv. Pavla iz sakristije katedrale u Zagrebu,
gradene 1275, i nadgrobna ploda plemiéa iz Zupe Gora (de Gara) u
kapeli sv. Martina u Zagrebu. Veé sam gore istakao, §to je gotitko. a
osobito, §to je znalajno za ranu fazu gotike na liku apostola Pavla
(T. IIT 1). Nadgrobna ploda gorjanskog plemiéa Radoslava, sina Kri-
stonjina, nalazi se sada uzidana u kasnobaroknoj kapeli sv. Martina u

®» Kad se je svetohrani$te poelo upotrebljavati kao krstiomica. postavljena je
barokna grupa Kristova kritenja.

*® Usp. za Belec VHAD, N.S. XIII. 1913—14, sl 47; za Osijek VHAD, N.S.
)7(11, }1)912, str. 149 (838); za ostale usp. fotografije Konzervatorskog ravoda u
Zagrebu.

% O tipu oltara koji Braun zove Blockaltar, vidi u njegovoj kniizi Der chris¢-
liche Altar, Miinchen 1924, Bd. I, str. 222 (oltari u Naumburgu i Trieru)
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Vlagkoj ulici u Zagrebu, koju je podigao biskup Vrhovac; ne znamo.
odakle je tamo dospjela. Ures nije na ploéi skulptiran, nego je u plocu
urezan, i to u donjem dijelu grb pokojnika, a povise toga kriz Golgote
na stepenastom podanku, dok uokolo ruba plo¢e tete natpis u rano-
gotickim pismenima. Nadgrobna plo¢a s ovakvom jednostavnom deko-
racijom znacéajna je za XIII. st. i poznata u viSe primjera iz austrijskih
krajeva.3! Oblici pismena na natpisu potvrduju stavljanje ove zagre-
batke plo¢e u drugu polovinu XIII. st. Mnogo je glavobolje zadavala
¢injenica, $to obiteljski grb na ploé¢i nije nikako onaj poznate vlastele
Gorjanskih od plemena DuZzma, koji su 1269 od kralja Bele 1V. dobili
Gorjane i u XIV. se stoljeéu dovinuli do &asti palatina.’? Zaboravljalo
se medutim, da je u Zupi Gori bilo i drugih plemenitih rodova, koji su
mogli imati naziv de Gara: 1256 je kralj Bela IV. priznao djedovinu
Sesterim plemenima Gorjanskim — sex generationes de comiiatu Gora.*
Imena Radoslav i Kristonja na natpisu nadgrobne plo¢e u kapeli sv.
Martina svjedoce, da je to bila ploéa nad grobom domacega, hrvatskog
plemica.

U zbirkama Dijecezanskog muzeja i Gradskog muzeja u Zagrebu
1ma po jedan kip svetice od kamena, izraden u goti¢kom stilu. Vjero-
jatno ti kipovi potjeéu iz katedrale u Zagrebu, koje 'se .gradnja, kako
smo vidjeli, nastavila potkraj XIV. i na poéetku XV. st. Kip okrunjene
svetice u Gradském muzeju (Marija s djetetom?) priliéno je oSteéen na
gornjem dijelu tijela i na glavi (T. III 3), a bolje je sacuvan kip svetice
u svjetovnoj nodnji odli¢nice, koji je do nedavna bio uzidan u zgradu.
naslonjenu na ogradni zid sjeverno od katedrale, a sada je prenesen u
Dijecezanski muzej (T.Il[4). Ovaj posljednji djeluje kao radnja iz
vremena blizu god. 1400 i po svojoj opéoj liniji i po naéinu. kako se
haljina svetice skuplja u jednostavne i mirne mabore.3

Stil juZnonjemacke gotike druge polovine XIV. st. pokazuju kameni
kipovi u niSama juZnog portala sv. Marka u Zagrebu. Taj je portal u
toku vremena doZivio mnogo promjena i peripetija. Bolléova restaura-

3 Usp. K. ‘Ginhart, Die bild. K. in Oester.,, Bd III, str. 109: das Hiigelkreus
mit Wappen bleibt wihrend des ganzen 13. Jahrhunderts als Grabsteinsinnbild in
Ubung. Kri¥ na stepenastom podanku (Hugelkreuz) -poznati je ikonografski, simbo-
li¢ki motiv srednjovjekovne umjetnosti; nastao je krajnom §ematizacijomm brda Gol-
gote, na kojemu je Krist bio raspet, a koje je starokr$éanska slikarska umjetnost
prikazivala u obliku krajolika lomljena u hridovite terase.

3 Usp. Szabo, Stari Zagreb, str. 32.

33 Usp. Cod. diplom, Cr., Dalm et Slav. V, str. 5.

3 Usp. W. Pinder, Die deulsche Plastik vom ausgehenden Mittelalter bis zum
Ende der Renaissance, Bd. I passim.
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cija Sv. Marka u pro$lom stoljeéu izdigla je nepotrebno i neukusno
zabat portala iznad linije krova. U vrijeme baroka, u dva navrata,
dotrajali drveni kipovi u nifama nadomje$teni su baroknim kipovima
takoder od drva. Apostol u nisi desno od sv. Marka, pa glava apostola
do njega u istoj nisi i kraj sulice (atribut sv. Tome) slabije su radnje,
valjda jo§ iz XVII. st., a dva apostola u najdonjem redu nisa i jedan
apostol u gornjoj ni$i na lijevom rubu portala priliéne su radnje zrelog
baroka u razgibanim linijama XVIII. st. Ali i sama srednjovjekovna
jezgra portala potjede iz dviju perioda: jednoj pripadaju kipovi u
nisama, a drugoj sam arhitektonski okvir portala. Kipovi svetaca i apo-
stola (u gornjem redu: sv. Petar s kljuéem, Krist sa globusom, Marija
s djetetom, sv. Pavao s madem; u srednjem redu: sv. Filip s krizem.
neodredeni apostol i apostol sa svitkom S. JUDAS, sv. Marko s kri-
latim lavom, sv. Toma sa sulicom, sv. Andrija s kosim kriZzem i apostol
sa svitkom S. M(atej)) o€it su odraz, ma da u provinciskoj, formalno
nedotjeranoj preradbi, stila juZnonjemacke gotike XIV. st., koju Pinder
zove >Gmiinder Stil¢. Veé je JirouSek upozorio na stilsku srodnost
likova na portalu sa plastikom portala u Schwibisch-Gmiindu i Augs-
burgu, koji su nastali poslije 1361 odnosno poslije 1356.35 Arhitektonski
okvir pokazuje naprotiv oznake vrlo kasne gotike, pa ga ne mozemo
datirati daleko od kraja XV. st. Fijalice izbijaju iz niSa u’ mrSavim,
zakrzljalim oblicima tipi¢nim za krajnju fazu gotike. Svodovlje u nisa-
ma i velika arkada u donjem dijelu savija se polukruzno,*® a to daje
naslutiti blizinu renesanse. U $iljastom zabatu u vrhu portala, isklesani
su, uz lisée &vorasto nadignuto (t. zv. goticki Knollenblatt), veliki groz-
dovi, motiv raSiren u dekoru renesanse. U stilsko-razvojnoj liniji pre-
velik je razmak izmedu likova svetaca i arhitektonskog okvira portala,
a da bi i jednii drugi potjecali iz istog vremena. Ima i drugih znakova,
da su kipovi pripadali starijem spomeniku i da su kasnije postavljeni
u danasnji portal. NiSe su prostorno udubljene, ali kipovi u njih nisu
bili postavljeni slobodni, veé se relijefno dizali sa Zbuke, koja je u nise
bila nabacena do njihovih ramena. Sv. Marko u srednjem redu stoji u
nisi, koja je vjerojatno imala izvorno dvojni oblik, kao niSe povise toga
u gornjem redu.

% Usp. W, Pinder, o. c, sl. 13—16 i 33, str. 39 ss.

3 U srediSnjim niama sa Kristom, Marijom i sv. Markom luk ima izrazito
mletacko-goticki oblik (Eselsriicken). U vezi s tim napominjem, da mntna trad’cija
veze pocetke Sv. Marka u Zagrebu uz Mletke odnosno trgovee iz Mletaka, nasta-
njene u Zagrebu. Usp. I. K. Tkaléi¢, Poo, spomenici Zagreba, I, str. XV
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I kipovi i portal tipi¢no su djelo provincijske sredine. Za kipove
je pored nedotjeranosti forme znalajan i ikonografski detalj dvaju
kipova. Na gotickim portalima ¢esto su prikazani apostoli i proroci:
prve, t. j. apostole, ozna¢uju njihovi atributi, a drugi, t.j. proroci, vrlo
se Cesto prikazuju s plaStem prevulenim preko glave. Na portalu u
Zagrebu dva lika imaju glavu pokrivenu plastem; ali svaki od ta dva
lika drZi u rukama svitak, na kojemu je ispisano njegovo ime, S. JU-
DAS i S. M(ateus), pa su prema tome i to dva apostola, a ne dva pro-
roka. Majstor je megdje — na nekoj gradevini ili u nekom crteZznom
zborniku ikonografskih predlozaka — vidio apostole i proroke, ali nije
uocio njihove ikonografske razlike, pa je pobrkao jedne i druge (svitak
u rukama nose katkad i apostoli, ali je to osobito &est motiv kod pro-
roka). Ovakvo slobodno postupanje i brkanje ustaljenih ikonografskih
obrazaca utvrdio sam veé prije kao znacajno i kod dobrih majstora u
‘provincijskoj sredini, kao $to su na primjer bili Buvina i Radovan,
autori drvenih vratnica u katedrali u Splitu odnosno skulptura portala
katedrale u Trogiru iz XIII. stoljeéa.’”

Arhitektonski okvir portala iz kraja XV. st. pogotovu je djelo pro-
vincije. Samo takova sredina mozZe onako gomilati kapitele ispod nise
sa sv. Markom, da bi ispunila prostor izmedu te niSe i polukruzne
arkade; samo tu mogli smo naiéi da liniju ove arkade kriZaju okviri
niSa za kipove, i samo je tu moguéa pojava da vertikalni arhitektonski
raspored portala kidaju vodoravni visestruki redovi niSa s kipovima.

Gotika je graditeljski slog par excellence. Arhitektura u gotici do-
minira i namece se takoder plastici i slikarstvu. Figuralna plastika, i
onda, kad mnoZinom kipova preplavljuje portale i prodelja crkava,
ostaje uvijek podloZena arhitektonskoj kompoziciji, a sami kipovi ne
prelaze nikada Sirinu stupova, pilastara i arhivolta (Dvorak je to mnazi-
vao tektonischer Zwang gotitke plastike)). ViSestruki redovi nifa za
kipove na portalu u Zagrebu trgaju svaku vezu izmedu stupova na
podnoZju i arhivolta u vrhu, brifu igru dijelova, $to nose, i dijelova,
§to su noSeni, uvijek jasnu u gotici; niSe se proteZu izmedu mnoseéih i
noSenih dijelova bez ikakva obzira na S$irinu stupova i arhivolata.
Zgodno je u ovom pogledu usporediti portal u Zagrebu s gotickim por-
talima monumentalnih gradevina u drugim zemljama.38

% Usp. Rad Jug. akademije znanosli i wmnjetnosti u Zagrebu, knj. 262, str. 52
ss: knj, 275, sir. 56.

# Usp. Karlinger, Die Kunst der Gotik, sl. na str. 216, 217, 222, 238, 278, 339,
346, 347, 358, 360, 370, 373, 404 i table: V, VII, XII, XXI.
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Nekoliko gotickih skulptura u kamenu iz Hrvatske i Slavonije
¢uva se u ArheoloSkom muzeju u Zagrebu. Spomenut ¢u u prvom redu
dvije nadgrobne plode, jer su obje, iako posve razliCitog karaktera i
kvalitete, svaka na svoj nadin znacajne za pojaye umjetnosti u pro-
vinciji. Nadgrobna ploda s likom bosanskog biskupa Ivana »de Zela,
‘koji je na prijelazu XIV. u XV. st. biskupovao u Dakovu, vrlo je fina
plastika zrele gotike. Na zalost, od ove je plofe saduvan samo donji
dio pokojnika koji lezi. Ali ono, $to je do nas doslo, dosta je da vidimo,
da pred sobom imamo radnju vrsnog majstora, koja izlazi iz okvira
onoga, Sto je domaée sredina sjeverne Hrvatske u to vrijeme mogla
dati. Fino izvedeni plasti¢ni nabori biskupove haljine, §to padaju u
mirnim i jednostavnim linijama, odgovaraju stilu plastike oko 1400.
Visoki dostojanstvenik iz Dakova mora da je dozvao za izradbu plote
za svoj grob vrsnog majstora izvana ili je prilikom bavljenja izvan
svoje dijeceze kod takvog majstora naruéio nadgrobnu plocu sa svojim
likom. Ovo éemo posljednje uzeti kao vjerojatnije, dok god skulptura
takve kvalitete, kao §to je biskupova nadgrobna ploca, ostane u Hrvat-
skoj i Slavoniji osamljena, iznimna pojava u saluvanom materijalu.

Sasvim je drugadija nadgrobna ploda Zupnika iz Granesine iz 1472.
Na njoj je isti size kao na biskupovoj plo¢i. Pokojnik 1ézi u svom
ornatu, s glavom poloZenom na jastuk; ali izvedba je ovdje primitivna,
rustiéna. Brun$mid oznacuje ovu plou kratko: posao veoma slab.3®
Veé sam prije bio upozorio na ovu plo€u u vezi s nastojanjem da po-
kazem, kako provincijska umjetnost katkada, vjerna svojim mogué-
nostima i svojim sklonostima, od negativnih pojava i nedostataka forme
dolazi do pozitivnoga, vlastitog izraza. PosluZio sam se pritom ba$ uspo-
redbom kipova apostsla na portalu Sv. Marka u Zagrebu s plodom
granesinskog Zupnika, danas u Arheoloskom muzeju u Zagrebu, s na-
mjerom da predofim dva razliita malina, na koje provincijska sre-
dina prima pobude i reagira na uzorke monumentalne umjetnosti vode-
¢ih srediSta. Nezgrapni i u formi nedotjerani kipovi apostola u Sv.
Marku pokazuju majstora, koji nemoéno tezi za plasti¢nim oblicima
$kolovanih majstora srednjoevropskih majstorskih cehova i grubo ih
oponaSa. Majstor nadgrobne ploe graneSinskog Zupnika razrjesava
takoder svefenikovu haljinu u nabore, ali on goticke plasticke oblike
sploStava, Sematizira, linearizira, vjeran teZnji za mneplastiénom bez-
relijefno$éu i linearnom dekorativno$éu, koja je svagdje i svagda ima-
nentna puckoj umjetnosti: to majstor provodi dosljedno i time posti-

® Usp. VHAD, N.S. XII, 1912, str. 180 ss,
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zava privlac¢ivo djelovanje i poseban izraz. To nije osamljen sludaj. I
ma podruéju slikarske umjetnosti imamo srodne pojave. Nekoji domadi
majstori kasnogoti¢kih freskoslikarija istarskih crkvica s kraja XV. st.
jednostavno pogrubljuju bujne oblike plasti¢kog »mekpg« stila kasno-
gotickog slikarstva; a drugi opet te oblike sploStavaju i lineariziraju
na zanimljiv i efektan naéin, koji nas i,nehotice sjeéa igre linija na
plo¢i graneSinskog Zupnika (BoZje polje, Oprtalj i t. d.). Ta je nad-
grobna ploda izradena 1472, jo§ za zivota Zupnika Matije, koji je tek
oko 1500 umro i pokopan u netom podignutoj kapeli sv. Fabijana i
Sebastijana do crkve sv. Marka u Zagrebu (porusena 1876). Tkalédié
nagada, da je majstor plo¢e bio klesar Petar, sin Stjepana Wolsperga,
kojemu je Zupnik 1475 darovao svoju kuéu u Zagrebu, i koji je time
postao gradanin Zagreba.4

Ulomak nadgrobne plode neke gospode Barbare, s likom pokojnice
i s natpisom u goti¢kim pismenima (oko 1400), nepoznate provenijen-
cije, danas u Arheoloskom muzeju u Zagrebu, odveé je fragmentaran,
a da bi ma $ta mogli po njemu izvoditi. U Gradskom muzeju u Zagrebu
éuva se ulomak nadgrobne plo¢e kanonika BlaZa iz Moravéa (1495).
Na njemu se vidi donji kraj haljina biskupa, koji lezi, njegov grb 1
natpis: ploca je djelo vjeStog majstora onog vremena. Ulomak ove ploce
do3ao, je do nas tako, sto je BlaZeva plota u XVII. st. dignuta s groba
u katedrali i otklesana, a straznja je njezina strana upotrebljena da
se izvaja grb i natpis kanonika Vukoslaviéa, koji je 1673 dovrsio po-
pravak portala katedrale u Zagrebu. Velika madgrobna ploa nepo-
znatog ratnika, nadena prigedom regulacije rjecice kod Plaskoga i po
neobi¢noj- debljini (39 c¢m) i po motivima, isklesanima na plodi t. j.
polumjesecu, suncu, zvijezdi i oruzju junaka (maé, kaciga, $tit, zeljezne
rukavice), sje€a na takozvane stecke srednjovjekovnih groblja u Bosni
i Dalmaciji. To su bile velike paletvorne ploce, koje bi se povalile na
grob pokojnika, bez ukrasa ili s ukrasom, koji su rustino izradivali
domadéi majstori, kovadi«. Ma¢ ima oblik maceva XIII. do XV. st#t U
Arheoloskom muzeju u Zagrebu jo§ su dva grba, koje moZemo pribro-
jiti gotici: grb zagrebatkog biskupa Eberharda (1397—1406 i 1410—1419)
iz katedrale u Zagrebu i grb grada s godinom 1499 iz porusene kapele
sv. Fabijana i Sebastijana do crkve sv. Marka.s

4 Usp. I. Tkal&ié, Pov. spom. Zagreba, II str, CCXVI.

% Ta se ploca sada nalazi iza zgrade Jugoslavenske akademije znanosti i
umjetnosti, izradenom stranom naslonjena ma rimski sarkofag, tako da sc ba$ ta
strana ne vidi. '

4 Za ove skulpture iz ArhecloSkog muzeja usp. VHAD, N.S. XII, 1912, str,
164, 166, 177 i 178. Brundmid je sklon da biskupov grb 17 katedrale radije pripise
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Konzervator Stahuljak otkopao je u Susjedgradu 3iljastu goticku
lunetu portala, na kojoj je u relijefu prikazana imago pietatis, to jest
Krist, koji izlazi iz groba; do njega klece slijeva i zdesna muski i Zenski
donator sklopljenih ruku i s obiteljskim grbom pred sobom (lijevo je
muskarac u oklopu, a desno Zena u mnodnji odli¢nice s, plastem preko
glave); povise toga su jo§ alegorije sunca i mjeseca, pa andeo, koji
drZi u rukama razvijenu i na kraju svinutu traku. Luneta je prili¢no
oSteéena, a njezino priblizno vrijeme bit ée druga polovina XV. stoljeca.

4. Drvo. Imamo takoder skulptura u drvu. To je materijal, koji se
lakSe prenosi iz jednog mjesta u drugo. Pa tako u goti¢koj plastici od
drva, u sjevernoj Hrvatskoj, a u vrijeme kad se cehovska proizvodnja
u jo$ nerazvijenim gradskim naseljima toga kraja nije bila jale raz-
mahala, nabavljanje gotovih kipova i oltara iz susjednih juZnonje-
matkih i austrijskih zemalja prevladava nad radovima, koji su izra-
deni u nasem kraju. Obratno je bilo kod kamene plastike. Vidjeli smo,
da je nabavljanje kvalitetnih umjetni¢kih spomenika izvana bilo. samo
iznimna pojava kod naruéitelja iz vrhova druStva (nadgrobna ploca
biskupa Ivana iz Dakova). Moralo je, medutim, i u tim stranama’ biti
uvijek skromnih graditelja, zidara i klesara za udovoljenje najprecih
potreba kulta; a graditeljski i klesarski zanat bili su u to vrijeme bliski,
i Cesto ih je vrsila ista osoba.

Nas ovdje, naravno, zanimaju samo one drvene skulpture, za koje
znamo, ili za koje je vjerojatno, da su u nae strane dosle jos u vrijeme
gotike, te da pripadaju u nafu davnu kulturnu imovinu. Gotitke skulp-
ture u drvu, koje su tek u XIX. ili XX. st. doSle u nase strane, kao
$to su na pr. oltari iz Vrbovea u Muzeju za umjetnost i obrt u.Zagrebu
i nekoliko gotitkih drvenih kipova u tom muzeju i u privatnim zbir-
kama, mogu biti predmet samo naSega historijsko-umjetnitkog topo-
grafskog inventara, ali ne dolaze u obzir kod prikaza ¥ivota i razvoja
umjetnosti u na$im stranama u pro$losti. 'Poznata su mi dva drvena
oltara (Remetinec, Remete), jedna plasti¢na grupa Oplakivanja Kri-
stova (Sv..Kriz Zadretje) i nekoliko Madona (Marija Bistrica, Marija
Gorica, Stenjevec, Martini&ina, Budin$¢ina, Marija Gorska kod Lobora,
Gradisée kod Bosiljeva, Sv. Jakov na O&uri, Vinagora, Brinje, Glogov-
nica, Vurot kod Petrinje, franjevatka crkva u Osijeku i franjevacka

Ebcrhardovu, navodnom bratu Ivanu; ali taj ima drugaéiji grb, a &ini se, da uopée
nije bio Eberhardov brat. Usp. Szabo u Narodnoj Starini, o. c., br, 19, str. 72.
Za ulomak Igloée u Gradskom muzeju usp. Nar. Star., o. c, br. 19, str. 106. Usp.
¢lanak Lj. Karaman u &asopisu »Arhitekfurac, Zagreb 1948, br. 11—12.
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crkva na Trsatu) koje se u Hrvatskoj nalaze od davnine.® Do nedavna
su bile poznate samo dvije goti¢ke drvene Madone u drvu, one u Ma-
riji Gorici i u Mariji Bistrici, a i te su se pogreSno pripisivale mnogo
kasnijem vremenu od stvarnog njihova postanka; osim toga jé kod
obilazenja terena Konzervatorski zavod iz Zagreba otkrio nove Madone,
pa se njihov broj popeo na ¢etrnaest.

U Muzeju za umjetnost i obrt u Zagrebu éuva se kao jedna od
najveéih dragocjenosti srednji dio izrezbarenoga kasnogoti¢kog krilnog
oltara, koji je bio uklopljen u rasko3ni okvir iz vremena baroka. Oltar
je iz nekadasnje franjevatke crkve u Remetincu. a jo§ prije Prvoga
svjetskog rata prenesen je u Muzej radi popravka i tu je ostao do danas.
Jezgri starog oltara iz vremena kasne gotike i u njezinu stilu bio je
1660 vrlo skladno dodan barokni okvir, i to zauzimanjem i troSkom
bratnog para iz KriZzevaca, Nikole Makara, potpukovnika carske voj-
ske, i njegove Zene Ane Jurlin* Saduvani dio staroga krilnog
oltara dobra je radnja s oznakama kasnogoti¢ke juznonjemacke odnosno
austrijske drvene plastike: u sredini je kip Marije s djetetom, koji stoji
na polumjesecu, a sa strane su mali kipiéi svetica, erkvenih otaca i
Cetiri evandelista. Ostatak drugoga kasnogotickog krilnog oltara &uva
se u staroj pavlinskoj crkvi u Remetama kraj Zagreba: u sredini je
Marija s djetetom na polumjesecu (glava), alegoriji BezgreSnog zadeéa,
a sa strane su po dvije manje svetice. U vezi s tim oltarom navodi se
kao njegov autor redovnik Pavao iz Zomirja (?) i datum postanka 1490,
a prema natpisu vrlo mutne tradicije, koji se nalazio na oltaru. Tkal&ié
je prema pisanju u »Povjesnim spomenicima grada Zagreba«4® na olta-

48 Schneider (Ljetopis Jugosl. akad, znan. i umjetn. u Zagrebu, sv. 50, 1938, str.
151.) i Kniewald spominju drveni kip u crkvi -v Katarine u Zagrebu kao goti¢ko
djelo iz XIV. st. JirouSek, koji sprema opseznu studiju o Sv. Katarini, upozorio me
je na razloge i podatke, po kojima je kip najvjerojatnije kopija starije skulpture.
napravljene tek u vrijeme baroka.

* Makarovi mora da su bili prijatelji umjetnosti. Znamo, da je 1666 Nikcla
Makar dao za crkvu sv. Kriza u KriZevcima izraditi oltar sa grupom Marije. koja
adorira sina u jaslama; a njegova je udovicd 1674 na izlazu iz KriZevaca, do malog
pototiéa Koruske, podigla na stupu grupu Marije sa mrtvim sinom na krilu, a to
je malo potom dalo povoda postanku prosteni¢ke crkve Marije Koruske. Kod po-
pravka ove crkve 1942 naden je u sklopu neogotiGkog glavnog ‘oltara stup, koji je
jednom podrZavao baroknu grupu Marije, i na njemu natpis:

A:MI:R:V: G:

Q:D: N: M: V: C:

C:F:C: A:D:

Anna Maria Jurchin Relicta Vidua Generosi

Quondam Domini Nicolai Makar Vice Columneli

Crisiensis Faciendum ('%uravit Anno Domini
1674

5 0. c. 1894, 1II, str. CCXVI. Jo§ prije navodi taj natpis 1. Kukuljevié u djelu
Nadpisi sredovjedni i novovjeki u Hroatskoj i Slavoniji, Zagreb 1891, str. 198.
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riéu jo§ vidio natpis u pismenima XV. st.: Fratar Paulus de Zomirhia(?).
Taj natpis spominje.po tome Barlé u maloj knjiZici 6 Remetama, izda-
noj 1914;4¢ ali Rusan u broSurici o Gospi remetskoj, izdanoj 1925*7 veli,
da tog natpisa viSe nema, i da ga je zamijenio hrvatski natpis: Pater
Paulus iz Poljske 1490. Tko je postavio, kada je i zaSto postavio novi
natpis, i na kojemu se temelju u njemu spominje godina 1490, ne znam.
Svakako oltar pravi dojam, da je nekoliko decenija stariji. Nabori na
haljinama likova na ovom oltaru, kao i na onom iz Remetinca, ne pa-
daju istina u jednostavnim linijama i plastiéno povezanoj formi kao
na skulpturama iz prve polovine XV. st., ali su isto vrijeme daleko
od slozenosti i rascjepkanosti nabora i shkarskog nemira stila s kraja
stoljeéa, koji — po Pinderu — nastupa 80-tih godina, i koji on zove
Bewegungsstil.4® Stvarno se za oltar iz Remetinca obiéno pise, da je bio
izraden negdje oko 1470,° a za oltar u Remetama su poznavaoci kasno-
gotitke skulpture spominjali 60-te godine stolje¢a kao pribliZzno vrijeme
postanka.

Zanimljiva je skulptura Madona s djetetom u crkvi u Mariji Gorici,
nedaleko Sutle, grani¢ne rjecice prema Sloveniji (T.IV 1). Predaja kaze,
da su je franjevei donijeli u Mariju Goricu bjezeéi 1520 pred Turcima
iz Bosne. Na podnoZju kipa nalazi se natpis u gotickim slovima: Maria,
bitt fiir uns i godina 1500. Nije, medutim, sigurno, da je to datum
postanka kipa, kako uzimaju Schneideri JirouSek. Madona je po izradbi
svakako starija od tog datuma. Ona se jako lomi u boku, u stavu koji
podsjeéa na slovo Y, a to je znadajno za Madone s podetka XV. st.;50
.plasti¢ni i relativno mirni nabori Marijine haljine padaju sa strane
okemito, a po tijelu se spustaju u kosim jednostavnim linijama kao na
skulpturama iz prve polovine XV. st. ’

Vjerojatno zavedeni toboZnjim postankom Madone u Mariji Go-
rici god. 1500, Szabo i JirouSek postavljaju i kip u prosteni¢koj erkvi
Marije Bistrice, iako s rezervom, u pocetak XVI. st.5* Madona bistri¢ka
vrlo je zanimljiva radnja, sigurno domaéeg podrijetla; Szabo pace na-
gada, da je mozda djelo naivnih seljatkih ruku. Po stilu kip je svakako
stariji od poé. XVI. st. (znadajni su jednostavni i mirni, plasti¢no vezani

4 Usp L. Barle, Remete, Zagreb 1914, str. 24.

47 Usp. L. Rusan, Gospa remetska, Zagreb 1925, str. 8, nota 2.

s Usp, Pinder, Die deutsche Plastik, II, passim.

% Usp. Jirousekovo i Bachovo m_léljen]e

% [Isp. Pinder, o. c., I, sl. 178 i ss. passim; Oster. Kunsttop, 1V, sl. 28; V/1, sl,
143; VII, sl, 79; X, ‘sl 60; XII, sl. 34; XV? tab. XV; XXII, sl. 204.

51 Usp. Szabo Hroatsko Zagor]e, str. 169 (d]elo XV. st., mozda tek s pol. XVIL
st) i Jirousek (VJero_]aimo s po¢. XVI. st),
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nabori haljina) i blizi je stilu skulptura iz prve polovine XV. st. Istina
je, da provincijski majstori znaju biti zadudo u zakasnjenju u pogledu
razvoja stila; ali to biva onda kad u provinciji imamo razgranatu i Zivu
djelatnost majstora, koji dugo i dugo, a gotovo nepromijenjeno, ustraju
kod pobuda i oblika, koje su jednom poprimili izvana. Tako na pr.
domaéi graditelji dizu u gradovima Dalmacije jo§ u XIV. st. katedrale
i zvonike u oblicima romanike, domaéi klesari u tom kraju pridrzavaju
se bar djelomice gotitkog ukrasa do u potetak XVI. st., a domaéi slikari
mirno slikaju svece na zlatnoj pozadini do kraja XV. i preko praga
XVI. st. Ali preduvjet za to je bila Ziva i dugotrajna djelatnost gradi-
telja, klesara i slikara u domaéoj dalmatinskoj sredini u odnosno wvri-
jeme. A toga, kako se ¢ini, nije bilo u nasem sludaju u sjevernoj Hrvat-
skoj; nemamo bar oslona za takvu pretpostavku, dok jedina domaéa
Madona u Bijstrici stoji posve osamljena prema veéem broju drvenih
gotickih skulptura u sjevernoj Hrvatskoj, nabavljenih vjerojatno iz
susjednih austrijskih krajeva.

Ivanéan je u svoje doba pisao, da se na oltaru u Zupnoj crkvi u
Stenjevcu kraj Zagreba nalazi stari kip Marije, koju seljaci zovu
»drnoveckome, jer se je po predaji jednog dana javila na mjestu da-
nas$nje crkve, na panju ili »drnu«, koji je doplavila rijeka Sava.’*
Mislim, da ovaj kip nije bio nikada objelodanjen.

Nekoliko daljih kasnogoti¢kih drvenih Madona upoznalo je osoblje
Konzervatorskog zavoda iz Zagreba obilazeéi teren. U crkvi sv. Mar-
tina u Martin§¢ini u Hrvatskom Zagorju stajao je na jednom oltaru
drveni kip Marije na polumjesecu s djetetom u naruéju. Konzervator
Stahuljak prepoznao je kasnogoti¢ku skulpturu u drvenom kipu, koji
danas stoji u »pilu« iz proslog stoljeéa u Budin3éini, a vjerojatno po-
tjeCe iz nedaleke gotitke crkve u Zajezdi. Prigodom konzervatorskih
radova u Mariji Gorskoj kod Lobora skinuta je s Madone na glavnom
oltaru haljina iz novijeg vremena, pa se pod njom pokazala dobra
kasnogoti¢ka skulptura. Isto se dogodilo sa drvenom Madonom u Zup-
noj crkvi u Vinagori, koja se krila pod nezgrapnim haljinama s licem
prebojadisanim u novije vrijeme. Drvena Madona goti¢kog stila pro-
nadena je nadalje u crkvi u Gradi$éu kod Bosiljeva u Gorskom Kotaru,
u Sv. Jakovu na O&uri u Hrvatskom Zagorju (T. IV 2), u Zupnoj crkvi u
Glogovnici kraj Krizevaca, u kapeli starog grada u Brinju u Lici i na
oltaru u Zupnoj crkvi u Vurotu kod Petrinje (T. IV 3); na kraju je kao
takva utvrdena Madona na baroknom glavnom oltaru u crkvi franje-
vaca u Osijeku. A. L. Horvat me upozorava, da se u franjevackoj crkvi

52 Usp. VHAD, N.S. VI, 1902, str. 190.
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na Trsatu nalazi kasnogoticka drvena Madona, koja je jo§ 1583 tamo
donesena iz franjevatke crkve u Slunju.

Madone u Stenjevcu, Martin$éini i GradiSéu pokazuju, kao i
oltari u Remetama i Remetincu, stilske oznake onog prijelaznog raz-
doblja plastike XV. st., $to je Pinder naziva »dunkle Zeitc¢ (vjerojatno
vrijeme 3. &etvrti XV. st.3® Na oltaru baroknog vremena u Vurotu vide
se i danas pored goticke Madone takoder ulomci nekadasnjega gotié-
kog krilnog oltara, koji je stajao na tom mjestu (usp. br. 1969 zbirke
fotografija Jug. akademije znanosti i umjetnosti u Zagrebu). U starom
frankopanskom gradu u Brinju ima goticka kapela i u njoj grb obi-
telji Gorjanskih od kojih je jedna ¢lanica 1405 postala zena Nikole
Frankopana. Iz tog vremena, t.j. s pol. XV. st., ¢ini se, da je goticka
Madona, koja stoji visoko na oltaru kasnijeg baroknog vremena. a taj
je, u vezi s prostorom ove tipiéne dvospratne dvorske kapele, dobio
zanimljiv visok i uzak format. Madona u Budin3¢ini potjece, prema
misljenju prof. Steleta iz Ljubljane, koji je pozna po fotografijama
iz Konzervatorskog zavoda .u Zagrebu. s po¢. XVI. st. Kasnogotictka
Madona XYV. st. jest ona u Vinagori, s koje je asistent Konzervatorskog
zavoda Deanoviéeva skinula haljinu. Sto je pokriva. Madone u Sv.
Jakovu na O¢€uri i Mariji Gorskoj kod Lobora pokazuju razmahane
oblike kasne gotike: prva je iz posljednje Cetvrii XV. st., a druga iz
vremena oko 1500. ZakaSnjele goti¢ke oblike XVI. st. pokazuje Ma-
dona na oltaru u Zupnoj crkvi u Glogovnici.

I Slavonija ima kasnogoti¢ku drvenu Madonu, i to u crkvi fra-
njevaca u Osijeku. U bogati, barokni, glavni oltar crkve postavljena
je stara Madona, koja je na pocetku XVIII. st. poslana u Osijek iz
samostana u Siklodu u Ugarskoj, kamo je dospjela iz Koprivnice, gdje
se nekoliko godina prije nalazila na tavanu kao zabadeni stari kip
(vetus statua). Stvarno je to dobra kasnogoticka skulptura iz prve
polovine XV. st.3

U Sv. Krizu-Zaéretju, u Zupnoj crkvi, jest drvena kasnogoticka
grupa Oplakivanje Krista, koja se netotno naziva Polaganje Krista
u grob (nema sarkofaga, niti Krista spustaju u grob Josip iz Arimateje
i Nikodem).542

8 Usp. Pinder, Die deufsche Plastik, II, sl 252, 239, 261, 268—9, 273—5; Uster-
reich. Kunsttop., 1V, sl. 146; X, sl. 405; XVI, <l. 105, 273 i 276; XXI, sl. 276 i 278:
XXII, sl. 298—9,

8 Usp. M, Barbarié, Die Muttergottesstatu¢ Maria-Jud in Osijek, Osijek 1922,
str. 66 i sl. 17; za stil usp. Pinder, Die deutsche Plastik, 1, sl. 136 ss. i II, sl. 294.

%a Prigodom uredenja Zupne crkve u KriZevcima ovog ljeta naden je u nekoj
ropotarnici drveni relijef s prikazbom Rodenja u kasnogoti¢kom stilu, po svoj, pri-
lici ulomak krilnog oltara u istoj crkvi.
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- VIII. GOTICKO SLIKARSTVO I UM JETNICKI OBRT“

Do nedavno smo znali za vrio malo spomenjka srednjovjekovnog
slikarstva. u sjevernoj Hrvatskoj. Bilo je poznato, da se u sakristiji
biskupa Timoteja u katedrali u Zagrebu na zidu i u poljima svoda
vide, pocrnjele od vremena, dima svijea i tamjana, jo§ na pd roma-
nicke fresko-slikarije. Iz crkve sv. Nikole u Krapini, koja je obnov-
ljena 1901, Arheoloski muzej.u Zagrebu bio je spasio dva komada
zidne Zbuke s kasnogotickim slikarijama (djelo milosrda ili sv. Le-
nart?). A. Schneider je prigodom_ snimanja spomenika za Jugoslaven-
sku akademiju znanosti i umjetnosti u Hrvatskom Zagorju 1939 pod
zbukom zida u sveti$tu proSteni¢ke crkve Marije Gorske kod Lobora
otkrio tri apostola, za koje se, u prvo vrijeme, tvrdilo da su izradene
u >mekome stilu kasnogotic¢koga kranjskog slikara iz sredine XV. st.
‘Janeza iz Ljubljane.’® Szabo je napokon u popisu spomenika kotara
‘Zlatara i Krapine upozorio, da se u Zupnoj crkvi u Martin§¢ini i u
Zajezdi opgzaju tragovi kretom prekrivenih slikarija, a stariji su pisci
spominjali davno propale stare freske u Bijeloj, Rudini i Sv. Jeleni u
Podborju.¢ Slikar Quiquerez bio je mapravio skicu prizora Posljed-
njeg suda, koji je naslikan kad i slikarije u sakristiji nad ulazom iz
vanjskoga u unutarnji dio’ Timotejeve sakristije zagrebacke katedrale
(skica se ¢uva kod A. Ivandije u nadbiskupskom dvoru u Zagrebu).
Slikarija je propala u proSlom stoljeéu prigodom Bolléove restaura-
cije. A od slikara Antoninija ¢uvao je Arheoloski muzej u Zagrebu
kopiju Madone na prijestolju, koja je naslikana na oblom stupcu u
crkvi sv. Marka u Zagrebu, a uniStena je, uz druge ostatke starih sli-
karija, takoder prigodom Bolléove restauracije Sv. Marka.5”

Medutim su 1941 u kapeli sv. Stjepana u nadbiskupskom dvoru
u Zagrebu, za koju se misli da su u njoj ostaci kapele, koju je odmah
po provali Tatara podigao biskup Stjepan, ispod zbuke provirili ostaci
gotickih zidnih slikarija. Konzervatorski zavod obustavio je dalje
otkrivanje ovih slikarija, dok se ono bude moglo stru¢no provesti.

% Usp. ¢lanak Z. JirouSeka u »Jutarnjem listuc od 15. IX. 1939. U kasnijem
]irpuéeko-vu &lanku slikarije su oznalene kao tredenteskne.

5 Usp. VHAD, N. S. XII, str. 170 (Martin§&ica) i 191 (Zajezda), i N. S. IX, str.
203 (Podborje), 207 (Bijela) i 208 (Rudina). U Grad. muzeju u PoZegi éuva se ulomak
freska iz Rudine. Paviéié, Vukovska Zupa, Zagreb 1940, str. 123, piSe, da se u ruSe-
vinama srednjovjekovne crkve u Rokovcima do potkraj proSlog stoljeéa widjelo por
zidovima nekoliko slika, od kojih je jedna prikazivala viteza u maravmoj veliéini,
pa nagada, da je to bio osniva& crkve Filip Koroéski (1415). Crkva je u vrijeme
Turaka bila napuStena,

%7 Usp. J. Horvat, Kultura Hrvata kroz 1000 godina, sl. 89 i 234.
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" Ay
Struéno otkrivanje ovih fresaka zapodelo je ove godine. U posljednje
je vrijeme Zavod pri svojem radu u Hrvatskom Zagorju u vise crkava .
otkrio ostatke srednjovjekovnih slikarija veéega ili manjeg opsega: u
Sv. Jurju u Belcu, u Mariji Gorskoj kod Lobora, u Sv. Jakovu na
Oturi, u Zupnoj crkvi u Martin§¢ini, u Zupnoj crkvi u Zajezdi, u
Zzupnoj crkvi u Kalniku, u Sv. Jeleni kod Cakovca i u crkvi u Lepo-
glawi. To je zanimljiv materijal koji jo§ mnogo obeéaje. Otkrivene sli-
karije kreéu se u okviru kasnosrednjovjekovne slikarske umjetnosti
susjednih isto¢no-alpskih krajeva. Jos je prerano da pokusamo odre-
diti put i pobliZzi kraj, odakle su ta umjetnost i njezini majstori
k nama dolazili. Dvije se konstatacije, medutim, veé¢ sada nameéu, to -
su: jedna, da u tim slikarijama u prvi mah nema mnogo uo€ljivih,
izravnih veza sa suvremenim goti¢kim slikarstvom susjednih sloven-
skih krajeva; jedino su Stahuljak i Stelé¢ opazili srodnost fresaka u
O¢uri i onih nedavno otkrivenih u Celovniku. Drugo, otkrivene slika- °
rije u Hrvatskoj prosjeéno su viSe kvalitete od priliéno provincijali-
ziranoga, kasnogoti¢kog slikarskog materijala Slovenije; t Sloveniji
majstori iz susjednih ‘krajeva izazivaju djelatnost domaéih radionica,
koje su nam ostavile ¢itave slojeve srodnih radova, 3to se javljaju u
vise mjesta (Janez Aquila iz Radgone, Janez iz Ljubljane i t. d.). A u
Hrvatskoj imamo, kako se ¢ini, pred sobom samo plod prigodnog pozi-
vanja majstora izvana, pa su zbog toga i radovi razliéiti jedan od dru-
goga. U nedem ipak ti majstori podlijezu domaéoj, provincijskoj
sredini: u slobodi, kojom su ponekad u tim slikarijama dane ikono-
grafske sheme (v. o tome dalje, na pr. kod nekih kompozicija u Mariji
Gorskoj i Martin$€ini).5

1. Freskoslikarije. U nizu navedenih slikarija najstarije su
one na zidu 1 svodu sakristije katedrale u Zagrebu. Drze se obi¢no za
djelo majstora iz vremena biskupa Timoteja koji je 1275 posvetio oltar
u sakristiji; a JirouSek i Bach istakli su mjihovu stilsku srodnost sa
freskoslikarijama XIII. st. u okolici Rima u Anagni i Subiaco.

" Stvarno'se radi o slikarijama visoke kvalitete, a s temeljnim zna-
¢ajkama stila, koji jo§ mozemo zvati kasnoromanicki. Znaéajni su u
tom posljednjem pogledu frontalni stav likova svetaca, linearno-kali-
grafsko tretiranje nabora haljina, uocljivi bizantinski potezi u licima
likova, klasi¢no-antikni motivi, §to rese rubove slikanih svodovnih
polja, a i oblici pismena na natpisu slikarija (T. V1). U prvi mah

% Usp. ¢lanak Lj. Karamana u &asopisu »Arhifekturac, Zagreb 1948, br. 11—12,
str. 50—51.
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¢udna &injenica, da su ove zagrebalke freske srodne sa freskama u
okolici dalekog Rima, moZe imati svoje obja$njenje u ye¢ gore mave-
denoj okolnosti, da je obnovitelj katedrale po rasapu, uzrokovanom
provalom Tatara, i graditelj sakristije bio Timotej, koji je do svojega
dolaska u Zagreb bio »capellanus noster« kod rimskog pape; a freske
u katedrali u Anagni, koje podsjeéaju na slikarije na zidu sakristije
zagrebacke katedrale, bile su izradene malo godina prije, upravo za-
uzimanjem rimskog pape. U ovim slikarijama u Anagni, prema mislje-
nju stru¢njaka, imamo slikarske radionice, koje, iako jo§ uvijek pro-
zete tradicionalnim bizantinskim duhom, donose nove oblike i kao da
navijeStaju skoru obnovu rimskog slikarstva, koju je proveo Cavallini
i suvremeni mu majstori s kraja stoljeéa.’? Kod nedavnog ¢iséenja
ovih fresaka pokazalo se, da su to radovi visoke kvalitete, u pojedi-
nim dijelovima jo§ dobro safuvani. Uresni rubovi freskiranih svo-
dovnih polja bili su prigodom Bolléove restauracije katedrale freski-
rani u kri¢avim bojama, ali prema izvornim uzorima, koji se jo§ na-
laze ispod njih. Istom je prigodom restaurirao neke dijelove ovih fre-
saka slikar Epaminonda Buéevski. Njegovu zahvatu vjerojatno dugu-
jemo nespretno preslikanje jednog sveca u svodenom. polju. Tog je
sveca kopirao slikar Zlatko Prica, i upravo po ovoj kopiji koju je u
bojama reproducirao J. Horvat u svojoj knjizi »Kultura Hrvata kroz
1000 godinac«, dobivala se posve netoéna predodzba o stilu i vrijed-
nosti fresaka u sakristiji.

Cis¢enje fresaka omoguéilo je ispravljanje metoénih tvrdnja po-
vjesni¢ara Tkal¢iéa o ikonografiji tih slikarija.®® Na juZnoj stijeni
sakristije nisu bili prikazani utemeljitelji crkvenih redova: Pavao
pustinjak, Bernard iz Clairvauxa i sv. Dominik. Lik lijevo u domi-°
nikanskoj nosnji, donjoj bijeloj haljini i tamnom plastu s kukuljicom,
otito je sv. Dominik; a lik desno u franjevatkoj haljini s ovalnim otvo-
rom na prsima za rane (stigmate) jest sv. Franjo; a lik u sredini u
klasi¢noj no$nji moze biti samo Krist, a ne opat ili redovnik sv. Ber-
nard. Novi prosjadki redovi dominikanaca i franjevaca brzo su se
raSirili po Evropi i veé u sredini XIIL. st. javljaju se u Zagrebu. A lik
Krista povise ovih svetaca, koji je prikazan u pontifikalnoj nos$nji kao
glavar crkve, nema epitrahil istotne crkve, kako piSe Tkaldié, nego

% Usp. Graf Vitztum - W. F. Volbach, Die Malerei und Plastik dcs Mittelalters
in Italien, Wildpark-Potsdam 1914, str. 204 ss. (sl. 165) i R. v, Marle, The dev:lop-
ment of the Italian schools of painting, Vol. I, The Hague, 1923, str. 432 sg

%%a Usp. Tkal¢ié, Prvostolna crkoa zagrebaéka nekoé i sada, Zagrab 1880,
str. 112.
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sasvim zapadnjatku biskupsku no$nju. Na rukama su mu pontifi-
kalne rukavice sa zavrnutim rubom (chiroteca), koje pozna sameo
crkva na Zapadu; a iznad kazule s uspravnom uresnom bordurom
(nema tu kriZeva epitrahila) vidi se amikt ili humeral. To Je komad
finog platna, koji je Stitio zatiljak, spustao se na ramena i ovijao spri-
jeda oko vrata kao ovratnik; sveéenstvo u bizantinskoj crkvi ne pozna
taj dio sveéenitke nosnje (u autonomnim crkvama koptskoj, su-skol i
armensko; nosi se amikt preko glave). Ima tu pace zanimljiva Einje-
nica, koja nije bez znacenja za pitanje porijekla ‘majstora slikarija u
sakristiji. Amikt se svuda obladio ispod svih ostalih haljina, pa jedva
viri ispod njih; samo.u rimskoj dijecezi on se .nosi iznad kazule pa
se stoga vidi. Posh]e god. 1000 sveéenstvo u Rimu napusta ta] posebni
red u nosnji, ali ga papa kao glavar crkve i dalje zadrZava: i to govori
u.prilog veza majstora slikara Timotejeve sakristije s Rimom.5 -

Druge slikarije talijanskog karaktera bile su u glavnoj crkvi
naselja na Gri¢u, u Sv. Marku. Prigodom obnove crkve u proélom sto-
lje¢u dogli su na vidjelo ostaci starih slikarija na zidovima i na stup-
cima ove crkve, kako nam pokazuje fotografija, koju je Szabo ostavio
Konzervatorskom zavodu u Zagrebu. Povndom ove obnove slikarije su
bez traga propale, a da nisu bile ni potanje opisane, a jo§ manje sni-
mljene i proucene. U posjed Arheoloskog muzeja u Zagrebu dospjela
je samo kopija jedne Madone s djetetom na prijestolju, koju je izradio
slikar Antonini; ona ima izrazite znalajke kasnodoteskngg slikarstva
sjeverne Italije.® I nehotice nam se misao zaustavlja na tradiciji, pre-
ma kojoj su se za Sv. Marka zauzimali trgovci iz Mletaka, nastanjeni
u SuS]ean] ulici, §to se danas po nJima naziva Mletactkom ulicom
Ove ¢e slikarije, kao i kipovi apostola i svetaca juinog portala, pot]e-
cati iz druge polovme XIV. st., kad se u drevnoj crkvi sv. Marka jo$§
jednom radilo i obnavljalo.

Kako vidimo, upravo slué¢ajnim okolnostima, kao $to su boravak
jednoga zagrebackog biskupa na dvoru pape u Rimu i prisutnost trgo-
vaca iz Mletaka u srednjovjekovnom Zagrebu, vjerojatno zahvalju-
jemo pojavu umjetnosti talijanskoga karaktera u sjevernoj Hrvatskoj.
Inade u svim ostalim crkvama, u kojima su doSli na vidjelo ostaci
srednjovjekovnih fresaka, u Hrvatskom Zagorju, te slikarije ostaju u
okviru srednjoevropske umjetnosti, isto onako, kako smo gore utvrdili
za gotiko graditeljstvo i za kiparstvo u tom kraju (o freskama u crkva-

b Usp. J. Braum, Die liturgfsche Gemandung im Occident und Orient, Frei-
burg i. B. 1907, s. v. Amikt passim.
% Usp. ]J. Horvat, Kultura Hroata, sl. 89,
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ma Slavonije imamo samo vrlo oskudnih vijesti u literaturi pa ne mo-
Yemo, zapravo, reéi nita sigurno o njihovu karakteru i podrijetlu).

' Najstarije freske u Hrvatskom Zagorju ostaci su slikarija, koje je
Konzervatorski zavod u Zagrebu otkrio prigodom ispitivanja crkve
Sv. Jurja u Belcu, i to u sveti$tu i na sjevernom zidu crkve (T.V 3).
Izmedu otkrivenih slikarija isti¢u se efektna poprsja Krista i Ivana
Krstitelja u vrhu zidnih ploha svetiSta. Strogo frontalni stav likova
i ¢injenica, da se plasti¢na forma u njima izraZava stiliziranom linijom
(kosa i brada Ivanova — dvodjelna brada Kristova) daju -ovim fres-
kama jos na p6 romanicki izgled. Pitanje je samo, nije li ovo posljednje
posljedica neke rustikalnosii ovih inade vrlo efektnih slikarija. One
se po stilu, prema misljenju prof. Steleta iz Ljubljane, kao i po slijedu
gradevnih perioda crkve, koje je utvrdilo istrazivanje konzervatora
Stahuljaka, datiraju prvom pol. XIV. st.; prema tome, one nam i na
podrucju slikarstva potvrduju éinjenicu, da je nova umjetnost gotike
poslije provale Tatara, pogotovu u ladanjskom kraju sjeverne Hrvat-
ske, samo malo po malo sebi kréila put.

Kapela sv. Jakova u Oc¢uri nastradala je u borbama za prosloga .
rata. Kroz porusSeni krov padala je kisa i kvarila zidne slikarije,
s kojih je od bombardiranja pao naknadni premaz Zzbuke. U toku
popravka crkve, koji je Konzervatorski zavod poduzeo u svrhu spa-
savanja fresaka, propali su dalji dijelovi starih slikarija iz nehata gra-
devnog poduzeéa, kojemu je radnja bila povjerena. Zbog toga moramo
zaliti to viSe, jer se radilo o slikarijama dobre kvalitete XV. st., o ko-
jima éemo jo$ govoriti; ovdje samo napominjem, da je crkva bila‘dva
puta freskirana, i da su ispod ovoga mladeg sloja provirili ostaci sta-
rijih slikarija, koje ¢e biti iz XIV. st. Prof. Stahuljak je u ovom stari-
jem sloju na sjevernom zidu lade prepoznao prizor Raspeéa, koji je
nazalost kasnije veéim dijelom propao.

Medutim, najopseZnije ostatke fresaka u stilu XIV. st. otkrili smo
dosad u svetiStu drevne proStenitke crkve Marije Gorske kod Lobora
(5to ne znaéi, da dijelovi ovih fresaka ne mogu biti iz XV. st. to vise,

* $to na to upuéuju nekoji detalji kostima likova) (T. VI,). Slozena, iako
ne posve jedinstvena ikonografska kompozicija slikarskog ukrasa sve-
tiSta ima pored prizemnog pojasa slikane draperije i niza apostola
povise toga razliCite prizore iz biblije i evandelja, alegorijsko-simbo-
litke prizore i svece iz ruku dvaju majstora, iako srodnih po stilu i
blizih po vremenu radnje. Kvaliteta je dobra. Stil je crtezno-ideali-
_sticki XIV. st. Na triumfalnom luku prikazani su proroci, na straznjoj _
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strani \toga luka Kain i Abel (T.VI2); na sjevernom zidu Bog-otac
Posljednjeg suda u mandorli s madem i cvijetom, Sto izlaze iz usta;
lijevo Smrt Bogorodice, desno Ana samotreéa, a ispod toga Uskrsnuée
mrtvih, Prokleti i BlaZeni; izmedu svetaca su ugarski kraljevi sv.
Stjepan i sv. Ladislav, u srednjem vijeku popularni vradi sv. Kuzma i
sv. Damjan s kirurskim noZem i kutijom lijekova u’ ruci, sv. Urban
sa grozdom i t. d. Provincijska sredina, u kojoj su izvedene ove inace
dobre slikarije, odrazuje se, kao i kod rada nekih majstora u Dalma-
ciji, u slobodi ikonografskog rasporeda i u izrazitom, gotovo putkom
realizmu nekih ikonografskih detalja. Posljednji sud mije u Mariji
Gorskoj prikazan kao obi¢no na ulaznoj zapadnoj stijeni crkve ili na
velikom luku, koji vodi u svetiste, nego na sjevernoj strani svetista.
Pored toga, prizori Blazenih i Prokletih nisu smjeSteni u kontinuitetu
ispod Krista Posljednjeg suda nego su prikazani u susjednim arka-
dama svetiSta ispod slike Smrti Bogorodice odnosno ispod slike Ane
- samotrece. Pokojnici sudnjega dana ustaju u Mariji Gorskoj iz gro-
bova u liku skeleta sa mrtvackim lubanjama (T. VI 3). U srednjovje-
kovnoj umjetnosti, prema ucenju crkvenih pisaca, pokojnici ustaju iz
.grobova goli, ali kao odrasli muskarci i Zerie od 30 godina, s koliko je
Krist umro. Samo veliki majstor renesanse Signorelli, koji forsira reali-
zam, prikazuje u &uvenim freskama u Orvietu nekoliko pokojnika u
vidu skeleta. Sklonost prema tome svakako je jaa u provincijskoj
sredini. Par mrtvackih lubanja vidimo na slici Posljednjeg suda u
Mengesu u Sloveniji i u St. Peter im Holzu u Koruskoj iz XV. odnosno
XIV. st.; ali Uskrsnuée mrtvih u Mariji Gorskoj prikazano je u obliku
¢itavog niza skeleta, koji ustaju iz grobova obavijeni ponjavom. Kasni
Srednji vijek rasclanjuje sve to viSe muke, Sto ih davli zadavaju pro-
* kletima u vezi s njihovim grijehom: u Mariji Gorskoj bludnica je gola
zena rasCupane kose sa zmijom, Sto joj grize grudi, i zmajem-davlom
na spolovilu.

U vrijeme oko 1400 pripadaju fresko-slikarije, Sto su najprije u
malom fragmentu bile otkrivene u kapeli sv. Stjepana u nadbiskup-
skom dvoru u Zagrebu (T. VII3). Prof. Steleta su ove slikarije u prvi
mah podsjetile na opéi- plasticki stil srednjoevropskog slikarstva, koji
na kraju XIV. i na po&. XV. st. usvaja rezultate Giottovih nasljednika’
i zamjenjuje dotadasnji pretezno crtezni stil srednjoevropskog gotickog

. ° Usp. F. Stele, Monumenta artis slovenicae, Ljubljana, 1935, sv. I, sl. 75 (Men-
ge$) 1 W. Frodl, Die gotische Wandmalerei in Kérnten, Klagenfurt 1944, sl. 11 (St.
Peter im Holz). - )
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slikarstva, koji imamo u freskama u Mariji Gorskoj. Ove je godine
nastavljeno liSéenje ovih fresaka, pa su otkriveni ostaci veée kompo-
zicije. Otkrivene slikarije pokazuju jak utjecaj talijanskog nacina sli-
kanja. Otkriveno je jedanaest likova Zidova, koji sjede u tri reda jedni
povise drugih s knjigom ili svitkom u ruci, koji je ispisan pismenima
§to bi imala biti Zidovska; to je po svoj prilici dio prizora 12-godi$njeg
Isusa u hramu. Upada u oéi vrlo temperamentan stav Zidova, od kojih
jedan gestikulira prema propalom liku Isusa u vrhu kompozicije, drugi
razgaljuje prsa poput velikog sveéenika Kaife, koji dere svoje haljine u
prizoru Kristova sudenja, a treéi, lijevo kida knjigu poput Zidova na
fresko-slikariji istog prizora u Sv. Mariji na Skriljinama kod Pazina,
koju je 1474 naslikao domaéi majstor Vincenc iz Kastva. Tekst evan-
delja "govori, istina, samo o divljenju Zidova, ali kasni Srednji vijek.
osobito u srednjoevropskoj umjetnosti voli ras¢laniti evandeosko pripo-
VIJedanJe u temperamentne epizode i u ikondgrafiju Isusa u hramu
unosi motive negodovan]a i srdzbe. Na svodu iznad ovih slikarija pro-
virio je kod pokusnog &iséenja kljun orlove glave, obavijen gotickom
izljebljenom aureolom, sigurno simbol evandelista Ivana.6a

Nedavno je osoblje Konzervatorskog zavoda iz Zagreba oslobodilo
od Zzbuke dijelove fresaka u Zupnoj crkvi u Kalniku: na trijumfalnom
luku nalazi se Mojsije s plotama zakona na brdu Sinaju, a na stijenama
svetiSta piz apostola pod arkadama i povise toga feudalac-donator
koji kle¢i pred zastitnikom crkve, biskupom Brckom. Radnja je dosta
rusti¢na, likovi su oznaceni konturama bez jaie modelacije; vrijeme je
valjda pocetak XV. st.

- Iz XV. st. imamo &itav niz fresaka, u kojima dolazi do izrazaja
tako zvani meki stil plastiéno-idealistickoga kasnogotickog srednjo-
evropskog slikarstva, koji se u susjednoj Sloveniji odrZao do u odmaklo
doba stoljeca, a sredinom stoljeéa zastupa ga rad poznatog majstora
Janeza iz Ljubljane. Iz prve polovine stoljeéa bit ée nedavno otkrivena
dva sveca u udubini prozora juznog zida svetista viSe puta pregrade-
noga i preudeSavanog Sv. Jurja u Belcu; Madona u timpanonu portala
i Madona s donatorkom, Marija milosrda i NavjeStenje na tnumfalnom
luku Zupne crkve u Zajezdi; nadalje lik nekog pape, $to sjedi u naslo-
njacu, a otkriven je ispod zbuke svetista u Sv. Jeleni kod Cakovca; pa
apostoli, sveci i razhcltl prikazi u crkvi sv. Martina u Martin$éini

(T. V2).

%a Dok se je ¢vaj ¢lanak slagao, asstent Konzervatorskog zavoda Deanoviéeva
otkrila je na svodu kapele vise likova svetaca dva evandelista i Maiestas domini
s Kristom u aureoli noSenoj od andela.
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Sl. 2. Cakovec, kasnogoti¢ki ulomak iz Sl. 3. Belec, konzola iz crkve sv. Jurja.
starog grada.
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Sl. 1. Zagreb, ranogotiZki reljef sv. Pavla SL. 2. Podturen, goti¢ki tabernakul
(iz katedrale). u Zupnoj crkvi.

Sl. 3. Zagreb, gotitka madona (Gradski muzej). Sl. 4. Zagreb, goti¢ki kip svetice
Dijecezanski muzej).
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TABLA V

Sl. 1. Zagreb, kasnoromanitke freske Sl. 2. Martin§¢ina, [resko-slika sv. Pavla
u sakristiji katedrale. u Zupnoj crkvi.

Sl. 3. Belec, ranogotitka Kristova glava u crkvi sv. Jurja.
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SL 1. Marija Gorska, fresko-slika apostola. Sl. 2. Marija Gorska, fresko-slika Kaina i Abela.

SI. 8. Marija Gorska, detalj fresko-slike Posljednjeg suda.
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Sl. 2. Zagreb, fresko-slika iz Sv. Nikole Sl. 8. Zagreb, fresko-slika u kapeli sv. Stjepana
u Krapini. u nadbiskupskom dvoru.
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Sl 1a i 1b, Bjelovar, gotitki peénjaci u  SL 2. Bednja, nadgrobna plota Galpara Dratkoviéa iz g. 1587,
zbirci Barisié.
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Slikarije na trijumfalnom luku u Zajezdi. koje je Szabo netocno
postavljao u podetak XVI. st. 82 presjedene su i prekrite svodom ugm-
denim u crkvu u doba baroka, pa ¢e ih trebati osloboditi i otkriti;
trebat ée takoder dovrSiti rad *na otkrivanju fresaka u Martins¢ini, to
viSe, §to su se tu nasli ostaci slikarija u svetiStu, i na zidovima i na
svodovima, pa éemo tu moéi dobiti vrlo preglednu sliku o rasporedu i
ikonografiji slikarskog ukrasa gotitke ladanjske crkve u Hrvatskom
Zagorju. I u ovom je svetiS$tu na straznjoj strani triumfalnog luka
prikazan biblijski Kain i Abel, i ovdje je u samom svetistu iznad pri-
zemnog dekora draperije niz apostola i poviSe toga razlic¢ite kompo-
zicije. Na ‘sjeverliom je zidu Krunisanje Marijino, a na juznom jos
nectkriveni prizor s rukom Boga-oca koji je na oblacima. Na istaknu-
{om mjestu istoénog zida iza glavnog oltara, gdje su obi¢no svedane,
hijeratske kompozicije, prikazan je, u sredini, Krist u sarkofagu, Imago
pietatis sa znakovima Muke; desno od toga svetac, koji nije zastitnik
crkve, Florijan, kako gasi vatru, a lijevo, neodijeljeni okvirom od Kri-
sta u sredini, idu prema njemu papa Martin, biskup Martin, jos jedan
svetac i klec¢eéi donator u svjetovnoj nos$nji. To je, kako v1d1m0 vrlo
slobodna i neobi¢na ikonografska kompozicija. '

Cini se, da su zaka¥njele konzervativne radnje mekog stila druge
polovine XV. stoljeca Oplakivanje Krista, otkriveno iza baroknog oltara
lijevog ulaza u svetiSte u staroj pavlinskoj crkvi u Lepoglavi, i razli-
¢ite slikarije, apostoli, sveci i prikazi u sveti$tu i na juZnom zidu u
Sv. Jakovu na'Ocuri. Ove su posljednje fragmenti vrlo dobre kvali-
tete, a raspoznaju se ikonografski prizori Elizabetinog pohoda, Isusa
u hramu s mudracima, Gospe sa djetetom Isusom. Ulomak ovih fre-
saka, opao sa zida, izloZen je u Galeriji umjetnina Jugoslavenske aka-
demije znanosti i umJetnostl u Zagrebu (T. VII 1). Prostorno udubljenje
arhitektonske pozadine i nabori haljina, koji se kod nekih likova ne-
‘mirno lome i guzvaju (vknitterige Falten«) jamée nam, da freske po-
tjetu iz odmakle druge pol. XV. st.

Naprijed spomenuti, veé ranije poznati ostaci dviju fresko-slika iz
Sv. Nikole u Krapini, koji su se neko vrijeme &uvali u Arheoloskom
muzeju u Zagrebu, a u posljednje su vrijeme izloZeni u zbirci Akade-
mijine Galerije umjetnina u Zagrebu, pokazali su u slici redovnika,
koji prilazi uhap3enicima u drvenim kladama i gvozdenim lancima, u
izrazu slikanih lica kao i u udubljenom prostoru sa prozorom, kroz koji
se vidi krajolik, — poslije struénqg ¢&iSfenja — utjecaj realistiénog

2 Usp. VHAD, N.S. XIII, str. 191.
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plasti¢nog sloga slikarstva s kraja XV. st. Nabori haljina kod likova
padaju u mirnim zavojima t. zv. mekog stila, ali naprijed spomenuta
sklonost prema prostornom udubljivanju, kao 1 ¢injenica, da su se ove
" slikarije nalazile: u arkadama juZne stijene, koje su probijene tek kod
pregradnje ove kasnogoticke crkve, upuéuju nas i ovdje na odmaklo
vrijeme XV. st. (T. VII 2).63

2. Slik'ena dasci. Od slikarija na dasci gotickog stila sacuvan
je samo jedan preklopni trodjelni oltar u sakristiji katedrale u Zagrebu.
Cini se, da je to oltar, $to ga je 1499 postavio u katedrali pokraj svo-
jega. groba prepost i kanonik Mihajlo Vitez, ueni prelat, koji je neko-
liko godina prije na sveudilistu u Padovi promoviran na ¢ast doktora
crkvenog prava. Rastvoreni oltar prikazuje u sredini Raspece na Gol-
goti, desno Uskrsnuée, a lijevo Krizni put; kad se oltar zatvori, dva
njegova straznja krila pokazuju slabije i kasnije izradene slike iz ruku
majstora pod utjecajem talijanske Skole zrele renesanse. O ovom je
oltaru dosta pisano, i iznesena su razli¢ita misljenja. Schneider je bio
sklon da majstora oltara poveZe s djelovanjem slikara Bianchi-Ferrarija
(1457—1510) u Modeni, a becki je histori¢ar umjetnosti Benesch oltar
pripisao nekom Schiavonu, to jest hrvatskom majstoru iz vremena oko
1510(?).83a

Scheinderovo poredenje zagrebackog oltara s Raspeéem F. Bianchi-
Ferrarija, vjerojatno iz g.- 1474 u Galleria Estense u Modeni, nije me
uvjerilo. Podudaranje u ikonografskom obrascu ustvari postoji, i ono
ima svoj uzrok i svoje objaSnjenje u opcenitom razvoju ikonografije
XV. st.: to stoljeée cbogaéuje s ove i s one strane Alpa tradicionalne
ikonografske obrasce u smislu realizma, koji prevladava, gomila epi-
zode, povecava broj lica, $to prisustvuju zavrsnom aktu Kristove muke.
Pored toga stanovito mijeSanje mediteransko-juznjackih, talijanskih i
srednjoevropsko-sjevernjackih, njematkih elemenata, naravno u razli-
¢itom slepenu i obrnutom omjeru, svojstveno je i umjetnosti renesanse
sjeverne Italije kao 1 slikarskim Skolama isto¢noalpskih austrijskih
krajeva s kraja stoljeéa. U sjevernu Italiju prodire po koji motiv sa

% Nedavno su otkriveni ostaci zidne kasnogoticke slikarije u kapeli sv. Vida
k(}))d Samobora; slikarija prikazuje t. zv. Veromikinu sliku, t.j. Kristovu glavu na
ubrusu. .
%2 JirouSek pripisuje Raspece utjecaju lombardijske slikarske skole oko 1500,
a prizori KriZnog puta i Uskrsnuéa, koji se toboze nalaze na straznjoj strani oltar-
skih-krila, potjecali bi iz pol. XVI. st. Bach pripisuje prednje tri slike upliva sje-
verno-talijanske Skole oko 1460, a dvije straZnje prvoj polovini XVI. st. Kniewald
pak piSe za sliku, da je mjeSavina gotike i renesamse znadajna za doba kralja Matije.
Katalog Galerije slika Jugoslavenske akademije ~znanosti i umjetnosti u Zagrebu,
Zagreb 1947, str. 69 i 70, datira sliku sredinom XV. odnosno XV. stoljeéem.
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sjevera; a s druge strane, u spomenutim $kolama austrijskih krajeva
uocava se odraz tekovina umjetnosti juzno od Alpa. Ali slika u Modeni
ostaje u okviru talijanske umjetnosti svoga vremena i kraja, a oltar u
Zagrebu pokazuje izrazite znacajke kasnogotickog slikarstva istoéno-
alpskih krajeva. Zato ve¢ Kukuljevié, u vezi s tom slikom, govori o
»staronjemackoj $koli¢, a jo§ prije je Pavao Ritter Vitezovié mislio, da
je taj oltar »ab Alberto Dierer olim depicta (ara)«. I Benesch ispravno
trazi analogije za zagrebalki oltar u kasnogotickom austrijskom sli-
karstvu na dasci (Tafelmalerei); ali on ide i dalje pa za Raspeée u
katedrali u Zagrebu kaze »da je zaseban i ¢udnovat spomenik onog
talijansko-njemackog mijeSanog stila, koji je znacajan za Hroatskuc,
a njegova autora zove »hrvatskim majstorom oko godine 1510«.

I u ovom je slucaju geopoliticki smjestaj Hrvatske na raskrséu
istotnoga i zapadnog kulturnog kruga na granici mediteranskog Juga
i srednjoevropskog Sjevera dao povoda stranim istrazivac¢ima, da naSim
krajevima pripisu utjecaj, koji oni nisu vrsili. odnosno da im pripisSu
sinteze, koje oni nisu ostvarili. Pred vise godina morao sam upozoriti
na nestvarnost teze Strzygowskoga o Dioklecijanovoj palac¢i u Splitu,
koja je izreC¢ena u samom naslovu njegove rasprave »Spalato, ein Mark-
stein der romanischen Kunst bei ihrem Ubergange vom Orient nach
dem Abendlande); veé¢ sam polozaj Splita u zabafenom perifernom
kraju tadaSnje srednjovjekovne kulture pravio je nevjerojatnom pret-
postavku, da je utjecaj splitskog spomenika na razvoj umjetnosti sred-
njovjekovne Evrope bio tako presudan. Nekoliko godina kasnije izrazio
sam, na temelju stvarnih ¢éinjenica, skepsu prema tvrdnji nekih ruskih
histori¢ara umjetnosti, po kojoj bi ruska ikona, u svojem postanku, bila
vezana uz djelatnost mletacko-grckih slikara ikona, i to upravo posre-
dovanjem Dalmacije, koja je politi¢ki bila podlozena Mlecima, a napu- .
¢ena ruskom narodu srodnim slavenskim 7Zivljem.®* I u konkretnom
sluaju zagrebatkoga slikanog oltara moram ostati skeptican prema
Beneschevu nagadanju, da je oltar djelo domaéega hrvatskog slikara,
nekog Schiavona, i prema Beneschovoj tvrdnji, da je njemadko-tali-
janski mijeSani stil znafajan za Hrvatsku. U vezi s historijskim zbi-
vanjem i geografskim smjeStajem susreéemo na tlu Hrvatske i medi-
teransko-talijanski i srednjoevropsko-njemacki utjecaj, ali prvi u pri-

% Usp. Fr. Buli¢ - Lj. Karaman, Palaéa cara Dioklecijana u Splitu, Zagreb
1927, passim i Lj. Karaman, Netes sur Part byzantin el les Slaves catholiques de
Dalmatie, Paris 1932, u »Recueil Uspenskij«, Vol. I1/2, str. 379—380.

MijeSanje utjecaja spomenutih kulturnih podrué&ja imamo u nekoj mjeri u Istri
i u Hrvatskom Primorju.
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morskom kraju Dalmacije, a drugi u kraju izmedu Save i Drave: sin-
teza tih dvaju utjecaja mije na naSem tlu u tim krajevima i u-to doba
ostvarena.5® ’

U Zupnoj crkvi u Vidoveu u Medimurju na glavnom se oltaru
duva stara slika Madone, koja pravi dojam kasnotreéenteskne talijanske
radnje, a po pricanju naroda u crkvi je od davnine.

3.Minijature. Uokviru prikaza gotitkog slikarstva preostalo bi
da jo$ govorimo o iluminiranim kodeksima, ¢ime smo zapravo veé
za8li u podrué¢je umjetni¢kog obrta. Medutim, o iluminiranim smo ko-
deksima govorili veé naprijed pri pobijanju teze o navodnom utjecaju
Francuske na razvoj srednjovjekovne umjetnosti u sjevernoj Hrvatskoj.
- Naglasit éemo stoga ovdje samo ¢injenicu, da vijesti o iluminatorskom
radu u tom kraju imamo tek za vrijeme zagrebackog biskupa Osvalda
Tuza (1466—1499), za kojega znamo, da je dao izraditi velike i lijepo
opremljene knjige.%

Pored antifonara u metropolitanskoj knjiznici u Zagrebu, MR 10,
u kojem je grb biskupa Osvalda, iz njegova su vremena sauvana jo$
dva kodeksa: misal ¢azmanskog preposta Jurja de Topusko (f 1498)
u riznici zagrebacke katedrale, br. 354, i misal istog Jurja de Topusko
u metropolitanskoj knjiznici, MR 170, koji je pisan 1495. Prvi ima u
svojem starijem dijelu krasne kasnogoti¢ke minijature njemadkog ka-
rakiera, signirane na dva mjesta velikim slovom I, a drugi ima ilustra-
ciju, koja je dosta bliska onoj prvog kodeksa. Nagada se, da se pod
majstorskom siglom velikoga I krije ime Johannesa slikara, $to ga na
podetku XVI. st. isprave u Zagrebu spominju pod imenom Hans Alma-
nus pictor. Mora da je ovaj majstor, podrijetlom svakako Nijemac, svo-
jim radom bio zaduZio ZagrepZane, kad mu 1504 gradski sudac Emerik
i osam gradskih sudaca u ime sviju gradana Gri¢a, a po nalogu voj-
vode Ivanisa Korvina, dariva zemljiSte, da na njemu sebi sagradi kuéu.
Inade isprave spominju samo jedno njegovo manje djelo u Zagrebu:
1503 on prima od Kaptola svotu od &etiri forinta pro tabula et indice
horarum beati regis. Tkal¢ié¢ je pritom mislio na slikanje ploce sata

% 1 ovdje, kao i kod drvenih skulptura, izostavili smo prikaz slika, koje su u
ndvije vrijeme dobavljene izvana, kao $to je sludaj s oltariéem iz Vrbovea u Muzeju
za umjetnost i obrt u Zagrebu, ili s ulomkom goti¢kog slikanog oltara iz Banjskih
dvora u Galeriji umjetnosti u VaraZdinu. .

% Crkveni historiéar Farlati, Illyricum sacrum, Venecija, V, str. 509, piSe: Pre-
ierea codices illos membranaceos molis ingenilis notis musicis conscriptos qui ad
psalmos concinendos et predicationis, sacrosque versiculos inter solemne sacrificium
decantandos choro deserviunt, pulcherrimis litteris aureis, rubris, nigrisque describi
iussit, et quamplurima exempla fieri ad commodum usumque aliarum etiam eccle-
siarum dioecesis Zagrabiensis, ut docet Thomas Kovachevichius.
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s kazaljkama ma tornju crkve sv. Stjepana, a Kniewald pomislja na
izradbu jedne slike (tabula) i ureSenog popisa sati, kad se u katedrali
sv. Stjepana Citaju mise.

Radionica crkvenih knjiga biskupa Tuza nije dugo radila; saéu-
vanih domaéih kodeksa poslije njegove smrti nemamo. Bit ée tome pri-
donijelo ne samo tesko stanje, nastalo u Hrvatskoj provalom Turaka,
a dovedeno do vrhunca pogibijom kod Mohaca 1526, poslije koje su
Slavoniju Turci pregazili i osvojili, nego i ¢&injenica, da je izumom"
tiskane knjige ustvari sudbina iluminiranog ukrasa knjige bila zape-
dacena. Kad se u Zagrebu s pavlinskim samostanima u XVII. i XVIII. st.
jos jednom javlja kakva-takva djelatnost u vezi s opremom crkvenih
kodeksa, radi se o provincijskim, malo vrijednim proizvodima davno
prezivjelog umijeéa.®” *

4. Umjetniéki obrt. Umjetni¢ki obrt ostavio je brojne pri-
mjerke zlatarskih proizvoda i manji broj tekstila u riznicama crkava.
Najbogatija je, a jedva donekle proucena, zbirka u riznici katedrale u.
Zagrebu. Reprezentativna monografija o toj riznici jest djelo, koje se
ocekuje od nase historije umjetnosti. U riznici se ¢uva velik broj kaleza
iz vremena od XV. do XVII. st., dvije monstrance, dva biskupska Stapa
i tri pektorala gotitkog sloga. Kaleza, monstranca i kadionika goti¢kih
oblika nalazimo takoder u riznicama Zupskih i ladanjskih crkava
izvan Zagreba. Veéinom su to proizvodi kasnog vremena XVIL st., u
kojima.dekorativno izradeni, gotitki motivi jo§ zive. Szabo je iznio samo
dio tog materijala u svojim topografskim prik<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>