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Istrazivanje reprezentacije traume u ovom radu zasnovano je na romanu Rade Jarka
Dusa od krumpira. U kronotopu ovog narativa (jedan dan u Dubrovniku 1949. godine)
informirani Citatelj susrece sa s rekontekstualizacijom tekstova Jamesa Joycea, Miroslava
Krleze, Ivana Gunduliéa, a relevantan je junak u danom kontekstu i pjesnik Darmolatov,
knjizevni lik Danila Kisa. Mirko Bradari¢, rezonator turbulentnih povijesnih zbivanja, po-
tomak gosparske dubrovacke obitelji, sklon je ispravnom analitickom seciranju stvarnosti,
koju, u nedostatku osobnog iskustva, racionalizira s pomocu americkih strip-junaka. Iako
potpuno nejasna i fluidna u svojim pravilima i kriterijima, stvarnost je zastrasujucéa, zbog
Cega intradijegeticki pripovjeda¢ (Mirko Bradari¢) jedino moze opisivati zlo, zabludu i strah,
a motivatori traume proizlaze iz Cetiri izvora. To su: egzekucija komunistickog prijekog
suda (stradanje na Daksi), zatvaranje neposlusnih (Goli otok), teror medija i agresivne
komunisti¢ke propagande, na kraju, konotacija i denotacija osobnih promisljanja o ljubavi
i ljepoti. Kuca (dom) slika je odsutnosti srece i spokojstva, a njezini stanovnici pandani su
odredenog korpusa ideoloskih zabluda. Ova transgeneracijska, transgresijska igra diskursa
imala je i svoje scensko Citanje, a o adaptaciji ovog romana za kazaliSnu pozornicu bit ¢e
rijeci u transmedijalnim okvirima.

Kljuéne reci: zlo; strah; intertekstualnost; intermedijalnost; transmedijalnost
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Pocevsi svoj multizanrovski roman scenom sa preciznim isticanjem vremen-
ske konstante, Jarak recipijenta povezuje sa DZojsovim Uliksom,' §to je, kako dalji
tok romana jasno pokazuje, samo portal za ulazak u intertekstualni kod,? koji se
rasprsuje u niz medutekstovnih rukavaca. Disperzija ¢injeni¢nog, koje se objas-
njava razli¢itim formama tekstova kulture (tvrdnja zasnovana na konsenzusu da je
sve §to proizlazi iz ljudskog delovanja u okvirima odredenog vremensko-prostor-
nog okvira tekst kulture), ne pomucuje preciznost istorijskih akcenata o kojima
Jarak govori. Ukljucivanje izraza drugih autora u pricu koju zeli da ispri¢a ne
dovodi u pitanje autenti¢nost ovog romana jer »postmoderni naéin izrazavanja,
prepun intertekstualnih referenci, moze biti krajnje originalan i autenti¢an. Autoru
koji se oslanja na ve¢ postojeca dela ili apokrifne citate iz nepostojec¢ih knjiga i
biblioteka (Borhes) ostaje moguénost da isprica svoju originalnu pricu« (Masire-
vi¢ 2007: 422).

Rade Jarak svesno uranja u ozbiljna pitanja besmislenih smrti, kanonizovanih
zabluda, ali i terora medija — §to se u ovom odsec¢ku istorije manifestuje preko
Stampe 1 ispraznosti socrealistickog narativa. Intertekst je i svedoCenje ¢injenici da
je nemoguce ziveti izvan beskonacnog teksta, kako je istakao Rolan Bart (1975:
36), oznacivsi na taj nacin intertekstualnost uslovom same tekstualnosti. Citatnost
u ovom romanu svesna je i namerna, spretno uzglobljena u kompoziciju pripove-
danog i neretko je u sluzbi ekonomije teksta — kada nedovoljno oc¢igledne relacije
ovakvom autorskom intervencijom postaju precizne i jasne. Funkcija medutek-
stovne komunikacije ne zavrSava se navedenim ve¢, kako Linda Hacion za tek-
stove koji svoje uporiste imaju u istorijskoj metafikciji (Sto je slucaj i sa romanom
Dusa od krumpira) kaze — takvi romani od »¢itaoca zahtevaju ne samo prepozna-

' »Joyceov se Telemah (Stephen Dedalus) brije ve¢ na po¢etku romana; u Jarkovoj
dubrovackoj Odiseji od krumpira Mirko na prvoj stranici odgovara velikom uzoru piran-
delovski humoristiénom negacijom: Opipam bradu. Obraz mi je dovoljno gladak, sre¢com
jutros se ne trebam brijati. Ne trebam se brijati bar jo§ dva dana. Eto, u ¢emu je bit Jarkova
skrivenog humorizma: obrazovani ¢italac uzalud ¢e cekati da se Jarkov Dedalus obrije; rad-
nja romana, isto kao i kod velikog Joycea, svedena je na samo jedan dan« (Sr8en 2015: 10).

2 Citiranje je, prema Dubravki Oraié, intertekstualni proces, pa je stoga citatnost
svojstvo intertekstualne strukture (1988: 130).
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vanje tekstualizovanih tragova i knjizevne i istorijske proslosti ve¢ takode i svest
0 onome §to je — putem ironije — sa tim tragovima ucinjeno« (Hacéion 1996: 214).

Izvor traume u ovom romanu proizlazi iz istorijskog konteksta, a artefakte
istorijskog u knjizevnom tekstu Hejden Vajt odreduje kao metaistoriju. Ovaj autor
metaistoriju definise kao klju¢no mesto prozimanja istoriografije u knjizevnosti i
isti¢e da je ona nacin »na koji se sled dogadaja oblikovanih u pripovijest postepeno
ulancava u pripovest sa odredenim ciljem — da bi se otkrila pri¢a odredene
vrste« (Vajt 2011: 21).3 Termin Linde Hacion — istorijska metafikcija — blizi je Jar-
kovom pristupu istorijskom, ¢iji cilj nije samo to da se istorija prikaze na drugaciji
nacin (konkretno u ovom romanu — da se o onome o ¢emu se ¢utalo progovori)
—vec i da bi se sve uspostavljeno i pozicijom moci verifikovano dovelo u pitanje

Fokalizator ¢injeni¢nog u romanu jeste Mirko Bradari¢, koji se svojim mla-
dim godinama i opsednuto$c¢u bludnom epizodom sa rodakom Petrunjelom kandi-
duje za nepouzdanog pripovedaca, $to svojom analitickom prirodom i izrazenom
sposobnos¢u adekvatne racionalizacije istorijskog, zavidnim obrazovanjem i in-
telektualnim potencijalom prevazilazi i uspeva da ispri¢a svoju pri¢u na, uslovno
receno, objektivan nacin. U okvirima li¢nih saznanja i iskustava i onih stvarnih i
onih literarnih, mladi gospar, ziveéi u vremenu kada to prestaje da bude kvalitet,
preispituje sve ideoloske opcije svog trenutka ¢iji su eksponenti ljudi koji zive u
njegovoj kudi ili su njeni gosti. On je svedok dogadaja koji neprestano i intenzivno
traga za istinom, $to isti¢e autorefleksijom: »Znam ja viSe nego §to treba za svoje
godine« (Jarak 2005: 75).

U vezi sa metodoloskim pristupom akcentovanim u naslovu, treba utvrditi
terminologiju koja ¢e biti favorizovana u ovom radu. Budu¢i da se narator izrazava
u slikama, detaljno opisujuci svoju svakodnevicu i njene uéesnike, sa posebnim
fokusom na stati¢ne slike — tokom obroka, na terasi, na plazi — funkcionalnom se
isprva Cinila kategorija ekfraze, u znacenju narativizacije neverbalnih predstava. U
vezi sa evolucijom kori§¢enja ovog termina DZejms Hefernan istice:

3 Zdenko Lesi¢ apostrofira postmodernisti¢ki manir da se istorija komparira sa mitom
i da joj se odrice kategorija objektivosti, da se »istoricari i romansijeri sluze jednakim je-
zi¢kim retori¢kim strukturama, te da su istoriografski narativi samo interpretacije: proslost
je uvek ideoloski i diskurzivno konstruisana« (Lesi¢ 2010: 457).
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U radu »O postmodernoj ekfrazi«,* izloZenom na seminaru na Univerzitetu
Kolumbija, Linda Hacion je primenila termin ekfraza i na takve postmo-
derne pojave kao Sto je obuhvatanje novinskih ¢lanaka u romanima Hulija
Kortazara i Dzona Faulsa. Slicno tome, [...], Mek L. Smit nasiroko definise
ekfrazu kao uvodenje bilo kojeg umetnickog dela — verbalnog ili knjizevnog
— u drugo umetnicko delo, tako da njegovi primeri sacinjavaju Sirok opseg,
od rasprave o portretisanju u Ani Karenjini do debate o Hamletu u Uliksu
(Hefernan 2009: 49).

Budu¢i da fokus u ovom radu nije na preispitivanju knjizevnoteorijskih kate-
gorija, ve¢ na istrazivanju narativizacije traume u romanu Radeta Jarka Dusa od
krumpira, za medutekstovne relacije bi¢e kori§¢en termin intertekstualnost, a za
komunikaciju izmedu razli¢itih medija — intermedijalnost, jer su navedeni termini
u ovom knjizevnoteorijskom trenutku prisutniji (uobi¢ajeniji) u naucnoj praksi. S
obzirom na to da je roman Dusa od krumpira doziveo i svoju adaptaciju za pozo-
ri$no izvodenje — o transformaciji narativnog tkiva iz jednog medija u drugi bice
re¢i u okvirima transmedijalnosti.

Osvrt na tekstove kulture u ovom romanu podjednako je bitan kao osvrt na
istorijske ¢injenice i dovodi do razjasnjenja, razotkrivanja uzroka i smisla stradanja
i patnje — do ¢ega Mirko Bradari¢ dolazi na samom kraju romana, kako sam isti-
¢e — kao u romanima Agate Kristi. Detektivski zaplet u romanu Dusa od krumpira
ne proizlazi iz dogadajnosti, ve¢ racionalizacije posmatranog od strane glavnog
junaka — pripovedaca, mladog gospara Bradari¢a, u vremenu i prostoru gde je isto-
vremeno sve jasno i gde se sve dovodi u pitanje.

LAZNA REVOLUCIJA
U precizirano nazna¢enom odsecku vremena pocinje prelamanje stvarnosnog

kroz prizmu intradijegetickog pripovedaca Mirka Bradari¢a, koji nastoji da razume
svet oko sebe, §to Cini preko naizmeni¢nih navoda reminescencija i niza uobicaje-

4 Ekfraza kao verbalna predstava vizuelnih predstava.
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nih ili incidentnih situacija u toku dana, kao i preko moralno-erotskog konteksta
licne traume — secanja na intimni odnos sa bliskom rodakom na dzaku krompira.
Zato, iako je stvarnost ponekad ¢ak nadrealna i burleskna, ona zauzima manji na-
rativni prostor, dok je dominantan tok svesti samog pripovedaca. Poput slikara
detaljan, posredno govori o velikim a prec¢utanim pri¢ama istorije koju zivi ili,
kako Jagna Pogacnik kaze, »kroz krajnji minimalizam sagledava neke vrlo velike
i sudbonosne teme dostojne povijesnih romana s epopejskim karakterom« (Pogac-
nik 2005).

Datum naznaéen u tekstu jasno ukazuje na to da je re¢ o mirnodopskom
periodu, te bi po zakonima moguéeg i verovatnog prostor traume mogao biti
tipski — porodi¢ni kontekst, a u prilog takvoj pretpostavci ide i mesto desavanja —
medijum kroz koji Bradari¢ progovara o aktuelnom trenutku jeste svakodnevlje
— dorucak, rucak, sijesta, zajednicki odlazak na plazu ili igranje tenisa. Za istim
trpezarijskim stolom sede ljudi potpuno razli¢itih ideoloskih uverenja, porekla,
kulture i obrazovanja. Pripovedac to zove porodica, $to znaci »cirkus pod otvo-
renim nebom« (Jarak 2005: 37), a u jednom trenutku uzvikuje: »Boze, koliko
samo razlicitih glasova ima u ovoj kuéi« (isto: 171), da bi sakriven zvukom umi-
rujuceg tusa pozeleo: »Otici $to dalje od ove ludnice na neko normalno mjesto«
(isto: 176).

Trenutak opisan u romanu sadrzatelj je velike promene proizasle iz intenci-
je takozvane socijalisticke revolucije, izgradnje deklarativno drugacijeg sistema u
kojem treba prekinuti sa svim onim §to na direktan ili simboli¢ki nacin predstavlja
period kraljevine. Zato je Zenidba partizanskog admirala Alberta Bolance gospar-
skom lepoticom Petrunjelom revolucionarni ¢in, a izgradnja teniskog terena veoma
rizi¢an poduhvat koji zahteva ozbiljan oblik konspiracije kada se mesto za takav
antikomunistcki akt bira po svojoj skrovitosti: » Tu je odli¢éno mjesto za teren, jer je
duboko pod zidom obraslim u br$ljan i ne vidi se s puta« (isto: 160).

Sva ispraznost i laz o novom vremenu jednakosti, diktature proleterijata,
narodne vlasti, narodnog sporta..., gde se sve navodno deSava u ime naroda,
naznacena je na samom pocetku romana, kada na scenu (u trpezariju gosparske
vile) ulaze i dve sluzavke — Marija, gospodska sluzavka dostojanstvenog drzanja,
lojalna, posvecena, uvek na usluzi, i Jele, dosla sa novim drzavnim uredenjem —
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komunisticka sluzavka koja »svojim krumpirastim prstima ubije, o¢erupa i skuha
kokos$« (isto: 97).

Oslobodioci koji su usli u Dubrovnik 1944. godine opisani su na slede¢i nacin:
»Horda jedva odrzavana na uzdi koja je tek sisla s brda i zaposjela predmet svoje
mrznje, ali i tajnih zelja. Skrivenih Zelja za luksuzom, bogatstvom, gospostinom. U
ime Revolucije, naravno« (isto: 64). Konceptom Zelje mogao bi se i psihoanaliticki
pojasniti uzrok brojnih nemustih smrti, o kojima svi sve znaju, ali o kojima se ¢uti:

U samo dva-tri dana uslijedila su hapSenja, stijeljanja, premetacine, konfi-
skacija, prisilne selidbe. [...] Na Daksi, malom otocicu ispred Gruza, strije-
ljano je sedamdeset ljudi jos te iste jeseni i pocetkom zime, bez sudenja. Pod
apsurdnom optuzbom da su bili suradnici Gestapa. Medu tom sedamdeseto-
ricom bilo je svecenika, bio je znatan dio dubrovacke inteligencije, bogatijih
i utjecajnijih gradana (isto: 64).

Stradanje na Daksi — grobnica onih ubijenih u takozvanom miru, sinonim za
iste te ljude u svakom gradu bivSe Jugoslavije, ritmi¢no se ponavlja kroz ¢itav
roman. Mladi Bradari¢ navodi kako bi i njegov otac zavr$io na isti nacin da ih ne-
kakvim ¢udom nije spasio zaljubljeni partizanski admiral Bolanca (isto: 24). Eros,
koji u ovom romanu predstavlja zivotvorni princip (ali i traumu zbog incesta i fik-
tivnog braka iz koristi), lajtmotiv je sazrevanja glavnog junaka, koji biva ponisten
strahotom susreta sa tanatosom — sec¢anjem na Daksu, na stratiSte na Otok smrti
(isto: 95).

Bradari¢ slika vreme oslobodenja, kada od grada kakav je Dubrovnik bio,
nije ostalo niSta — u gradske vile se uselila komunisticka policija, a harambase
su dobile najbolje stanove, gde su uneli puske, pistolje i ostale ratne trofeje, dok
je prsut visio u nekada otmenim salonima: »Gadna su to bila vremena, vremena
laZne revolucije« (isto: 64). Decidirano navodeci da je nova drzava izgradena na

> TIroni¢na je racionalizacija dileme gde se koja sluzavka u tom trenutku nalazi:
»Gdje su obje sluskinje? Jele je posla doma posvetiti se malo vlastitoj sirotinji. Ne moze
vise sluziti kod gospode od jutra do mraka. Prosla su ta vremena. Marijuca, stara vjerna
sluskinja, odnijela je brasno u pekaru u stari grad da nam ispeku kruh [...]. Morat ¢u se
posluziti sam« (Jarak 2005: 167).
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zlo¢inu, pokazuje da jasno zna kako je dolaskom predstavnika komunisticke partije
na vlast istina prestala da bude bitna. Zato Gunduli¢eve reci o slobodi izrastaju u
pasti$ izgovoren na slede¢i nacin: »O lijepa. O draga. O slatka. Slobodo. Dar. U
kom. Sva blaga. Visnji. Nam. Bog. Je. Do« (isto: 73).

U vise navrata u romanu se ukazuje na ¢injenicu da se izmedu fagizma i komu-
nizma moze staviti znak jednakosti: »FaSizam i komunizam su samo Suplje price
koje podrzavaju nedjela, samo su pokusaj opravdavanja zloCina« (isto: 61). Osim
o stradanju na Daksi, pripovedac¢ govori i o komunistickim grobnicama u moru,
gde se u hronotopu romana kupaju deca i penzioneri. Tamo su zatoceni takozvani
neprijatelji naroda, koje su bacali u more kroz otvor veli¢ine lakta, $to kod mladog
Mirka Bradari¢a pretpostavlja slede¢u traumati¢nu dilemu: »Kako se moze ubiti
covjeka u ¢eliji? Ovo se jos nikad nisam zapitao. Prebiti nasmrt? Zaklati? Otrovati?
Strijeljati?« (isto: 63)

Za razliku od intelektualno relevantnog Mirka Bradariéa, predstavnici no-
vog doba razmis$ljaju u dihotomijama — ili si partizan ili si ustasa. U vezi s tim
paradigmati¢na je scena kada je u njihovu vilu, po oslobodenju, u$la partizanka,
nazivajuéi ih usta§ama, s namerom da ubije oca porodice (isto: 67—68). To se nije
desilo zbog njenog iznenadnog napada sli¢nog epilepsiji, a u vezi s tim pripovedac
zakljucuje:

U gradu, na Stradunu, pored Onofrijeve fontane, tog istog dana. Dok su par-
tizani plesali slavljenicko kozaracko kolo, poceli su se za vrijeme plesa redom
rusiti na pod. Par minuta su se bijesno premetali, valjali, divlje urlali. [...] E
sad, otkuda moze dolaziti ta bolest, taj grc, ako ne od ratnog stresa? Mozda
od ubijanja? Mozda je to dokaz ubijanja, prolijevanja krvi nevinih? (isto: 67).

Sledeci put je Damir Bradarié, kao §to je ve¢ re¢eno, zahvaljuju¢i admiralu
Bolan¢i, pomorskom admiralu i komunisti, koji ga je spasio zatvora (smrti), a za-
uzvrat je postao ¢lan gosparske porodice, ozenivsi se Petrunjelom. Opisan kao iste-
tovirani morz® sa markantnim detaljima koji ukazuju na njegovo divljenje Staljinu,
on je u vrhu stola trpezarije Bradaric¢a. Novi covek (uljez) za stolom stize nakon

¢ »Krupan i gojazan, ali ipak nekako zategnut i gladak, skoro nauljen. Morz, eto §to
je, dobro podmazan. Kazu da na sebi ima pet tetovaza. Idealist« (isto: 16).
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dorucka i narusava nesklad s kojim su se ukucani ve¢ saziveli. To je izvesni Mile
Mocibob, koji samim sobom predstavlja ponesto od svega pretpostavljenog — on bi
mogao biti gospar, jer je njegov otac bogati predratni trgovac — ali to nije, njegov
otac je tek sisao s brda na Stradun. On bi mogao biti sahranjen u moru sa ostalim
domacim neprijateljima jer je bio domobran, ali je ipak Ziv, §to recito dokazuje
njegov iznenadni dolazak.

Sta je i ko je u datom trenutku Mile Mo¢ibob — on je niko i nista — on je ¢ovek
novog doba, a kako je to postao — prevaspitan je — bio je na prevaspitavanju tri
meseca.” Novi covek zapravo je §lagvort za promisljanje novog izvora egzistenci-
jalnog straha jer »nakon §to se obracunala s reakcionarima i klasnim neprijateljem,
uslijedila je Rezolucija Informbiroa i krmaca je pocela prozdirati vlastiti nakot«
(isto: 65).

TEKST KAO NACIN RAZOBLICAVANJA STVARNOSNOG

Pisu¢i roman o jednom danu 1949. godine u Dubrovniku, Rade Jarak veoma
disciplinovano koristi re¢nik datog hronotopa, posebno akcentuju¢i somnabulne
socijalisticke sintagme, koje su tada predstavljale uobicajeni vokabular. Zatvoren
u ku¢i, najveéi poklonik Stampe jeste gospar Damir Bradari¢, ¢ija se ovisnost o
pracenju razlic¢itih novina uporeduje sa poslednjom fazom alkoholizma, a njegova
istrajnost, proizasla iz nade da ¢e u Stampi ipak pronaci zrno istinitih informacija —
kao Sizifov posao, put ka gubljenju razuma:

Tata sjedi u dnevnom boravku i, kao i obicno, cita novine. Sve vidljivija sta-
racka pjega na celu i sve rjeda sijeda kosa zalizana poprijeko. Dobardan.
Ispred njega siva plahta novina. Drugovi i drugarice, mi moramo. Drugovi
i drugarice, mi trebamo. Sitna slova, mravi u pokretu. Zadnji stadij bolesti
Citanja, delirium tremens citanja novina. Mali crni mravi mile po rukama, uz
ramena, prekrivaju grudi, ulaze unutra. U pluca (isto: 155-156).

" »Popravljen. Kao stroj repariran. Opet medu nama. Kako je ono rekao Tito, ljude
koji su u partiji treba prevaspitati i privlaciti u partiju. Treba uciniti da budu dostojni i
sposobni da marSiraju pod zastavom Komunisticke partije Jugoslavije. Aplauz« (isto: 63).
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Bizarnost optimisti¢nih vesti — o otvaranju klanica, udarnickim rezultatima
u popravljanju zuba deci iz sirotista, ili pismo ¢itaoca u kojem se kritikuje vozac
tramvaja jer je na prednja vrata primio starijeg gospodina, gospara a ne revoluci-
onara® — deo je Citalatkog iskustva naratora, koji zapaZa sveops$tu bizarnost nove
drzave, nove vlasti i novog narativa, istovremeno Zele¢i po svaku cenu da sve bude
dobro, da vise nema smrti i strahovanja.

Mladi Bradari¢, pesnik koji piSe u potaji, preispituje autorsku instancu u toj iz-
menjenoj stvarnosti socijalisticke Jugoslavije: ¢itajuéi svoju pesmu pod naslovom
Nojeva barka, shvata da je sa takvom biblijskom referencom nigde ne¢e moci da
objavi, te je zato unistava, istovremeno se poigravajuci mitskom instancom Miro-
slava Krleze u aktuelnom istorijskom trenutku. Ostrica ironizovanja nedodirljivog
posebno biva naglasena tokom dijaloskog dela romana, kada navodna suncanica
¢ini da Mirko Bradari¢ ¢uje razgovor miseva, vidi odbeglog kralja i sl., pa u tim
svojim halucinacijama — frustracijama vidi i Miroslava Krlezu, koji se, simboli¢no,
u svakoj narednoj sceni pojavljuje preobucen u drugo odelo.

Preispitivanje pozicije umetnika u apsolutistickom drustvu narator ¢ini i kroz
lik Darmolatova, pesnika disidenta, antistaljinovca a lenjiniste, koji dolazi u Du-
brovnik ne bi li podrzao Titove borce na putu ka autenticnom komunizmu. U pri-
povednom toku, toku svesti Mirka Bradari¢a, Darmolatov je dostojna motivacija
sarkasti¢nog zakljucka da je u datom istorijskom trenutku biti pesnik znacilo imati
velike mosnice. Ovaj knjizevni junak — pesnik, disident, levicar Darmolatov — ne-
minovno vodi ka istoimenoj fikcijskoj li€nosti iz romana Grobnica za Borisa Da-
vidovic¢a Danila Kisa.

Uticaj Danila Kisa na Jarkov pripovedacki postupak ogleda se i u predstav-
ljanju sveta kroz slike, pa i sama scena odlaska po truli, crvljivi krompir podse-
¢a na KiSove Rane jade i deo pod naslovom Pogrom.’ Direktna intertekstualna
komunikacija sa Ranim jadima ocita je i u opisu idiliénog pasaza smestenog na
Lokrum i Mrtvo more. To je Bradari¢eva reminescencija iz detinjstva gde se po-
minje druzenje s deCakom koji je srodan glavnom junaku Ranih jada (i po imenu
— zove se Andreas Sam), ¢ija pojavnost predstavlja sintezu navedenog KiSovog

8 Vidi: isto: 42, 49, 51.
® Vidi: isto: 13. Uporedi: Ki§ 1992: 31-33.
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knjizevnog junaka i striktnog oznacitelja transsvetovnog identiteta samog autora
(Danila Kisa), njegove talasaste kose.'® Na taj na¢in graden knjizevni lik favorizuje
autofikciju kao pripovedacku strategiju, dok u hronotopu romana postaje dostojna
motivacija za evokaciju na ratno stradanja Jevreja.

Znatno vaznija za datu temu jeste Jarkova korespondencija sa KiSovim delom
Grobnica za Borisa Davidovic¢a," kljuénim romanom u srpskoj knjizevnosti koji
govori o stradanju nevinih u takozvanim mirnodopskim uslovima apsolutistickih
komunistickih sistema, imajuci za izvor uzas Staljinovih logora smrti objedinjenih
nazivom Gulag. Kompatibilan sa ruskim Gulagom, u gradacijskim nizu uzasa u
miru hronotopa romana Dusa od krumpira, jeste Goli otok. Darmolatov, koji je
u Kisovoj Grobnici dosao na Cetinje jo$ u vreme bratskih odnosa sa Sovjetskim
Savezom, sa mosnicama do poda, parodi¢na je slika angazovanog pisca.

Darmolatov Radeta Jarka, kao otpadnik od Staljinove Rusije, austrijski azilant
koji je i dalje angazovan u okvirima komunisti¢kih frakcija — potpuno je nepoznat
kao pisac — ni sam Mirko Bradari¢, pesnik i ljubitelj knjizevnosti, ne moze pronaci
njegovu knjigu pesama, jedino Cega se svi sec¢aju jeste nuspojava njegovog elefan-
tijazisa. Novinska najava gostovanja u Dubrovniku, danasnjem citaocu sarkasti¢na
1 satiri¢na, odslikava svu bizarnost vladajuceg narativa: »U na$ grad stize poznati
ruski pjesnik akmeist A. A. Darmolatov. [...] Prozrijevsi nedemokrati¢nost Sta-
ljinovog rezima i otkrivsi lazi kojima se isti sluzi, odlucio je emigrirati i u svijetu
propagirati socijalizam« (isto: 56).

U takvom vrlom novom svetu intermedijalni karakter pripovedanog u romanu
Dusa od krumpira ocit je u racionalizaciji stvarnosti Mirka Bradari¢a, preko sfere
povlacenja u svet fikcije, kada kroz tekst kulture (primeren ideoloskom pritisku na
¢ovekovu misao) uspeva da bolje razume realitet kojem svedoci. Usled nedostatka
stvarnog zivotnog iskustva, svoj egzistencijalni strah i svoju intimnu dramu osve-

10 Vidi: Jarak 2005: 59.

' Danilo Ki$ se intenzivno bavio istrazivanjima Titovih logora u Jugoslaviji. Manje
je poznat njegov dokumentarac o Zenskom golom otoku, koji je bio na ostrvu Sveti Grgur.
Dostupno na: https://www.google.com/search?q=Dokumentarac+Danila+Kisa+o+%C5%
BEenskom+logoru+na+Golom+otoku&og=Dokumentarac+Danila+Kisa.
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$¢uje preko novog medija koji u to vreme u Dubrovnik dolazi iz Amerike — preko
stripa (»Sarena laza. Vabipara. Ki¢. Ali ima li §ta ljepse od tog 3arenila« [isto: 70]).

Uprkos tome §to mu spocitava odsustvo umetnickih vrednosti, mladi Bradari¢
voli strip kao prostor apsolutne sigurnosti — u stripu o0 Betmenu ¢ak i rane odmah
zarastu: »Citajuéi strip, u srcu opasnosti, usred akcije osje¢amo se sigurno, jer zna-
mo da naSega junaka nista ne moze ozlijediti« (isto: 71). I vise od toga — Zena
Macka ga podseca na Petrunjelu (gleda je zaljubljeno). S jedne njene strane nalazi
se Betmen (po opisu blizi Bolan¢i nego Betmenu), a s druge — Robin, jos uvek u
pubertetu: Alberto Bolanca, Petrunjela, Mirko Bradari¢. Kada govori o Bolanci
mimo ljubavnog trougla, opisuje ga kroz kroz matricu superheroja: »On je jedan
od prvih partizanskih kapetana na Jadranu. On je heroj. Ne boji se metka. Meci ga
obilaze, zuje oko njega: zum-zum« (isto: 109).

Prostor sigurnosti i prividnih nevolja — prostor stripa i odlika superheroja da
zrtvuje svoj komfor kako bi se stavio u sluzbu dobra i borbe protiv zla, pretpostav-
lja dilemu u vezi s tim koliko je takva principijelnost daleko od svih njih koji su
deo stvarnosti. Mirko Bradari¢ zapaza da ovaj tekst kulture, prevashodno vizuel-
nog karaktera, uz sasvim malo teksta i sa jasnom simbolikom, jeste nova narodna
knjizevnost: »Opijum za mase. Kao gusle« (isto: 74). Navedeni relaksiraju¢i put
iz stvarnosti u svet nacrtanih superheroja i fatalnih Zena — $to imaju mo¢ transfor-
macije iz jednog pojavnog oblika u drugi, ostavlja i dalje nedoreceno pitanje ko
bi tu mogao biti novopridosli Mile Mocibob. Uloga koja je njemu preostala jeste
Dzoker, glavni lik medu losSim momcima, lik sa stotinu lica, pa zato Mirko Bradarié¢
zakljucuje: »Evo nas, svi smo tu na naslovnici malog americkog stripa za deset
centi« (isto: 75).

Superheroj jugoslovenske provenijencije, prisutan u noénim morama Mirka
Bradarica, zove se Krumpirko ili Potatomen. Napravljen je od samih krompira,
onih crvljivih, sa tamnom maskom na licu i slovom K na usko pripijenom kom-
binezonu kroz koji se kao kod Betmena sa greskom naziru zaobljeni krompirasti
oblici — ali on zna karate i bori se protiv KNOJ-evaca, ljudi koji su zapravo roboti
socijalistickog sistema — bespogovorno ispunjavaju naloge uz odsustvo savesti i
svesti o ispravnosti onoga $to ¢ine, verbalno, ponavljaju replike iz korpusa novo-
govora.
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KOLO OD SRECE

Stvarnost koja je i proniciljivom naratoru svijem bjeguca motivacija je inti-
mne rehabilitacije dobrog admirala Alberta Bolanée — isprva komunisti¢kog uljeza
u gosparskoj vili, kojem su kao troglavoj azdaji zrtvovali najlepsu rodaku Petru-
njelu. Kroz ritmi¢no ponavljanje zabluda o novom i boljem svetu izrasta u naivnog
idealistu koji ih, sticajem okolnosti, ¢ak dva puta spaSava sigurne smrti u kratkom
vremenskom periodu — prvi put zato §to je s njima u ku¢i, drugi put zato Sto nije.
Univerzalna poruka o ljudima koji ga okruzuju glasi: »U ovoj pri¢i nema dobrih ni
losih likova, svi su vise kao u japanskom jin-jangu, istovremeno i crni i bijeli. Svi
su zaprljani do odredene granice, ali to ne znaci da nisu u sustini dobri« (isto: 68).

Mozda se najveca Bolanc¢ina zabluda krije u nadi da vise nikad nece biti ona-
kvih uzasa kakvih je bilo u ratu: »Nikada vise na$i narodi nece di¢i ruku jedni na
druge. To vam partija garantira« (isto: 101). Komiéno opisujuéi Bolanéin primitivi-
sti¢ki neverbalni nac¢in komunikacije kojim poziva na promisljanje — kada srednja-
kom sebe udara u ¢elo — pripoveda¢ navodi i slede¢u njegovu zabludu — da nije bilo
Staljina, nikada se ne bi oslobodili, ve¢ bi Britanci odluc¢ivali o svemu (isto: 159).

Bolanc¢ina poslednja propoved o socijalizmu jugoslovenske orijentacije poka-
zuje da se viSe ne moze samozavaravati i da je duboko razo€aran u sve ono ¢emu
je posvetio zivot. To razocaranje ispri¢ano je njegovom puckom predispozicijom
za razumevanje stvarnosti: » Tito je, stari moj, prilicno kasno usao u svjetsku poli-
tiku da bi shvatio neke stvari. Slava i mo¢ udarili su mu u glavu. Previse se uzda i
previse gleda na zapad. Voli ameri¢ku pSenicu i americke glumice, a zanemario je
demokraciju unutar partije« (isto: 161). Mirko Bradari¢ nije razoc¢aran ovim preo-
kretom, ono o ¢emu Bolan¢a govori oduvek je znao, on je zastraSen opasnos$éu koja
postoji zbog epifanijskog karaktera Bolancinih reci.

Neretko u ovakvim neresivim situacijama narator Koristi sintagmu kolo srece,
jasno aludiraju¢i na Gunduli¢eve stihove iz Osmana.'? Za razliku od konotacije
koju ovi stihovi imaju kod Gunduli¢a, kada objasnjavaju besmisao greha gordosti

12 »Kolo od sre¢e uokoli / vrteci se ne pristaje: / tko bi gori, eto je doli, / a tko doli
gori ustaje. / Sad vrh sablje kruna visi, / sad vrh krune sablja pada, / sad na carstvo rob se
uzvisi, / a tko car bi, rob je sada. / Proz nesrece sreca iznosi, / iz krvi se kruna crpe, / a oni
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uz podsecanje da je sve prolazno i da sve zavisi od Bozje volje, denotacija naratora
u romanu Dusa od krumpira ima dijametralno suprotan karakter i govori o tome
kako se zlu kraj ne vidi, a neprekidan niz besmislenih smrti se nastavlja. Kolo srece
u romanu DusSa od krumpira nije metafizi¢kog karaktera, vec¢ je to kolo srece $to
zavisi od beskrupuloznih ljudi koji postoje da bi Zivot ljudima na ovome svetu bio
tezi i gori, da bi se pojedinac osecao nesigurno, uplaseno i zabrinuto nad ¢injeni-
com da bi mu kakvo pokretanje focka moglo ugroziti egzistenciju.

Nepredvidivost buduc¢ih dogadanja, nelogi¢nost i u veli¢anju i u kaznjavanju,
uzrok je neprekidnog straha i brige da li postupci i radnje svakog od njih dovoljno
potvrduju vladaju¢i narativ. Nasavsi se u javnosti sa Moc¢ibobom — na do¢eku Dar-
molatova — Mirko se pita: »Jesam li ja na strani Bolance ili Mociboba? Jesam li ja
na strani Tita ili Staljina, na koncu? Samo, koji je od njih dvojice na Titovoj, a koji
na Staljinovoj strani? [...] Dakle, na ¢ijoj sam ja strani? Amerikanaca ili Rusa?[...]
Na ¢ijoj sam ja strani, ¢ije boje branim?« (isto: 117-119).

Krompir, s po¢etka romana smeda smrdljiva hrpa u Sponzi, gde je nekada
bila carinarnica (isto: 13); okvir greha s Petrunjelom — smeda bedra u palvicastom
mraku na prasnjavoj vrec¢i krompira (isto: 28); veliko dostignuée socijalistickog
sistema — nova sorta krompira (isto: 45)... U novinama stalno piSu o krompiru:
»Eto ti ga, pa da nismo u zemlji seljaka? Udarni ¢lanci nisu iz kulutre, nego iz agri-
kulture« (isto: 47). Krompir je slika svekolike bede, pada, gresne ljudske prirode,
te kada teniska loptica nizom slucajnosti svom kretanju daje oblik krompira Mirko
Bradari¢ zna da je to lo§ znak (isto: 170).

»Za druga admirala nema vise natrag. On je, kao stablo, zadobio konacan
oblik« (isto: 119), zato obucen u sveCanu admiralsku uniformu s mirom odlazi
nekud kuda ga prevaspitani Mocibob vodi. On odlazi jer veruje da svojom Zrtvom
kupuje zivote svoje porodice (iako realno to nije njegova porodica, niti je ikada bio
prihvaéen, on ima mesto za stolom kao resurs za prezivljavanje). Kolo sreée u svo-
jim nepredvidivim okretima nije samo deo komunisticke stvarnosti ve¢ se preokret
prenosi i na intimni plan — kada se medusobni odnosi pred strahotom stvarnosti

kijeh se boje mnozi / strah od mnozijeh i oni trpe. / Od izdajstva i od zasjeda / ogradena je
glava u cara, / a u ¢as se zgoda ugleda / od ke ne bi pametara« (Gunduli¢ 3).
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transformisu i iz prezira prerastaju u naklonost. Zato u trenutku kada odlazi iz kuce,
njen najomrazeniji ¢lan Alberto Bolanca izaziva duboku emociju saosecanja.

TRANSMEDIJALNOST - ADAPTACIJA ROMANA ZA SCENSKO
IZVODENIJE

Preispitivanje ustanovljenog, poigravanje postoje¢im, ironijski obrti i drugi
elementi pripovedacke strategije Radeta Jarka jesu postmodernistickog karaktera,
¢ime se implicira pretpostavka da u slucaju romana Dusa od krumpira nije re¢ o
delu (zatvorenom, jednom zauvek datom), vec¢ je re¢ o tekstu Cija arhitektura nije
dovrsena. Iz navedenih razloga mozZe se pratiti evolutivni tok price u kojoj autorsku
instancu u bilo kom stepenu pri¢e ne prepoznajemo kao onu od koje sve pocinje
niti se njome ita zavrsava. I ne samo to — buduéi da je ovaj roman imao i svoje
pozori$no izvodenje," bice re¢i o osobenosti scenske izvedbe jednog dana 1949.
godine u Dubrovniku. U vezi s tim, iako bi i dalje mogao biti funkcionalan teorijski
termin intertekstualnost,"* referentno aktuelnoj terminologiji, a u vezi sa transpo-
novanjem teksta romana u onaj relevantan pozori$noj sceni, kao adekavatan termin
uzede se transmedijalnost.

Budu¢i da prilagodavanje scenskom izvodenju prati tekst romana, a recipi-
jentu postaju znakovita sredstva i nacin izrazavanja, pre svega u cilju eskpresivnih

13 Premijerno je 2015. godine izvedena u Dubrovniku, u reZiji Ozrena Prohi¢a, na
sceni dubrovackog pozorista Marin Drzic.

14 5 Adaptacije, medutim, ogigledno nisu novina koja se pojavila u nade vreme; Sekspir
je pri€e iz svoje kulture prebacivao sa stranice na pozornicu i time ih ¢inio dostupnima
jednoj potpuno novoj publici. Eshil, Rasin, Gete i Da Ponte su poznate pric¢e iznova ka-
zivali u novim oblicima. Adaptacije ¢ine deo zapadne kulture u tolikoj meri da potvrduju
zapazanje Valtera Benjamina da je ‘pripovedanje uvek umetnost ponavljanja prica (1992:
90)’« (Hacion 2021: 70). U novosadskom ¢asopisu »Polja« (jul-avgust 2021) objavljen
je temat o adaptaciji, gde se, izmedu ostalih nalazi prevod prvog poglavlja studije Teorija
adaptacije Linde Hacion, ¢iji je prevod Natase Kampmark ovde naveden. Temat sadrzi i
tekstove Sonje Veselinovi¢ (koja je priredila ovaj temat), Tomasa Lica, Timotija Karigana
i Roberta Stema.
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akcenata predstave, re¢ je o adaptaciji.'’® Patris Pavis, govore¢i o adaptaciji, pod
taCkom tri navodi da se ovaj izraz koristi i kada je re¢ o manje-vise vernoj transpo-
ziciji 1 zapaza da se danas skoro sve intervencije s ciljem scenske predstave teksta
nazivaju adaptacijama, »§to potvrduje Cinjenicu da je svaka intervencija u tekstu
[...] novi stvaralacki €in, te da prelazak iz jednog u drugi rod nikada nije nevin i da
sa sobom nosi tvorbu znacenja« (Pavis 2004: 21).

U vezi sa pristupom adaptaciji Linda Hacion kaze:

Baviti se adaptacijama kao adaptacijama znaci posmatrati ih kao dela koja
su po prirodi, da se posluzimo odlicnim terminom Skotskog pesnika i naucnog
radnika Majkla Aleksandra (Ermarth, 2001: 47), palimpsestna i koja nepre-
stano pohodi duh njihovih adaptiranih tekstova. Ako poznajemo taj prethodni
tekst, uvek osecamo njegovo prisustvo u senci onog koji neposredno dozivlja-
vamo. Kad neko delo nazovemo adaptacijom, otvoreno obznanjujemo njegovu
neskrivenu povezanost s drugim tekstom ili tekstovima (Hacion 2021: 73)

Transponovanje iz jednog medija u drugi istovremeno moze oznacavati i pre-
vodenje intersemiotickog karaktera — transformaciju ili prekodiranje znakovnog
iz jednog znakovnog sistema u drugi ili odluku onoga ko adaptaciju ¢ini da se
istovetna indikacija prikaze kroz drugi medij ili na drugaciji nacin. U sferi transme-
dijalnosti mogu postati upitni elementi kao Sto su tacka gledista, ironija, metafore
i simboli, a tiSina pisanog teksta prerasta u zvukovni element dvojakog karaktera
— izgovorene reci i muzika, koji sami sobom nose izvestan semanticki sloj.

Prva scena (otvaranje vrata gosparske vile) otkriva multimedijalni karakter
prikazivanog. Umesto ocekivane raskosi, na platnu u dubini scene nalazi se zid,
srodan gore opisanom zidu-zaklonu za tenisko igraliste, cime se na samom pocetku
naznacava osnovni motiv scenskog izvodenja — motiv neslobode, koji ¢e tokom
predstave dobiti svoje razne pojavne oblike. Monoglosija prerasta u poliglosiju, ali

15 Ozren Prohi¢, reditelj ove predstave, u svom teorijskom radu ukazuje na razli¢itost
izmedu postupaka dramatizacije i adaptacije — dok se dramatizacija tokom preinacavanja
knjizevnog u scenski relevantan tekst drzi klasi¢nog principa rasporeda drame, adaptacija
je autonoman umetnicki proces u »otvorenom stvaranju teatarskog ¢ina te je adaptacija
najjasniji i najtocniji pokazatelj redateljskog (u dramatur§kom, scenaristiCkom i proved-
benom smislu) prosedea« (Prohi¢ 1996: 135).
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mnogo glasova ne tvori dijalog — stanovnici gosparske vile se sami predstavljaju,
ne prelazeci iz treeg lica u prvo. Opisivanje tipskog na¢ina ponasanja i postupa-
ka paralelno sa njihovim ¢injenjem nije pleonazam, veé simbolizuje otudenost tih
ljudi od sebe samih i ukazuje na jasna ograni¢enja koja proizlaze iz dodeljenih im
zivotnih uloga. Monoloska pozicija naratora, na planu reminescencija preinacena
je u dijalosku, na relaciji glavni junak — publika, a sadrzaj ovakve prirode mladi
Bradari¢ izgovara preko mikrofona.

Ironi¢na travestija stvarnosti zaljubljenog Bradarica, koji isprva sve rezonuje,
polazeci od centra, a centar je Petrunjela — oni su zivi zbog Petrunjele; Mile Mo-
¢ibob je u bio u zatvoru kao Bolancin takmac; on iznova dolazi u njihovu kucu
bas zbog Petrunjele ... — prisutna je, ali ne dominantna, a samoj Petrunjeli dato je
da na kraju izgovori zakljucak do koga dubokom analizom u romanu dolazi sam
Mirko Bradari¢ — kako ona nije nikakva femme fatale, veé su svi oni zrtve vremena
u kojem zive, samo su do kraja odigrali uloge koje su im dodeljene u okvirima
primarnog ¢ovekovog instinkta za prezivljavanjem.

Strahotu posleratnog perioda u Jugoslaviji u scenskom izvodenju pojac¢ana
je stalnim prisustvom predstavnika Ozne (u romanu prikazanom tokom komicne
scene vojne vezbe, specijalnog rata trovanjem iz vazduha), visoke i snazne per-
sone u koznom mantilu — simbolu predstavnika tajne policije (OZNA sve dozna).
Na samom pocetku sedi ledima okrenut publici, simbolizujuéi rajinski mentalitet,
izgovara zlonamerne komentare, poput retorskog pitanja kako to da oni piju ¢aj iz
narodnih rezervi. U vecini scena predstavnik tajne policije ¢utljiva je mracna senka
koja prati svaki njihov korak. Posebnu atmosferu straha pojacava pretpostavka da
svakog trenutka moze zazvoniti telefon, a svaka naredba koja stigne s druge strane
bice bespogovorno ispunjena.

Secanje na odlazak po krompir u Sponzu metafora je egzistencijalne bede.
Krompir rasut po podu privlacan je i gladnoj nekadasnjoj vlasteli. Zato jedni druge
gréevito obuzdavaju, brane od pada, dok izmedu njih, medu krompire pada femme
fatale — Petrunjela, koja u takvom kontekstu postaje neko drugi, neko ko zivi u
danu, ko se podaje bez razloga, ko zaboravlja svoje poreklo i svoje ime. lako takvo
stanje samo po sebi predstavlja pad, njena odluka da prihvati dotada neprivlacnog
Bolacu apsolutnu ljudsku degradaciju inaugurise u nacin prezivljavanja.
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I mrak na sceni ima simboli¢ko dejstvo — ispunjen je zvukom masine za ku-
canje, na kojoj se fabrikuju lazne vesti i $ire zablude. Na svetlu traje agonija Ci-
svih novina, ima ogrta¢ od novina kojim se uvija kao starogrcki filozofi togom,
da bi razmotavanjem (razobli¢avanjem) postao degradirani vitez — Don Kihot u
pokusaju pronalazenja dobrih (lepih, istinitih) vesti. Stalno secanje na zlo¢in na
Daksi, ubijanje nevinih, pripovedac potiskuje razmisljajuéi o fudbalu, poistovecu-
juci se sa pobedom igraca. Uprkos tiradi koja li¢i na ovovremeni prenos fudbalskih
utakmica, klju¢no je, opet simboli¢no, ko kome dodaje loptu, kada Mirko Bradarié¢
ponavlja cuveno — samo da se kolo ponovo ne pokrene.

Esejisticki pasazi o angaZovanom piscu i pisanju nisu tako detaljni, dijaloska
particija teksta svedena je na susret Mileta Mociboba sa starim lokalom, koji pro-
pada nepriveden nameni — nema KrlezZe, ¢ijom se instancom drZzavnog pisca pripo-
vedac¢ poigrava, narodnog misljenja transponovonog kroz halucinaciju kralja koji
debatuje s drzavnim piscem; nema majke koja i u bunovnom stanju pripovedaca
ostaje ista — zamajac pragmati¢énom pristupu Zivotu, jer se mora preziveti. Prosto
KNOJ-evac izgovara klju¢nu recenicu o neslobodi — da svi pisci danas pisu jednu
te istu knjigu — knjigu o socijalisti¢koj revoluciji.

Jedno od kulminacijskih mesta u predstavi jeste scena kada ukuéani igraju
gluvo kolo — skrajnuti, sklonjeni, ali svoji, da bi se i oni pretvorili u sumnjive
stanovnike mracnog kvarta kojim Setaju ne stizu¢i nikud. Gluvo kolo prerasta u
koracnicu u ¢ijem se sredistu nalazi predstavnik Ozne, koji glasno kontrolise sva-
ki njihov korak. Dramati¢ne su i neme scene, koje osim sjajnog mizanscena, za-
hvaljujuéi kojem dramske slike imaju i visoko estetski karakter, recito govore o
vremenu straha, neslobode i stradanja. Svacija uloga striktnog oznacitelja u ovom
moguc¢em svetu pri¢e ima svoju zvuénu kulisu, pa se tako ukucani iz proslog sveta
pojavljuju sa idiliénom melodijskom linijom, dok predstavnici novog sveta dolaze,
prolaze, odlaze uz ¢uvenu partizansku pesmu — Po Sumama i gorama, koja u datom
kontekstu zvuci posebno zlokobno.

Poslednja scena u predstavi izgleda ovako: uhapSen je Bolanca, sve pocinje
iz pocetka, svi sede na stolicama i ¢itaju novine, onda ulaze u kuc¢u, kao da se nista
nije desilo. Mirko na trenutak ostaje napolju, ali na maj€in poziv i on ulazi u kuéu
(u predstavi je naglasena ta vezanost majke i sina, on je predstavljen kao edipovac).
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Indikativno u simbolic¢kom smislu jeste i to da devojcice, koje nose dah nevinosti
i unose radost u njihovo okruzenje, ne nalaze se nijednog trenutka na sceni. One
su iluzija 0o moguéem sre¢nom i bezbriznom zivotu. Ponekad se, kada to predstava
zahteva, zaCuje njihov glas, kao kada naivno, nesvesne svega oko sebe, zele da se
provozaju automobilom kojim policija dolazi po admirala Bolancu.

ZAKLJUCAK

Roman Radeta Jarka Dusa od krumpira obiluje razli¢itim izvorima trauma,
ispricane kao rezultat razumevanja sveta oko sebe glavnog junaka — Mirka Brada-
ri¢a. Na licnom planu to je budenje seksualnosti, direktno povezano sa kategorijom
greha (zabranjeni koitus sa rodakom Petrunjelom), a jo§ vise od toga izvor traume
jeste dominantna majka, koja ritmi¢no i nepokolebljivo ponavlja utilitaristi¢ki kre-
do Zivota — obavezno ¢lanstvo u vladajuéoj stranci i teznju ka zivotu u prestonici.
Glavni junak ima i strica, nekada gospara, sada beskucnika, ¢ije je detinje demen-
tno ponasanje izvor komic¢nih obrta, ali 1 opasnosti zbog odudaranja od onoga Sto
se sme re¢i. Ima oca ovisnika o Stampu i jalovu nadu da ¢e u njoj pronaci i nesto
smisla, rodaku udovicu — sluzbenicu koja bespogovorno postaje deo sistema ne bi
li prehranila svoje kéeri. Ima i nezeljenog partizanskog admirala Bolanc¢u, odluc-
nog da oZeni lepoticu Petrunjelu i tako istovremeno spasi i gosparsku kuéu i njene
stanovnike.

Mnogo su izrazenije traume od onoga nevidljivog — o ¢emu se slusa i zbog
cega se strahuje — o zatvoru, gde kroz otvor veli¢ine lakta mrtve bacaju u more;
o rafalima na Daksi, kada stradaju nevini koje je nova vlast proglasila krivima. U
tom gradacijskom nizu vrhuni racionalizacija Mo¢iboba, koga nije tako lako defi-
nisati — Coveka iz tajne policije koji je i sam mogao biti njena zrtva. Mile Mo¢ibob
postaje personifikacija straha nad strahovima — straha od vladajuceg diskursa, tj.
od toga da li ga Mirko Bradari¢ dovoljno prepoznaje i da li mu dovoljno povladuje
— povladivanje vladajuem diskursu, bez pitanja, bez analize ili negiranja, Cestite
zelje za Istinom, opisano je kao primarni uslov prezivljavanja u datom istorijskom
trenutku. Zato na doceku angazovanog pisca, dostojno se za to spremajuci u kafani,
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Mirko Bradari¢ iskazuje svoju konfuziju — sumnju u to da li je sebe samog i svet
oko sebe dobro procenio ili izasao iz zone komfora 1 upao u prostor rizika.

Transponovanje postmodernog romana na tekst za dramsko izvodenje apo-
strofira motiv neslobode u fiktivno oslobodenoj zemlji, kategoriju neprestanog
nadziranja preko prikazivanja predstavnika tajne policije kao nevidljivo-vidljivog
¢lana porodice (porodice kao mitske kategorije), gde ima dominantnu ulogu. In-
dikativno u simbolickom smislu jeste i to da devojcice, koje nose dah nevinosti i
smisla u romanu, nisu nijednog trenutka na sceni, jedino se na mestima gde to li-
nearni tok radnje zahteva Cuje njihov glas. Sre¢ne, bezbrizne devojcice u dramskoj
realizaciji istovetnog sizea samo su iluzija o moguéem Zzivotu dostojnog coveka
— one stvarno ne postoje.
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THE SPIRAL OF FEAR AS A SOURSE OF TRAUMA IN THE NOVEL
POTATO’S SOUL BY RADE JARAK

Abstract

This study of a presentation of trauma is based on the novel Potato’s soul by Rade
Jarak. Within the time frame of this narative (a day in Dubrovnik in 1949) the informed
reader encounters a recontextualisation of the tekst by James Joyce, Miroslav Krleza, Ivan
Gunduli¢, and one hero of this context is the poet Darmolatov, a literary character of Danilo
Kis. Mirko Bradari¢, descendent of a Dubrovnik aristocratic familiy who rezonates turbulent
historical events, tends to use correct analytic, dissecting of reality which he rationalizes
trough American comic book heroes due to his lack of personal experience. Although com-
pletely unclear and fluid in its rules and criteria, reality is frightening, which is exactly why
the intradiegetic narrator Mirko Bradari¢ can only describe evil, delusions and fear, while
trauma results from four sources: the executions of the communist court martial (Passion
at Daksa), imprisonment of the disobedient (the island Goli otok), the terror of the media
and aggressive communist propaganda and finally connotations and denotations of personal
ponderings on love and beauty. The house (home) is an image where happiness and tranqu-
ility are absent from, and its inhabitants are representatives of certain parts of idological
illusions. This transgeneration, transgressive play of discourse had its stage adaptation, and
this adaptation of the novel for the stage will be dealt with in the part of transmedia bounds.

Key words: evil; fear; intertextuality; intermedia interpretation; transmedia interpre-
tation
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