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UVODNIK

U povijesti umjetnosti 1 muzejskoj struci
pojam provenijencija primjenjuje se za
biljezenje promjena vlasniStva i smjeStaja
pokretnih umjetnickih djela. Pod pojmom
potpuna provenijencija podrazumijeva se
tocan popis vlasniStva i/ili smjeStaja neko-
ga umjetnickog djela od sadasnjeg vreme-
na do vremena i mjesta njegova nastanka,
odnosno utvrduje se izvorno podrijetlo
djela.! Utvrdivanje provenijencije nekog
djela i njegova izvornog podrijetla samo
je u idealnim, vrlo rijetkim slucajevima
neposredno povezano: izvorno podrijetlo
djela katkad je moguce utvrditi i neovisno
0 njegovoj provenijenciji, koja ¢esto ostaje
nepotpuna; jednako tako, ni vrlo iscrpna
provenijencija katkad nije dostatna za
neupitno utvrdivanje izvornog podrijetla.
Zanimanje za podrijetlo pojedine umjet-
nine fenomen je koji se moze pratiti joS
od renesanse, isprva kao odraz potre-
be za dokumentiranjem autenti¢nosti
umjetnine. Profesionalizacijom povijesti
umjetnosti u drugoj polovici 19. stoljeca
provenijencija umjetnickih djela postaje
dio znanstvenog aparata novoutemeljene
znanstvene discipline. Okosnicu razvoja
povijesti umjetnosti, medutim, Cinile su,
uz konosersku metodu, stilska i ikono-
grafska analiza. [ako je sastavni dio svake
povijesnoumjetnicke obrade, utvrdivanje
provenijencije nije se smatralo predmetom
koji bi zasluzio samostalno proucavanje.
Istrazivanje provenijencije pojedinih djela
ostavljeno je stru¢njacima za umjetnicko
trziSte 1 savjetnicima, skuplja¢ima i kusto-
sima koji imaju aktivnu ulogu u prijenosu
umjetnina medu vlasnicima. Njima pro-
venijencija najcescée nije nista drugo nego
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utvrdivanje popisa vlasnika, slicno kao
i muzejskim djelatnicima koji bi trebali
ispunjavati obvezu muzeja da revidiraju
nedavnu povijest 1 istraze akvizicije iz
razdoblja nacizma.? Tako utvrdena pro-
venijencija moZze doprinijeti temeljnim
povijesnoumjetnickim znanjima o nekome
umjetnickom djelu, no koncept provenijen-
cije kao element koji doprinosi identitetu
umjetnickog djela ostaje zanemaren.

U znanstvenom polju povijesti umjetnosti
vazne 1 znakovite posljedice promjene vla-
sniStva, bilo materijalne bilo metaforicke,
jos$ uvijek se rijetko razmatraju. Tek u
najnovije vrijeme izmjesta se tradicional-
na paradigma umjetnosti koja se temelji
na trenutku nastanka nekog predmeta te
se umjesto toga razmatra ,,dugo trajanje‘
vlasniStva, ¢ime istraZivanje provenijen-
cije uvodi alternativnu naraciju u povijest
umjetnosti. ProSirujuci raspon razmatra-
nja dalje od uske definicije utvrdivanja
promjene vlasniStva, istrazuju se ideje 1
narativi o podrijetlu/izvoru 1 itinerarima
predmeta, razmatra se povijesna upotreba
informacija o provenijenciji i skrece se
pozornost na transformativnu snagu vla-
sniStva. Punopravni predmet istrazivanja
postaju nacini na koje se ocituje narativ
provenijencije, koji upucuju na prilagod-
be forme i znaCenja umjetnine u procesu
promjene konteksta smjeStaja i Cuvanja,
ali i odaju ne samo ukus ve¢ i stajaliSta,
dogadaje, politicke 1 druStvene odnose koji
bi inace ostali neopaZeni.’®

U posljednjih je nekoliko desetlje¢a u
hrvatskoj povijesti umjetnosti dosta po-
zornosti zadobilo istraZivanje pokrovitelj-
stva, odnosno naruciteljstva*, te povijesti
skupljanja® i muzejskih zbirki®, osobito u
teorijskom okviru povijesne muzeologije’.
Ta istrazivanja u jednome svojem dijelu
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ukljucuju 1 istraZivanje provenijencije
umjetnickih djela i njihove muzealizacije.?
Posebna pozornost istraZzivanju ranije
provenijencije umjetnina, 1 prije njithova
ulaska u muzejski fundus, posvecena je
umjetninama iz zbirke biskupa Josipa
Jurja Strossmayera, koja je nedavno in-
terpretirana i kontekstuirana s obzirom na
okolnosti njezina formiranja na europskim
umjetnic¢kim trziStima u drugoj polovici
19. stoljeca.’ Istrazivanjem provenijencije
pojedinih djela, koja su se prije nabave za
Strossmayerovu zbirku kretala na trzistu
¢esto i po nekoliko desetljeca ili ¢ak
stoljeca, razotkrile su se njihove razno-
rodne individualne sudbine. Utvrdivanje
okolnosti nabavljanja umjetnina i njihove
provenijencije te grupiranje djela ne samo
u kategorijama razdoblja, stila i autora
ili pak narucitelja ve¢ i u kontekstu niza
kasnijih vlasnika, prodavatelja, kupaca i
posrednika doveli su do otkrivanja Cesto
prikrivenih 1 isprepletenih suodnosa po-
jedinih protagonista, okolnosti u kojima
su djelovali i umjetnina koje su nabavljali
u slozenim i dinami¢nim zbivanjima na
umjetni¢kom trziStu. Posebni sklopovi
istrazivackih problema koji su prepoznati
tijekom istraZivanja procesa formiranja
Strossmayerove zbirke nametnuli su po-
trebu sustavnog istraZivanja i uklju¢enog
promisljanja i o provenijenciji onih umjet-
nina koje su u zbirku Strossmayerove
galerije starih majstora dospjele tijekom
20. stoljeca.!”

Prijelomni trenutci europske povijesti 20.
stoljeca, u pravilu nabijeni konfliktnom
politickom dinamizacijom, izravno su
prouzrocili promjene vlasniStva umjetnina
prije i tijekom Drugoga svjetskog rata, a na
naSim prostorima odredili su i poslijeratne
procese muzealizacije umjetnina iz neka-
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daSnjega privatnog vlasniStva. Rije€ je o
posebnom fenomenu za koji — ocekivano
—nije bilo mjesta u opéim pregledima po-
vijesti Jugoslavije u 20. stoljecu, odnosno
drustvene situacije i poloZaja Hrvatske u
toj novostvorenoj drzavi."

U povijesnim istraZivanjima poseban dio
zauzima sudbina Zidova u Hrvatskoj."?
Progon Zidova koji je provodila ustaska
vlast za vrijeme Nezavisne Drzave Hrvat-
ske podrazumijevao je i sustavno oduzi-
manje njihove cjelokupne imovine,” uz
donoSenje posebnih zakonskih regulativa
koje su se odnosile na pokretnu kulturnu
bastinu." U razdoblju poraca, kada je
ustasku vlast narodnooslobodilackom
borbom zbacila nova komunisticka/soci-
jalisti¢ka vlast i u obracunu sa svojim po-
litickim protivnicima ponavljala obrasce
razvlaS¢ivanja, postupak oduzimanja imo-
vine usustavljuje se razliCitim mjerama, s
obzirom na procese konfiskacije imovine,
njezine sekvestracije, eksproprijacije i/ili
nacionalizacije."” Uvodi se niz zakonskih
propisa i regulativa povezanih s vlasnic-
kim odnosima.'® Preraspodjela kulturnih
dobara ranijega zidovskog vlasniStva koja
je uslijedila nakon konfiskacija i zapljena
tijekom Drugoga svjetskog rata te me-
hanizmi razvlaséenja privatne imovine
u socijalisti¢koj Jugoslaviji nakon 1945.
godine tek su nedavno postali predmetom
bavljenja povijesti umjetnosti,'” a posve su,
sve donedavno, bile zanemarene i kasnije
sudbine privatnih zbirki formiranih u
meduratnom Zagrebu.®

Ni radionica Provenance Research Tra-
ining Program" odrzana 2013. godine u
Zagrebu u organizaciji Europskog institu-
ta za baStinu holokausta i suorganizaciji
Hrvatskoga drZzavnog arhiva i Muzejskoga
dokumentacijskog centra (MDC-a) nije
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ostavila dublji trag u hrvatskoj muzejskoj
praksi. SloZen fenomen prijenosa vlasnis-
tva ciljano se poceo razmatrati praenjem
konkretnih prijenosa odredenih predmeta
uregiji Alpe-Jadran i proucavanjem admi-
nistrativnih praksi koje su se primjenjivale
u upravljanju prenesenom baStinom u
razliitim zemljama tek s po¢etkom me-
dunarodnog projekta TransCultAA koji
se od 2016. do 2019. godine provodio u
Strossmayerovoj galeriji. Transfer of Cul-
tural Objects in the Alpe Adria Region in
the 20th Century (TransCultAA)® bio je
suradnicki znanstveno-istrazivacki pro-
jekt Cetiriju istrazivackih timova iz Cetiriju
zemalja (Njemacke, Italije, Slovenije, Hr-
vatske, uz pridruZene partnere iz Austrije),
financiran sredstvima programa Europske
unije Obzor 2020. za istrazivanje i ino-
vaciju u okviru HERA-ina zajednickoga
istrazivaCkog programa (Humanities in
the European Research Area Joint Re-
search Programme) na natjeCaju Uses of
the Past (2016. — 2019.). Tijekom trogo-
diSnjeg trajanja projekta proveden je niz
istrazivackih 1 prezentacijskih aktivnosti
kojima je viSenacionalni tim istraZivaca
u posve novim okvirima nadnacionalne
suradnje analizirao ,,upotrebe proslosti‘
u kontekstu kulturne bastine na podrucju
regije Alpe-Jadran, posebice s obzirom na
konfliktne situacije vlasniStva.

Unato€ izrazito regionalnoj usmjerenosti
istrazivanje provedeno projektom Trans-
CultAA temeljilo se na proucavanju posve
opipljivih materijalnih posljedica procesa
prijenosa, translokacija, izmjeStanja, konfi-
skacija, zapljena 1 krada kulturnih dobara,
koji su umnogome odredili cjelokupnu
zajednicku europsku povijest odnosa prema
kulturnoj bastini. Posebna pozornost u okvi-
ru istrazivanja koje je bilo u srediStu hrvat-
skoga istrazivackog tima iz Strossmayerove
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galerije (dr. sc. Ljerka Dulibi¢, dr. sc. Iva
Pasini Trzec, dr. sc. Ivan Ferencak, Bartol
Fabijani¢) bila je pridana preraspodjeli kul-
turnih dobara ranijega Zidovskog vlasniStva
koja je uslijedila nakon konfiskacija tijekom
Drugoga svjetskog rata, mehanizmima raz-
vlaS¢enja privatne imovine u socijalistickoj
Jugoslaviji nakon 1945. godine te posebnim
sluCajevima prijenosa umjetnina i njihove
muzealizacije.”!

Sudjelovanje u projektu TransCultAA bilo
je iznimno vazno ve¢ i samo s obzirom
na Cinjenicu da u Hrvatskoj ne postoji
organizirana institucijska potpora za
provedbu istraZivanja provenijencije,
a opcenita svijest o potrebi utvrdivanja
ranijih vlasnika umjetnickih predmeta
nije dovoljno razvijena Cak ni u muzejskoj
stru¢noj zajednici, unato¢ tomu $to je i
Republika Hrvatska potpisnica temelj-
nih medunarodnih dokumenata kojima
se poziva na intenziviranje sustavnog
istrazivanja podrijetla umjetnina. Vasing-
tonskom deklaracijom koju su 1998. go-
dine potpisale 44 drZave uspostavljeni su
medunarodni protokoli za identifikaciju 1
povrat umjetnina otudenih za vrijeme na-
cistickih rezima. Sastavni su dio Deklara-
cije izjave 1zaslanstava drzava potpisnica.
U hrvatskoj izjavi identificirani su klju¢ni
arhivski izvori koji precizno svjedoce o
procesima razvlas¢enja umjetnina tijekom
Nezavisne DrZzave Hrvatske i u razdoblju
poraca u socijalistickoj Jugoslaviji.** Rije¢
Jje o nekoliko arhivskih fondova u Zbirka-
ma starije grade SrediSnje dokumentacije
s podrucja kulturne baStine Ministarstva
kulture i medija Republike Hrvatske koji
obuhvacaju arhivsko-dokumentacijske
spise drzavnih tijela, ustanova 1 drugih or-
ganizacija relevantne za djelatnost zastite
kulturne bastine te arhivske fondove po-
slijeratnih povjerenstava koja su djelovala
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u okviru tadaSnjega Zemaljskog zavoda za
zaStitu spomenika kulture (1945. — 1946.),
odnosno poslije Konzervatorskog zavoda
Hrvatske (1946. — 1967.). Osim potpisane
naCelne suglasnosti s nacelima deklari-
ranima na konferenciji u Washingtonu,
u hrvatskoj je izjavi izricito najavljeno i
otvaranje tih arhivskih zbirki za istraziva-
nje. Ti su arhivski dokumenti, medutim,
sljedecih viSe od dvaju desetljeca ostali
nedostupni za istraZivanje i gotovo posve
neobradeni.

Jedan od najvaznijih izravnih rezultata
ustrajnih nastojanja istrazivacke skupine
1z Strossmayerove galerije u projektu
TransCultAA poziv je Ministarstva kul-
ture i medija RH na suradnju pri pregledu
1 obradi te grade. Prepoznata je vaznost
korektno, odgovorno i znanstveno provo-
denih istraZivanja tzv. osjetljive problema-
tike te primjerenost odabranih oblika di-
seminacije. Ministarstvo je pod vodstvom
ministrice dr. sc. Nine Obuljen Korzinek
javno podrZzalo nastojanja projekta Trans-
CultAA1iotvorilo svoje zatvorene arhivske
fondove. Time su polaziSta za sva daljnja
istraZzivanja provenijencije umjetnina u
Hrvatskoj postala bitno povoljnija.

U okviru recentnoga nacionalnog znan-
stvenog projekta IstraZivanje provenijen-
cije umjetnina u zagrebackim zbirkama
(ZagArtColl_ProResearch), financirano-
ga sredstvima Hrvatske zaklade za zna-
nost (HRZZ-a), koji se u Strossmayerovoj
galeriji starih majstora HAZU provodi(o)
od 2021. do 2024. godine, provela se
daljnja sustavna sadrZajna obrada dotad
nedostupne arhivske grade koja je bila
¢vrsto uporiste za identifikaciju pojedi-
nacnih umjetnina ili pak citavih zbirki
u Zagrebu i pracenje njihove sudbine u
slijedu promjena geopoliti¢kih okolnosti.”
Unato¢ nepogodnim okolnostima pande-
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mije i zagrebackih potresa istraZivanje je
od prve faze provedbe projekta ZagArt-
Coll pratio niz diseminacijskih aktivnosti
kojima je bio cilj uCiniti istrazivacki pro-
ces Sto je moguce transparentnijim i tako
senzibilizirati kolege u arhivskim, muzej-
skim i ostalim baStinskim i istraZzivackim
ustanovama za tu vrstu istrazivanja. Time
se uspjesnije suocilo ne samo s rizikom
nedostupnosti grade vec je ostvaren i bitan
doprinos prevladavanju tradicionalnih
institucijskih barijera, a velika pozornost
posvecena je i pronalaZenju primjerenih
interpretativnih 1 prezentacijskih modela
kojima se rezultati istraZivanja prenose
Siroj zajednici.

Koncem 2022. godine Ministarstvo kultu-
re i medija Republike Hrvatske pokrenulo
je u suradnji s Muzejskim dokumentacij-
skim centrom Pilot-projekt utvrdivanja
podrijetla muzejske grade oduzete tije-
kom i nakon Drugoga svjetskog rata kao
,velik 1 vazan prvi korak u ispravljanju
nepravdi ucCinjenih prije viSe od sedam
desetlje¢a” koje su se, kako je istaknula
ministrica kulture i medija dr. sc. Nina
Obuljen Korzinek, godinama negirale.**
Neposredan cilj projekta bio je prikupiti
postojec¢u dokumentaciju i izvore o pred-
metima koji su tijekom 1 nakon Drugoga
svjetskog rata pohranjivani ili rasporedeni
umuzeje na temelju zakona koji su vladali
u Nezavisnoj Drzavi Hrvatskoj, a poslije
posredstvom Komisije za sakupljanje i
ocuvanje kulturnih spomenika i starina
(KOMZA-e¢) ili na druge nacine koji navo-
de na to da je rijeC o nezakonito oduzetoj
ili zaplijenjenoj imovini Zidova i gradana
drugih nacionalnosti za vrijeme ustaskog
rezima i poraca. Dugoro¢ni su ciljevi
projekta izrada strategije i razvoj meto-
dologije za sustavno istraZivanje proveni-
jencije umjetnina u hrvatskim muzejima,
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unapredenje struke i stru¢ne izobrazbe te
poboljSanje pravnog okvira za postupanje
s nezakonito oduzetim umjetninama.

Muzejski dokumentacijski centar u tom
je projektu nastavio suradnju s dr. sc.
Ljerkom Dulibi¢ i dr. sc. Antonijom Mli-
kota s kojima su 2018. godine u sklopu
rada Sustava muzeja Republike Hrvatske
pokrenute prve radionice istraZivanja
provenijencije za muzejske djelatnike.”
ProuCavanjem arhiva KOMZA-¢e za po-
trebe Pilot-projekta odabrano je devet
muzeja koji se najces¢e spominju u vezi s
aktivnostima izmjeStanja i pohrane grade
tijekom i nakon rata: Muzej za umjetnost i
obrt, Arheoloski muzej u Zagrebu, Etno-
grafski muzej, Hrvatski povijesni muzej,
Nacionalni muzej moderne umjetnosti,
Strossmayerova galerija starih majstora
HAZU, Muzej grada Zagreba, Muze;j
Slavonije te Pomorski i povijesni muzej
Hrvatskog primorja Rijeka (PPMHP).

Buduci da se u vecini naSih muzeja sustav-
no istrazivanje provenijencije, odnosno
podrijetla vlasniStva muzejskih pred-
meta, ne samo onih koji jesu ili za koje
postoji sumnja da su oduzeti Zidovskim
vlasnicima, uopce nije provodilo ili je to
radeno u nedostatnom opsegu, polazisSte
za odredivanje metodologije neizbjeZno
je bilo relativno Siroko. Uvodno je bilo
nuzno kolege kustose i dokumentariste
upoznati s osnovnim nacelima te razvo-
jem metodologije i istraZzivackim alatima
za istraZivanje provenijencije muzejskih
predmeta. Istrazivacima je dan popis
strane i domace literature, predstavljeno
je nekoliko oglednih primjera srodnih
istrazivackih napora u kontekstu hrvatskih
muzejskih zbirki koji su urodili vaZznim
rezultatima te su razloZeni postupci i
metode primijenjene u tim istraZzivanjima.
S obzirom na ¢injenicu da je nakon Drugo-
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ga svjetskog rata imovinu koju je oduzeo
ustaski rezim preuzela nova vlast, koja je
pak sa svoje strane oduzimala i prikupljala
imovinu 1 drugih skupina i1 pojedinaca,
od samog pocetka rada bilo je jasno da je
metodoloSki nemoguce izdvojeno istraZzi-
vati samo Zidovsku imovinu. Stoga smo
odlucili u istraZivanje ukljuciti sve pred-
mete koji su u muzejske funduse usli od
1939./1941. do 1958. godine te usporedno
analizirati nacCine njihova ulaska. Zahva-
tili smo svu dotad (uglavnom) privatnu
pokretnu imovinu koja je u tom razdoblju
muzealizirana u cilju identifikacije i1 ana-
lize nacina ulaska u muzejske funduse.
Ovaj dio istraZivanja u prvom se redu
oslanjao na istraZivanje muzejske doku-
mentacije, u vecini slucajeva otkrivanjem
sadrzaja KOMZA-ine dokumentacije i
drugih srodnih ili komplementarnih ar-
hivskih fondova, §to je redovitom razmje-
nom iskustava s ostalim sudionicima Pi-
lot-projekta ostvarilo poticajan sinergijski
ucinak. Rezultati prve godine istraZivanja
predstavljeni su na znanstveno-stru¢nom
skupu 23. travnja 2024. godine, odrzanom
u suorganizaciji Muzejskoga dokumen-
tacijskog centra 1 HRZZ-ova projekta
IstraZivanje provenijencije umjetnina u
zagrebackim zbirkama, a njihov sadrzaj
objedinili smo u ovom broju Casopisa
Muzeologija.

Buduc¢i da je pristup arhivskim izvori-
ma i dokumentacijskoj gradi kljucan u
procesu istraZivanja podrijetla muzejske
grade oduzete tijekom 1 nakon Drugoga
svjetskog rata, a imajuéi u vidu da doku-
mentacija i arhivsko gradivo koji se Cuvaju
u Ministarstvu kulture i medija Republike
Hrvatske nisu u dovoljnoj mjeri poznati,
istrazeni, predstavljeni ni publicirani, mr.
sc. Anuska Deranja Crnokié, ravnate-
ljica Uprave za arhive, knjiZnice 1 muzeje
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Ministarstva kulture i medija, u radu
Dokumentacijske zbirke Ministarstva
kulture i medija kao vazan izvor podataka
u utvrdivanju podrijetla muzejske grade
predstavila je sadrZzaj grade koju posjeduje
1 0 kojoj se skrbi Ministarstvo, odnosno
dokumentacije koja je nastala djelovanjem
konzervatorske sluzbe u Hrvatskoj tijekom
viSe od stoljea. Predstavljen je sadrZaj
Cetiriju osnovnih dokumentacijskih cjeli-
na — SrediSnje dokumentacije s podrucja
kulturne baStine, Zbirke fotografske
dokumentacije, Zbirke mikrofilmske
dokumentacije 1 Specijalne knjiZnice
Ministarstva kulture i medija — te nacin
na koji je grada obradena, usustavljena 1
dostupna korisnicima.

U tekstu Oduzeto/vracéeno/darovano —
vaznost muzejske dokumentacije Dajana
Batinié, voditeljica Odjela dokumentacije
Muzeja grada Zagreba, predstavila je re-
zultate istrazivanja arhivske grade Muzeja
grada Zagreba iz 1941. do 1951. godine s
naglaskom na dokumentiranju nabave 1
podatcima o nacinu ulaska predmeta u
muzejsku zbirku, kategoriji koja je posto-
jala ve¢ u prvoj inventarnoj knjizi Muzeja
iscrtanoj 1907. godine rukom utemeljitelja
ustanove Emilija Laszowskog.

Analizom nazivlja nac¢ina nabave muzej-
skih predmeta uoceno je da su tijekom po-
vijesti rabljeni razliciti pojmovi iza kojih je
u nekim slucajevima stajao eticki neupitan
nacin nabave, dok se u drugim slu¢ajevima
istim pojmom koristilo za neeticke akvi-
zicije. Tijekom Pilot-projekta utvrdeno je
49 predmeta Ciji je izvor nabave KOMZA
1 za koje bi trebalo, kako zakljucuje kole-
gica Batinié, provesti dodatna istraZivanja
dokumentacije pohranjene u Hrvatskome
drzavnom arhivu te samih predmeta.
Mr. sc. Aleksandra Vlatkovi¢, visa ku-
stosica dokumentaristica Etnografskog

O

10

G A 6 1

muzeja u Zagrebu, svojim je istraZivanjem
dosla do sli¢nih nalaza — da podatci o obli-
ku nabave 1 nacin njihova upisa u inven-
tarnim knjigama nisu dosljedno vodeni.
U radu Standardizacija podataka o na-
bavi muzejskih predmeta kao dio procesa
utvrdivanja podrijetla muzejske grade
— primjer Etnografskog muzeja pokazala
je da je nakon provedenog istrazivanja
analizom i ujednacivanjem terminologije
te provjerom drugih dostupnih izvora
prvotni rezultat pronadenih predmeta koji
su u istraZivanom razdoblju usli u Muze;j
povecan s pocetnih 24 na 264 zapisa.

Tijekom rada na Pilot-projektu 1 na os-
novi rezultata istraZivanja objedinjena je,
sredena 1 dijelom determinirana doku-
mentacijska grada Etnografskog muzeja
iz obradivanog razdoblja te je potaknuto
»~razmisSljanje o metodologiji kojom bi
se na razini Muzeja moglo ujednaciti
nacin upisa odredenih skupina podataka
i urediti termine koji se u prvom redu od-
nose na oblik, izvor i datum nabave, broj
dokumenta te prethodnu oznaku, ali i na
podatak o prijaSnjem vlasniku/vlasnici‘.
Jelena Balog Vojak, muzejska savjet-
nica dokumentaristica, 1 kustos dr. sc.
Ivan Kokeza iz Hrvatskoga povijesnog
muzeja tijekom prve faze Pilot-projekta
utvrdili su analizom dokumentacije da se
u Hrvatskome povijesnom muzeju cuva
516 predmeta pristiglih posredstvom
KOMZA-e, od toga u Zbirci predmeta
iz svakodnevnog Zivota 230, a u Zbirci
slika, grafika 1 skulptura 224 predmeta.
Kako je grada koja je u taj Muzej stigla
djelovanjem KOMZA-e najve¢im dijelom
dosla iz dvoraca plemickih obitelji, u radu
nazvanom Predmet KOMZA 153/45 —
studija slucaja odabrani su predmeti iz
dvorca TrakoS¢an na Cijem je primjeru
pokazano kolika je vaznost ,,saCuvane
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muzejske dokumentacije, a posebice vise-
godiSnjih struéno-znanstvenih istrazivanja
provodenih u okvirima kustoskog posla®.
Muzej Slavonije takoder je poslije Drugo-
ga svjetskog rata postao ,,Cuvaonica veli-
kog broja umjetnickih i kulturno-povije-
snih predmeta dopremljenih iz slavonskih
dvoraca i osjeckih gradanskih stanova®. U
radu KOMZA u Osijeku — jucer, danas,
sutra vise kustosice Andreje Simicié,
voditeljice Odjela umjetnickog obrta, i
dokumentarista Domagoja Tominca,
voditelja Dokumentacijskoga i informa-
cijskoga odjela Muzeja Slavonije, detaljno
je istraZzeno djelovanje osjecke podruznice
KOMZA-e nakon Drugoga svjetskog
rata, njezino osnivanje i gaSenje, nacin
rada, osobe koje su sudjelovale u njezinu
radu, problemi s kojima su se suoCavale
te lokacije s kojih su preuzimani muzej-
ski predmeti. Potaknuti sudjelovanjem u
Pilot-projektu, kolege su proveli digitali-
zaciju dokumentacije Muzeja nastale od
1933. do 1959. godine, s vise od 21 tisuce
datoteka i 382 KOMZA-ina spisa, u cilju
da postane dostupna muzejskim djelatni-
cima, ali 1 drugim istrazZivacima.

Voditeljica Odjela za dokumentaciju Ar-
heoloskog muzeja u Zagrebu dr. sc. Ana
Solter, muzejska savjetnica dokumenta-
ristica, svojim je istraZivanjem muzejske
dokumentacije i arhivske grade Sire istra-
Zila temu saZetu u naslovu rada Muzej u
sluZbivlasti: ArheoloSki muzej u Zagrebu
i Drugi svjetski rat. Analizirajuci izvore,
pokazala je kako je Muzej tijekom posto-
janja Nezavisne Drzave Hrvatske postao
»instrument u provedbi ideoloski motivi-
rane politike prema kulturnoj bastini“ te
na koje su nacine novi zakoni te drzave,
doneseni radi zastite arheoloSke i kulturne
bastine, upotrijebljeni za sustavno oduzi-
manje imovine, posebice od Zidovskih 1
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srpskih vlasnika. ,,Pod krinkom o¢uvanja
nacionalne bastine provodene su racije
1 popisivanje privatnih zbirki, a brojni
predmeti prisilno su predavani u drzavne
muzeje”, ¢ime je Arheoloski muzej postao
,»,skladiSte za predmete zaplijenjene iz pri-
vatnih zbirki®, dok su muzejski djelatnici,
pod pritiskom vlasti, aktivno sudjelovali u
tim procesima ,,0d popisivanja predmeta
do njihova prijenosa u Muzej“. Istrazeni
su nacini i izvori s pomocu kojih je grada
oduzimana najcesce Zidovskim 1 srpskim
obiteljima stizala u Muzej, od drZzavnih
ustanova, vjerskih zajednica, pojedinaca,
pa sve do grade koja je stigla iz Ustaskog
logora PoZega.

Dr. sc. Arijana Kopréina, muzejska
savjetnica 1 voditeljica Zbirke metala
Muzeja za umjetnost i obrt, u tekstu Muzej
za umjetnost i obrt u Nezavisnoj DrZavi
Hrvatskoj — prilog poznavanju povijesti
Muzeja istrazila je djelovanje Muzeja s
naglaskom na tri posebne teme: popisiva-
nje umjetnina i dragocjenosti, diplomatske
poklone izlucene iz muzejskog fundusa i
Istrazuju¢i detaljno sudjelovanje muzej-
skih stru¢njaka u popisivanju umjetnina,
arhiva i knjiZnica u privatnom posjedu i
grade iz pravoslavnih crkava i manastira,
koje je bilo u nadleznosti Muzeja za umjet-
nost i obrt u koji je grada bila dopremljena
tijekom rata, otkriven je i nepoznat vid dje-
lovanja Muzeja — sudjelovanje muzejskih
djelatnika u pojedinim povjerenstvima
za popis zlata i1 dragocjenosti oduzetih
Zidovima, Srbima i drugima, a §to je bilo
u nadleZnosti policije i Hrvatske drZzavne
banke.

Antonija Dejanovi¢, visa kustosica do-
kumentaristica i voditeljica Dokumenta-
cijske sluzbe Muzeja za umjetnost i obrt,
odabrala je temu Muzej za umjetnost i obrt



M U Z E O L

i njegovi djelatnici u poratnom vremenu:
izmedu politike, profesionalne etike i um-
Jjetnosti kojom je iscrtala ,,politicko-pravni
okvir vremena®, osnivanje Komisije za sa-
kupljanje 1 o€uvanje kulturnih spomenika
i starina ¢iji je predsjednik bio Vladimir
Tkalci¢, ujedno ravnatelj Muzeja za umjet-
nost i obrt u Zagrebu, ,,ustanove u kojoj
su Komisija i Zemaljski sabirni centar
istodobno bili sluZzbeno smjesteni, dok su
muzejski djelatnici bili ¢lanovi Komisije*.
Ante GrubiSi¢, muzejski savjetnik i
voditelj Povijesnog odjela Muzeja Sla-
vonije, u sklopu Pilot-projekta istrazio
je dokumentaciju povezanu s osnutkom,
djelovanjem i krajem Heimatmuseuma
u Osijeku, njemackoga zavi¢ajnog mu-
zeja 1 kontroverzne ustanove koja se od
legitimnog izraza teZnje za ocuvanjem
nacionalnog identiteta 1 kulturne basStine
tijekom Drugoga svjetskog rata preobra-
zila u promicatelja nacionalsocijalisti¢ke
doktrine 1 otimacine umjetnina. Muzej je
bio smjesten u kuéi protjeranog Zidova te
su umjetnine kojima se punio otimane i iz
privatnih stanova, da bi potkraj rata ,,svi
predmeti iz muzeja i arheoloSki nalazi s
tadasnjih iskapanja u Sarvasu* bili odve-
zeni u pravcu Njemacke, zavrSivsi u dvor-
cu Lidmberg u Cehoslovaékoj, a natrag u
Osijek stigli su 1948. godine. IstraZivanje
je pokazalo da muzej u vrijeme postojanja
nije vodio nikakvu muzejsku dokumen-
taciju Sto je otezalo svaku identifikaciju
predmeta.

Visa kustosica Muzejskoga dokumen-
tacijskog centra Iva ValidzZija tijekom
digitalizacije Arhiva MDC-a otkrila
je dosad neistrazenu korespondenciju
osnivata MDC-a Antuna Bauera i Hinka
Lederera koja ju je ponukala na dodatno
istrazivanje sudbine 1 prijenosa privatnih
zbirki zidovskih obitelji tijekom Drugoga
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gradiva Arhiva MDC-a, KOMZA-e¢ te
dodatne dokumentacije iz drugih arhiva
1 muzeja u radu Tragom prijenosa umjet-
nina tijekom i nakon Drugoga svjetskog
rata posebno je detaljno utvrdena povijest
prijenosa slika Palme Vecchija, Vlahe
Bukovca 1 Bore Baruha.

Premda se najvedi dio istrazivaca oku-
pljenih Pilot-projektom u prvom koraku
usredotoCio na istraZivanje dokumenta-
cije 1 arhivskoga gradiva te na zakonska
rjeSenja 1 nacine na koje je oduzimana
grada pristizala u muzeje, istraZivanje
dr. sc. Ivana Ferencaka iz Strossmaye-
rove galerije starih majstora HAZU bilo
je posveceno konkretnim muzejskim
predmetima u radu naslovljenom Zbirka
Umjetnicki inventar palace HAZU —
stanje istraZivanja podrijetla predmeta
primljenih u Akademiju od KOMZA-e.
Kako je zbirka Umjetnicki inventar palace
Hrvatske akademije znanosti 1 umjetnosti
kao muzejska zbirka registrirana tek 2012.
godine, proces muzealizacije grade kojom
se na prvome mjestu sluZilo za opremanje
Akademijinih prostora nije pratila izrada
muzejske dokumentacije. Pripremna istra-
Zivanja arhivske grade pokazala su da je
,,znatan broj predmeta u zbirci — ponajpri-
je komada namjesStaja — u Akademiju dos-
pio kasnih Cetrdesetih godina 20. stoljeca
preuzimanjem od KOMZA-e*.

Daljnjim istrazivanjima utvrdeno je da
viSe desetaka pojedinacnih predmeta po-
tjeCe iz desetak zagrebackih gradanskih
interijera te iz nekoliko dvoraca sjeveroza-
padne Hrvatske, a analiza arhivske grade
provodena usporedno s evidentiranjem
i tumacenjem oznaka na predmetima
dovela je do novih saznanja o podrijetlu
brojnih predmeta u zbirci Sto potvrduje
nuznost sveobuhvatnog pristupa jer sami
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zapisnici KOMZE-e, iako je rije€ o ,,prvo-
razrednim izvorima, nisu uvijek dostatni
za utvrdivanje prijaSnjih vlasnika“.
Slican zaklju€ak proizlazi i iz rezultata
prvih istraZivanja provenijencije grade
Pomorskoga i povijesnoga muzeja Hrvat-
skog primorja Rijeka, ustanove zamrSene
povijesti nastale spajanjem 1 dijeljenjem u
kojima su se predmeti, osoblje i dokumen-
tacija selili iz ustanove u ustanovu. Radom
Uloga Pomorskoga i povijesnoga muzeja
Hrvatskog primorja u prikupljanju i cu-
vanju predmeta oduzetih nakon Drugoga
svjetskog rata Luka StraSek, kustos do-
kumentarist PPMHP-a, zahvaljujuéi istra-
Zivanju KOMZA-ina arhiva, izvora nabave
predmeta na inventarnim karticama, ali 1
neposrednim ciljanim uvidom u predmete
pohranjene u cuvaonici Muzeja, ustanovio
je da se u fundusu nalaze predmeti obitelji
Frohlich iz Zagreba, nekoliko predmeta
ostavstine obitelji Hiitterott s otoka Sv.
Andrije kod Rovinja te dio predmeta obi-
telji Miiller sa SuSaka.

Budu¢i da dokumentacija Moderne gale-
rije, danas Nacionalnog muzeja moderne
umjetnosti, ,,nikada nije bila potpuno
obradena ni usustavljena“, muzejska sa-
vjetnica Lada BoSnjak Velagié, vodi-
teljica Zbirke slikarstva 20. stoljeca od
1918. do 1945. godine, u svojem je prilogu
obradila povrat slika Mauricea de Vla-
mincka 1 Andréa Deraina nasljednicima
Dane Reichsmanna kao studiju slucaja
pohrane, ali i recentnog povrata umjetnina
— ,,procesima koje basStinske ustanove, ali
i sva ostala nadleZna tijela moraju shvatiti
kao svoju civilizacijsku, eticku i struc¢nu
obvezu*.

Rezultati istraZivanja provedenih u okviru
Pilot-projekta koje objavljujemo u ovom
broju Muzeologije razlikuju se od muzeja
do muzeja. Muzeji koji su se istraziva-
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njem provenijencije bavili i prije pocetka
Pilot-projekta mogu gotovo potpuno
razluciti nacin ulaska svakoga pojedinog
predmeta u zbirke; neki nemaju za sve
predmete razjasnjene okolnosti ulaska, ali
o onima za koje su istrazili provenijenciju
ve¢ su objavili znanstvene radove. Dio mu-
zeja obuhvacenih Pilot-projektom utvrdio
je istrazivanjem okvirni broj predmeta
koji su u muzej dospjeli u istraZivanom
razdoblju, kao i dio za koji nije pronadena
dokumentacija o ulasku u fundus, dok su
pojedini muzeji na samom pocetku bav-
ljenja tom temom. Stanje dokumentacije u
samim muzejima, kako je pokazala prva
godina Pilot-projekta, takoder se razli-
kuje od ustanove do ustanove, u rasponu
od nepostojanja i potpune neobradenosti
do posve sredene 1 digitalizirane arhivske
1 dokumentacijske grade.

Pilot-projekt utvrdivanja podrijetla
muzejske grade oduzete tijekom i nakon
Drugoga svjetskog rata upucuje na to
da se vaZznost istraZzivanja provenijen-
cije umjetnina u hrvatskim zbirkama
ne iscrpljuje samo u brojnosti novih
informacija koje proizlaze iz usporedne
analize arhivskih dokumenata i umjetni-
na. Zajednicki ostvaren vrijedan utjecaj
na bolje razumijevanje uloge prenesene
kulturne bastine u procesima drustvenog
razvoja obiljeZenima (ne)razrijeSenim
povijesnim sukobima novo je polaziSte
za razvoj istraZivanja provenijencije
umjetnina u hrvatskim, prije svega, jav-
nim, ali 1 privatnim zbirkama. Time je
postavljen temelj za puno uspostavljanje
odgovornoga, neprekidnoga i pouzda-
noga bavljenja tom neistrazenom 1 jo$
uvijek ,,osjetljivom* temom u hrvatskim
bastinskim ustanovama.

dr. sc. Ljerka Dulibi¢ i Maja Kocijan
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