VISNJA KACIE¢ ROGOSIC

Preko kostimografije do...:
prica o umjetnickom

putovanju

IVANA BAKAL

"”(( ) M N Poetika vizualnog kazalista
\3 I[ﬂl Ivana Bakal

> WL NOG BN ULUPUH, Zagreb, 2023.
AZAILISE

f

Pocetkom listopada (2. - 19.) na samo dva tjedna u
zagrebackoj Galeriji AMZ u Hatzovoj ulici zaintere-
sirani posjetitelji mogli su pogledati izlozbu radova
kostimografkinje i vizualne umjetnice Ivane Bakal.
Smjesteni u prostoru na rubu zelenoga vala, koji
vozilima omogucava dinamicno kretanje bez zau-

stavljanja, lezernoga upijanja atmosfere okoline ili
uocavanja detalja, eksponati su bili okupljeni pod
prikladnim nazivom Siluete, koji se viSestruko veze
uz djelovanje te umjetnice. Medu njima bih ovdje
izdvojila tri, a prvi istice Bakali¢ina Cesta surad-
nica i autorica predgovora teatrologinja Martina
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Petranovié. Prema njoj, izlozba je pokazala obrise
cjelokupnoga umjetnickog rada Ivane Bakal, demon-
strirajudi ,tezinu svojevrsne retrospektive®. Stoga
je ukljudila izvorne kostime kao dio uobicajenoga
kostimografskog angazmana u institucionalnim
kazalistima, gotovo ocekivane fotografske zabi-
ljezbe njezinih radova, ali i umjetnicke filmove
koji izrastaju iz ideje izrazene kostimom, njegova
dijaloga s okruzjem te njegove plesne animacije ili,
pak, artefakte, poput kostimom definiranih lutaka u
mjeri Covjeka koje su performerski ozivljene. I doista,
premda su bili postavljeni na tako suzdrzani naziv-
nik, izloZeni radovi na razini cjeline intrigirali su
medijskim rastvaranjem, raznovrsnoséu i detaljnom
izvedbom, a na razini pojedinosti dosjetljivim i eko-
loski senzibilnim rjeSenjima, kao Sto su reciklirani
materijali, te vizualno i simboli¢ki snaznim kom-
ponentama, poput dojmljivih oglavlja. No unatoc
gustodi kreacija na ograni¢enom broju galerijskih
kvadrata, pokazano i dalje nije uspjelo obuhvatiti
ukupnost umjetnicina profesionalnog angazmana.
Ona je, primjerice, iznimno posveéena i pohranji-
vanju, interpretaciji, razvoju te internacionalizaciji
domace kostimografske prakse u nizu vaznih pot-
hvata, kao $to su ULUPUH-ova biblioteka Kazalisna
likovnost u knjizi ili kuriranje/mentoriranje hrvatske
studentske izlozbe u sklopu Praskoga kvadrijenala.
To su projekti na kojima je suradivala i suraduje
upravo s Martinom Petranovic.

O drugoj znakovitoj vezi umjetnice i pojma siluete
govori njezin cjelozivotni suradnik i prijatelj, odne-
davno nazalost pokojni redatelj Vladimir Geri¢, koji je
snazno utjecao nanjezin profesionalni rad. U ¢lanku
»Ivana Bakal - kostimografsko poimanje i ostvare-
nje“ on je, naime, opisuje kao nenametljivu osobu
i suradnicu koja se doima pomalo samozatajnom
(poput siluete!), ali se istice ¢vrstom, utemeljenom
i ustrajnom kostimografskom vizijom, besprijekor-
nom realizacijom te otporno$éu na pomodnosti.
Stovise, ta samozatajnost zrcali se povremeno i u
njezinim kostimima koji ,,nikad nisu nastojali biti
povijesni, vremenski ili prostorni 'citati, nego uvijek
nesto vise, ili nesto manje®, pri ¢emu je cak i jedva
uocljiv pomak (poput promjene u duZzini volana ili
vrsti platna), prema autoric¢inoj tvrdnji, kreativna
intervencija i umjetnicka interpretacija. Napo-
sljetku, treca poveznica koju Zelim izdvojiti i koja

me vodi prema glavnoj temi ovoga teksta, jest knjiga
Ivane Bakal Poetika vizualnog kazalista, u sunakladi
umjetnice i ULUPUH-a, ¢iji se obrisi viSestruko i na
razli¢ite nadine pojavljuju u galerijskim siluetama
koje drzim u sjecanju.

Vizualno atraktivno i bogato te prikladno otisnuto na
debljem papiru koji je otporan na opetovana lista-
nja, izdanje je umjetniéin preoblikovani i dopunjeni
doktorski rad koji je obranila na Akademiji likovnih
umjetnosti 2015. godine. Ovija se oko nastojanja da
se vlastiti kreativni prosede te njime oblikovani put
u vizualnim i izvedbenim umjetnostima pojmi i
pregledno predstavi u novome mediju - pisanome
jeziku. Kao zrcalo radova predstavljenih u Galeriji
AMZ, studija opisuje i kontekstualizira umjetnic¢in
rad referirajuci se na uzore, inspiracije, razloge i
odjeke, vodedi ih prema ideji vizualnoga kazalista
u kojemu je upravo vizualna komponenta izvedbe
dominantna ili temeljna te se njoj podreduju ili
iz nje izrastaju svi drugi mogudi i postojeci scen-
ski elementi. ,,U vizualnom kazali$tu presudna je
likovnost koja nastaje prva i formira daljnji oblik
predstave®, istaknut ¢e autorica elaboriraju¢i svoju
'verziju' toga Zanra u tri zasebna segmenta knjige.
Medu njima najvazniji je svakako sredisnji jer
predstavlja u domacoj teatrologiji jos uvijek rijetko
nastojanje umjetnika da precizno i uvjerljivo izlozi
svoj Zivot u umjetnosti prelazeci po pojedinim rado-
vima kompletnoga stvaralackog opusa, kao i njima
pridruzenim medijima, odnosno po umjetnickim
i neumjetni¢kim podrucjima (dramsko kazaliste,
opera, ples, eksperimentalni hibridni Zanrovi, vizu-
alno kazaliSte, neumjetnicka tematska dogadanja),
relevantnim suradnjama te radu na izdvojenim
formalnim ili neformalnim scenama. Pothvat je
to vazniji jer se radi o praksi koja se u kolektivnoj
kazalisnoj proizvodnji Cesto smatra manje vaznom,
posebno u usporedbi s konvencionalno dominan-
tnim trojcem izvodac - redatelj - dramski pisac, koji
jos uvijek pojedinacno ili skupno vlada svjetskim
kazaliSnim scenama i s ¢ijim se sli¢nim stru¢nim
studijama i osobnim ispovijestima najcesce susre-
¢emo. ReCeno uvjerenje Ivana Bakal dovodi u pitanje
veé samim nazivom i smjerom svojega izlaganja te
razloznim objasnjavanjem vaznosti Cesto 'nevidljive'
izvedbe kostima i slikovne simbolike za gradnju
dramaturskoga kostura predstave. Primjerice, cak
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i preprican, njezin opis trka glumca Aleksandra
Bogdanovica na kraju predstave Othello (2019.) uz
vijorenje sivo-srebrno-zlatnog Slepa predstavlja
dojmljivu scenu koju prije svega nosi - kostim. Do
kraja studije, medutim, svojim iskorakom od kosti-
mografske prema multimedijskoj praksi vizualnoga
kazalista (posljednjih petnaestak godina) koja podra-
zumijeva osmisljavanje kostima, definiranje njegova
urbanog ili prirodnog, otvorenog ili zatvorenog
okruzja, plesne/performerske izvedbe, a ponekad i
biljezenja ili prenosSenja u drugom mediju (primje-
rice u vrijeme pandemije koronavirusa), Ivana Bakal
vrlo argumentirano odbacuje uvjerenje o kostimu i
vlastitome radu kao potpori relevantnijim kompo-
nentama izvedbe te se predstavlja kao samostalna
kreatorica posve drugacijih obrisa.

Nadalje, umjetnica nam ne nudi samo neprocjenjivu
autorsku perspektivu, nego i dragocjeni uvid u poza-
dinu obrazovnoga i stvaralackoga procesa kad je u
pitanju rad na kostimu: bitne osobne 'priruc¢nike'
poput Chevalierova i Gheerbrantova Rjecnika sim-
bola, prakti¢ne detalje kao Sto je pozeljni zajednicki
rad krojaca koji izraduju muske i Zenske kostime,
anegdote poput one o angazmanu Tomislava Muzeka
tijekom sluzenja vojnog roka u Splitu u operi I paglia-
cci, ili zanimljiva problemska pitanja prakse, kao
Sto je dramaturska toCnost suvremenog kostima.
Pri tome odluéno gradi sliku vlastite poetike u kojoj
se ogleda duboko ekoloski odnos prema stvaranju
i vlastitom okuzju, vidljiv ne samo u snalazenju s
oskudnim prorac¢unima i Cestim Stednjama nego
i u reciklazi, prekapanju po ormarima, garazama,
smetliStima i buvljacima u potrazi za inspirativnim
elementima koje moze ukomponirati u estetski
privlacno, osvjezeno, novo ,kazaliSte odbacenih
predmeta“. Tomu dodaje i stajaliste koje je dosljedno
propitivacko, kako unutar oc¢ekivane vizije kosti-
mografa, tako i u promisljanju, prekoradivanju,
izvrtanju granica struke te oblikovanju ne nuzno
nove ili obuhvatnije slike svojega rada, nego one koja
se mjeri drugadijim, ali uvijek vlastitim mjerilima.

Iz srediSnjega i temeljnog sadrzaja knjige mogu se
promatratii druga dva dijela Poetike vizualnoga kaza-
lista. Otvara je, naime, pregled koji je najavljen kao
povijesno-teorijski uvid u naslovnu ideju, ali koji se
¢itanjem razotkriva i kao niz koncepata, neostvare-

nih zamisljaja, pojedinaénih radova ili cjeloZivotnih
praksi koje umjetnica dozivljava kao svoje prethod-
nike. Oc¢ekivano, s obzirom na sloZenost njezina
stvaralackog zahvata, oni ukljucuju i teatrologe poput
Hansa-Thiesa Lehmanna, teoreticare koji istrazuju
praksom, poput Oskara Schlemmera, utjecajne i
inspirativne domacde umjetnike, poput Lj. Babica
iS. Glumca, inozemne majstore razli¢itih medija,
kao $to su R. Wilson i J. Fabre, ali i domace c¢arob-
njake Kugla glumiste i Coccolemocco, koji kazaliste
percipiraju kao slike koje se nizu pred gledateljima.
Kao ravnoteza tome uvodu, knjigu zakljucuje niz
odabranih tekstova drugih autora - teatrologa, kri-
ticara, redatelja — koji piSu o stvaralastvu Ivane
Bakal. S obzirom na to da su medu njima i njezini
bliski suradnici (V. Gerié, S. Jamnicky i M. Petrano-
vid), ti tekstovi Citateljima sluZe i kao prilog kojim
se ponudene perspektive na iste radove i suradnje
mnoze, supostavljaju, kompariraju i krizaju i kojima
se temeljno zapitano stvaralacko stajaliste Ivane
Bakal primjenjuje i na njezino pismo. Tako uvezani
uharmonicnu cjelinu, dijelovi knjige ¢ine pitko svje-
docanstvo o jednom umjetnickom putu koji pocinje
kao ,utjesni izbor u kazalistu, neka treca srec¢a“, raste
skokovito i nepredvidivo, ali njegove ¢emo buduce
meandre sigurno pratiti sa zanimanjem.
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