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SAZETAK

Ovaj seminar istrazuje kako aspekt eticnosti kica utjeCe na umjetnic¢ku vrijednost ja-
panskog animiranog filma. Specifi¢no, teza ovog seminara je kako dogmatizirane eticke
vrijednosti, koje su sklone ki€u, ne naruSavaju u potpunosti umjetnicki izrazaj u ovom
mediju. Tijekom seminara analiziraju se primjeri japanskih animiranih filmova koji
uklju€uju neke elemente kica i dogmatizirane eticke vrijednosti. Raspravlja se o nacini-
ma na koje ki€ elementi utjeCu na umjetnicku vrijednost. KoriStena literatura pojasnjava
ki€ i ukus te je vezana uz meduodnos eti€nosti i esteticnosti. Dodatna literatura potkrje-
pljuje analizu obradenih Zanrova anime-filmovima. Konacni zakljucak je da, iako zna€a-
jan, utjecaj aspekta eti¢nosti kica, nije sasvim vezan uz umjetnicki izraZaj te se on moze,
ali ne mora umanjiti zbog same prisutnosti ki¢ elemenata koji se mogu manifestirati na
razne nacine.
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1. UVOD

Japanski animirani film, poznat kao anime, ima bogatu povijest i razno-
lik stilski i zanrovski spektar. Uz povecanu popularnost animea diljem svijeta,
otvara se prostor za analizu i raspravu o njegovoj umjetnickoj vrijednosti. Etic-
ka dimenzija kica istiCe se kao izazovna jer su vrijednosti koje prevladavaju u
drustvu Cesto dogmatizirane te se zbog toga odrazavaju i u umjetnosti, ukljucu-
juéi i japanski animirani film. Problem smatram vaznim zato 5$to, bez obzira na
shematiziranost!l veéine animea primijenjene da bi zadovoljila ukus Sire publike
gledatelja, umjetnicki izraZaj i originalnost ne moraju u potpunosti biti naru-1

1 Shematiziranost se odnosi na prepoznatljive obrasce kao $to su posjecivanje termalnih izvora,
formiranje tima ili grupe likova koji imaju razli¢ite osobnosti, vjeStine i sposobnosti, osnivanje
Skolskih klubova i sudjelovanje na festivalima te prilicno ucestali obrazac odnosa starijeg brata i
mlade sestre ili obrnuto.
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$eni. Drugim rijecima, teza glasi: Dogmatizirane eticke vrijednosti sklone kicu
ne narusavaju u potpunosti umjetnicki izrazaj. Postoje elementi koji su u stanju
zadovoljiti veéinu gledatelja, a nisu sami po sebi skloni ki¢u, poput impresiv-
ne animacije. Medutim, vazno je napomenuti kako je industrija japanskog ani-
miranog filma usmjerena na masovnu proizvodnju Zanrova harema? i ecchija’,
koji najéesce nisu sloZeni niti originalni u umjetni¢kom izrazaju. Originalnost
umyjetnickog djela zahtijeva pripremljenost autora na podijeljena misljenja koja
mogu uslijediti zbog tema koje su kontroverzne ili pak jedinstvenog stila koji,
iako zanimljiv, ne mora odgovarati sva¢ijem ukusu. S druge strane, ki¢ se Cesto
povezuje s pretjerivanjem, sentimentalno$cu, banalno$céu i komercijalnim moti-
vima. Preko Dorflesove definicije biti kic¢a - ,,Bit kica sastoji se u zamjeni eticke s
estetskom kategorijom, koja umjetniku namece ‘lijep’ rad umjesto ‘dobrog’ rada,
a bitan mu je efekt ljepote.“* — te Humeove izjave ,,Da i ne spominjemo da postoji
takva vrsta ljepote koja se, bududi kic¢ena i povrsna, svida na prvi pogled; no kad
otkrijemo da je nespojiva s pravim izrazom bilo razbora bilo strasti, ona usko-
ro ukusu postaje bljutava, pa se s gnusanjem odbacuje, ili se barem ra¢una kao
puno manje vrijedna.”® - naglasava se vaznost razvijanja sofisticiranog ukusa, §to
smatram vaznim za bolje razumijevanje problematike ovog seminarskog rada.
Podnaslovi su strukturirani na temelju razli¢itih primjera utjecaja eti¢nosti kica
na anime filmove. Glavni je zaklju¢ak seminarskog rada taj da postoji vise nacina
na koje se ki¢ u japanskom animiranom filmu moze prevladati.

2. KAWAII-KULTURA I KIC

Prvo ¢u pokusati poblize pojasniti kakve bi to bile dogmatske vrijedno-
sti sklone ki¢u. Za pocetak, sve ¢emu je glavni cilj komercijalni uspjeh ili zarada,
§to prvobitno uklju¢uje pomno promatranje $to bi odgovaralo ukusu vecdine lju-
di radi postizanja Siroke prihvacenosti, naginje kic¢u.

»OCit uzrok zbog cega mnogi nemaju prikladno cuvstvo ljepote jest ne-
dostatak one istancanosti uobrazilje koja je neophodna da se prenese
osjetljivost za te finije emocije.”®

2 Harem je zZanr japanskog animiranog filma i stripa u kojemu je protagonist (obitno muskog
spola) okruzen likovima suprotnog spola koji se zaljubljuju u njega. U haremskim animeima,
osobnost likova je Cesto kliseizirana. Iako je humor Cest u ovom Zanru, haremski animei takoder
mogu istrazivati teme kao Sto su emocionalna povezanost i prijateljstvo.

3 Ecchi je Zanr japanskog animiranog filma i stripa koji se odlikuje blagim prikazom seksualnih
aluzija, obi¢no bez eksplicitnog prikazivanja seksualnih situacija ili golotinje. U ecchi animeima,
naglasak je Cesto na komic¢nim situacijama i sugestivnim ponasanjima.

4 Gillo Dorfles, Kic: antologija loSeg ukusa, prev. Markita Franuli¢, Golden marketing, Zagreb, 1997.,
str. 80.

5 David Hume, ,,0 mjerilu ukusa®, prev. Vanda Boziéevié, u: Vanda Bozicevicé, Filozofija britanskog
empirizma, Skolska knjiga, Zagreb 1996., str. 472.

6 Ibid., str. 469.
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Razumijevanje umjetnosti udaljava se od povrsinskog uzivanja. Povrs-
no promatranje umjetnickog djela ne omogucuje razotkrivanje suptilnih nijan-
si koje postaju vidljive samo pri dubljoj interakciji. Medutim, kriti¢ari ¢e zbog
iskustva mo¢i razabrati koja djela iskacu iz granica konformiranosti svojom po-
sebnos¢u ili umjetnickim izrazajem. Analiticka perspektiva omogucuje dublje
razumijevanje umjetnosti i prepoznavanje vrijednosti koje nadilaze povrsinske
trendove. Humeovim rije¢ima:

»No dopustite li joj da stekne iskustvo u tim predmetima, njen osjecaj
postaje izostreniji i profinjeniji: ona ne samo da zamjecuje ljepote i ne-
dostatke svakog dijela ve¢ naznacava vrsnu razlicitost svake kakvole, te
joj doznacuje odgovarajucu hvalu ili pokudu?”

$ obzirom na to da je rije¢ o velikom skoku od opcenite definicije kic¢a
do specificnosti pitanja dogmatskih vrijednosti u japanskom animiranom filmu,
smatram da bi se prvo trebalo pribliziti tradicionalnoj japanskoj estetici.

Botz-Bornstein smatra da iako po svemu oprecni koncepti, raskalase-
nost ki¢a i jednostavnost tradicionalnog wabija® inspiriranog zen-budizmom
vezu formalne karakteristike:

»...wabi i ki¢ dijele zajedni¢ku formalnu strukturu koja koristi izrazito
neposredan tip esteticke percepcije.

Nadalje, u tekstu se spominje relevantnost fenomena kawaii-kulture:

»U Japanu, ki¢ kao ‘masovni’ fenomen postaje izrazito ocit u poveca-
nju kulture mladih gdje ‘kawaii’ (slatko) cini se, reprezentira neku vrstu
nacionalnog estetickog standarda.’ [...] Hello Kitty stoji kao jedna od
najpoznatijih manifestacija japanske kawaii-kulture. Hello Kitty sama
po sebi sadrzi gotovo sve atribute koje Sharon Kinsella utvrduje kao slat-
ke: okrugla je, bez tjelesnih dodataka, nije seksualna i nijema je. Takvi se
prenaglaseni atributi Cesto preklapaju s esencijalnim karakteristikama
kica. !

Pretjerana sentimentalnost, banalnost i tri¢avost spominju se u tekstu
kao karakteristike ki¢a. Medutim, slatkoc¢a kawaii-kulture, za razliku od prena-

7 Ibid., str.471.

8 Wabi je izraz koji se odnosi na skromnost, jednostavnost i nenametljivost. Cesto se kombinira
s izrazom sabi koji je usredotoCen na prolaznost vremena. Wabi-sabi je tradicionalna japanska
estetika koja se primjenjuje u umjetnosti, arhitekturi te nacinu zivota. To je ideja da su ljepota i
privlac¢nost prisutne u stvarima koje su jednostavne, prirodne ili nedovrsene.

9 Thorsten Botz-Bornstein, ,Wabi and Kitsch: Two Japanese Paradigms®, Canadian Aesthetics
Journal 15 (2008), str.1-16., str. 1.

10 Ibid., str. 3.

11 Ibid., str. 12.
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glasenosti kica, naprotiv, umanjuje. Krajnji nedostatak karakteristika, kao $to je
nijemost Hello Kitty, pretvara se u kic¢ jer se originalno filozofijski koncept wabi-
ja spojio s konzumerizmom u fascinaciji nad jednim objektom te funkcionalnoj
jednostavnos¢u. Autor spominje pocetnu stranicu Hello Kitty u kojoj je objas-
njen razlog zasto ona nema nacrtana usta. Razlog je taj da joj se mozZe pripisati
bilo koja emocija, §to bi znacilo da se moze izrabljivati kao neka vrsta emocio-
nalne podrske, kao alat za proizvodnju utjehe. ,Iako je wabi ispunjen spiritual-
nim konceptom, ki¢ zamjenjuje taj isti koncept s hedonistickim emocijama.“!?
Potvrdu je moguce nadi i u Dorflesovoj izjavi kako je ,,zadovoljavanje vlastitih
emocija najplodniji izvor ki¢a“"

3. STEREOTIPI DJETINJSTVA I ETICNOST SLATKOCE

Nakon razmatranja Hello Kitty kao arhetipa kawaii-kulture i utjecaja
elemenata kic¢a pri njegovom formiranju, istaknut ¢u stereotip djetinjstva kao
sli¢nost s mahou shoujo'* Zanrom u animeu, koji takoder promovira nevinasluk
djetinjstva, slatkoc¢u i jednostavnost. ,,Pravi cilj koji magi¢ne djevojke imaju je
vje¢na odgoda odrastanja te je njihov zadatak, samo biti slatke i mlade. Ta ani-
me-filozofija ide ruku pod ruku s komercijalnom kulturom djetinjastih idola i
Hello-Kitty-bazirane slatke trgovacke robe koja se rapidno rasirila ranih 1980-ih
u Japanu.“”® Razlog za$to je takva roba vrlo popularna u Japanu jest usadeno ve-
licanje djecje Zivotne dobi i slatkoce koja je karakterizira. Nadalje, u tekstu koji
istrazuje identitet spola u japanskom drustvu kroz analiziranje zanra mahoua
shoujoa i zenskih heroina spominje se provokativni citat iz anime filma Magic-
naxMadoka (Mahou Shoujo MadokaxMagica)'® koji glasi: ,,Pravi je cilj magi¢ne
djevojke boriti se protiv svoje vlastite odrasle forme zvane vjestica.“'” Magicnake
Madoka (Mahou Shoujo MadokaxMagica) svojom ozbiljnom tematikom i ne-
ocekivanim preokretom demografski ne spada u tipi¢an mahou shoujo anime.
Saito napominje da se tranzicija u odrasli svijet smatra krizom i od strane mus-
karaca jer je ovaj anime izrazito cijenjen medu muskom populacijom u Japanu.
Medutim, u animeu je tranzicija u svijet odraslih predstavljena isklju¢ivo putem

12 Ibid., str. 13.

13 G.Dorfles, Kic, str. 82.

14 Mahou shoujo zanr je japanskog animiranog filma i stripa koji se fokusira na pricu o djevojkama
koje posjeduju natprirodne mo¢iili sposobnosti. Istrazuje prijateljstvo, odgovornost i prepoznavanije
unutarnje snage. Akademska se istrazivanja bave kulturnim i sociopolitickim implikacijama zanra
mahoua shoujoa.

15 Kumiko Saito, ,Magic, Shojo, and Metamorphosis: Magical Girl Anime and Challenges of
Changing Gender Identities in Japanese Society”, The journal of Asian Studies 73 (2013) 1, str. 143-
164., str. 154.

16 Mahou Shoujo MadokaxMagica [Puella Magi Madoka Magica], Akiyuki Shinbou - Yukihiro
Miyamoto (red.), Shaft, Aniplex, 2011.

17 K. Saito, Magic, Shojo, and Metamorphosis, str. 161.
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protagonisti¢inih dijaloga s majkom o razlogu konzumacije alkohola i drugih
aspekata koji se odnose na ,,probleme odraslih®, a ne nuzno kroz transformaciju
u vjesticu kao simbol odraslosti magi¢ne djevojke. Vazno je napomenuti kako se
transformacija u formu vjestica zbiva zbog akumulacije emocija magi¢nih djevo-
jaka, gdje je moguce da je rije¢ o oslanjanju na stereotip kad se pretpostavlja daje
to najvec¢a moguca koli¢ina unutarnjeg emocionalnog sukoba koja se u svemiru
moze nakupiti. Bez obzira na stereotipe o Zenstvenosti koje postavlja sam Zanr
mahoua shoujoa, ak ako je i rije¢ o prisvajanju dogmatiziranih misljenja koja su
u skladu sa Zanrom, to ne bi trebalo automatski umanjiti sofisticiranu stilizaciju
likova i eticku problematiku koju radnja animea MagicnaxMadoka (Mahou Sho-
ujo MadokaxMagica) otvara.

Takoder, bitna je intencionalnost samoga dijela, a ne odredene izjave
koje likovi izgovaraju. ,,Stav djela manifestiran je u reakcijama koja ona propi-
suju publici.“® Moglo bi se reci da je ocekivana reakcija poticanje na razmislja-
nje o apsurdu takve ili sli¢ne borbe, o problemati¢nosti poloZaja Zena i njihova
unutrasnjeg sukoba, a ne o tome kako je to metafora za dogmatski stav o Zenama
koji anime podupire. MagicnaxMadoka (Mahou Shoujo Madokax Magica) isko-
ri§tava element predstavljanja magi¢nih djevojaka kao jednostavnih i slatkih u
sluzbi kontrasta s mra¢nom tematikom, ¢ime nadilazi o¢ekivanja Zanra. Nadalje,
anime koji takoder zavarava ocekivanja gledatelja je Skolski-Zivot! (Gakkouguras-
hi)®. Rije¢ je o skupini srednjoskolki koje su zarobljene u $koli za vrijeme zom-
bi-apokalipse. Naizgled sretni i idili¢ni prikazi raznih svakodnevnih aktivnosti
koje protagonistice rade u slobodno vrijeme, koji se mogu pripisati CGDCT-u
ili cute girls doing cute things (slatke djevojke rade slatke stvari) Zanru, urusavaju
se jednom kad se shvati pozadinsko okruZenje. Jedinstvenost ovog animea lezi
u nacinu na koji je prikazana psiholoska perspektiva protagonistice Yuki. Ona
ima iluzornu sliku svijeta i naivno ne shvaca opasnost i surovost okoline koja je
okruzuje. Koristedi slatko¢u kao masku i varljivu naraciju stvara se dojam ironije
te esteticki snazan efekt kontrasta. Eti¢ki problem upotrebe pretjerane slatkoce
nalazi se u mogucoj trivijalizaciji ozbiljnih problema kao $to su trauma, gubitak i
mentalno zdravlje. Problematika narativne tehnike koja odstupa od dosljednosti
zanra sluzedi se varljivim koristenjem slatkoce, predstavlja se u mo¢i manipuli-
ranja emocijama, §to kod gledatelja moze prouzroditi osjecaj nelagode ili izdaje.
Naime, anime filmovi koji pripadaju Zanru CGDCT-a i koji ne posjeduju kvali-
tete koje sezu dalje od puke funkcije razbibrige, mogu se smatrati ki¢em. Svojom
prenaglasenom sentimentalnos$¢u, lagodnom tematizacijom i lazno proizvede-
nom slatko¢om Zanr potice osjecaj nostalgije, vracanje starom, sigurnom. Scena

18 Berys Gaut, ,The ethical criticism of art®, u: Jerrold Levinson (ur.), Aesthetics and Ethics. Essays
at the Intersection, Cambridge University Press, New York 1998., str. 182-203., str. 192.
19 Gakkougurashi! [School-Live!], Masaomi Andou (red.), Lerche, Sotsu, 2015.
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gdje djevojlice peku razne pekarske proizvode u drugoj epizodi animea Je li red
zec? (Gochuumon wa Usagi desu ka?)*® pokazuje kako takve i slicne scene ne pri-
donose radnji. Omogucuje gledatelju emocionalnu potporu, na slican nadin kao
ranije spomenuta Hello Kitty.

4. IDILICNI PRIKAZ LJUBAVNIH I OBITELJSKIH ODNOSA KAO KIC
Pretjerana patetizacija ljubavnih i obiteljskih odnosa Cesto zasjenjuje
stvarne Zivotne situacije zamjenjujudi ih sladunjavoscéu koja iskrivljuje dubinu
i slozenost tih odnosa. ,Takvo zadovoljenje poriva postignuto kona¢nim i ra-
cionalnim sredstvima, ta patetizacija kona¢noga do u beskonacnost, to proma-
tranje ‘lijepoga, daje kicu nesto lazno iza ¢ega se moze naslutiti moralno ‘zlo.“*
Smatram jednim od najoditijih primjera patetizacije slucaj u animeima gdje se
ljubavni par tinejdZera bez obzira na to §to su samo djeca igrom okolnosti nadu
u situaciji uloge roditeljstva. Primjerice, u animeu Umijece macevanja online
(Sword Art Online)* protagonisti prisvajaju malu djevojcicu pronadenu u $umi,
a u animeu Trojstvo sedam (Trinity Seven)® rije¢ je o djevoj¢inom magi¢nom
priruc¢niku koji postane svjestan i oblikuje se u djevojcicu pod utjecajem magije
mladica. ,Iako su obiteljske veze medu najjacim i najspontanijim vezama - ili bi
to barem trebale biti — to ne znaci da (osobito zato $to nije uvijek tako) veli¢anje
i uzdizanje takvih veza ne moze, i vise nego jednom, biti ki¢em.“** Takvi kliseizi-
rani i krajnje pojednostavljeni romanti¢ni odnosi imaju cilj buditi emocionalnu
reakciju, izazvati umjetnu i navucenu slatkocu, a sami nemaju relevantan znacaj.
Uvodenje krajnje djedjeg lika u postavku haremskog animea trop je koji sluzi
za prenaglasavanje vrijednosti ,,sretne® obitelji i sentimentalne idili¢ne romanse
bez prave odgovornosti roditeljstva ili kompleksnosti Zivotnih ljubavnih odnosa,
§to je iz eticke perspektive upitno jer mozZe stvoriti nerealna ocekivanja.
Nadalje, postavljanje djece u ulogu odraslih moze kompromitirati pri-
kaz autenti¢nosti i integriteta djetinjstva te otvoriti vrata potencijalnoj manipu-
laciji. Dorfles se takvom nedostatku maste obrac¢a na primjeru romana: ,,Kad
bismo te situacije iz romana htjeli prenijeti u stvarnost, one tada uopcée ne bi
bile fantasti¢ne, nego jednostavno apsurdne, jer je ono §to u njima nedostaje
upravo snaga znacenja koje sintakticki sustav daje istinskom umjetnickom dje-

20 Gochuumon wa Usagi desu ka? [Is the Order a Rabbit?] Hiroyuki Hashimoto (red.), White Fox,
Frontier Works, 2014., “The Girl Who Loved Wheat and the Girl Loved by Azuki Beans.”, 9:34 -
14:35.

21 G.Dorfles, Kic, str. 85.

22 Sword Art Online, Tomohiko Itou — Morio Asaka (red.), A-1 Pictures, Aniplex, 2012.

23 Trinity Seven, Hiroshi Nishikiori (red.), Seven Arcs Pictures, Sotsu, 2014.

24 G. Dorfles, Kic, str. 131.
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lu“® Kada se usporede anime filmovi Iz novog svijeta (Shinsekai yori)* i Od
mirnog sutra (Nagi no Asu kara)” u kontekstu utjecaja ki¢a na njihov umjetnicki
izrazaj, mogu se primijetiti odredene razlike. Tematika tih animea je promjena
uzrokovana adolescencijom, kompleksnost ljubavnih odnosa te otkrivanja lazi
u drustveno-manipuliranim svjetovima u kojima likovi-djeca Zive. Iako slicnog
vizualnog stila i tematike, sloZenost zapleta i prikaz meduodnosa medu djecom
¢ine ova dva animea razlicitima. Iz novog svijeta (Shinsekai yori) istice se svo-
jom ozbiljnom i promisljenom naracijom, pruza dosljedan ton i fokusira se na
filozofska pitanja, $to pridonosi njegovom cjelokupnom umjetni¢ckom integri-
tetu. S druge strane, naracija animea Od mirnog sutra (Nagi no Asu kara) ima
sentimentalan prizvuk dok istrazuje slicne teme. Melodramati¢ni stil animea
Od mirnog sutra (Nagi no Asu kara) i prisutnost visestrukih ljubavnih trokuta
otvaraju mogucnost utjecaja eti¢nosti ki¢a na njegovu umjetnicku vrijednost.
Postavlja se pitanje: je li takav prikaz emocija neautenti¢an, povrsan ili prena-
glasen? Tako je melodramati¢ni prikaz emocija u svakom slucaju sklon prena-
glasenosti i kicu, nije ga potrebno odbaciti kao mogu¢nost kanaliziranja emoci-
ja na nacin koji je lakse prepoznatljiv i razumljiv publici.

5. SEKSUALNA OBJEKTIFIKACIJA ZENSKIH LIKOVA

Seksualna objektifikacija glavnog Zenskog lika, Asune, u serijalu Umi-
jece macevanja online (Sword Art Online) ki¢ je jer u centru paznje vise nije ka-
rakterizacija Asune kao lika, ve¢ njezin razgoliceni prikaz, ogranicavajudi je na
puki objekt Zeljenja. Objektifikacija je znatno oblikovala Asunu te, kad bismo
je uklonili, manjkavost pri osmisljavanju njezine osobnosti dosla bi do izrazaja.
Fan service® cilja na zadovoljavanje dijela publike s odredenim ocekivanjima te
postavlja upitne vrijednosti s obzirom na predocavanje Zena u medijima. ,,Dakle,
na temelju usvajanja takvog stava prema fiktivnim Zenama, on implicitno usvaja
taj stav prema njihovim ekvivalentima iz stvarnog zivota [...]”? Opcenito, fan
service nastoji udovoljiti ve¢ini publike kojoj su Zanrovi harema i ecchija namije-
njeni tako da hrani arhetipe seksualizacije Zena kao §to su likovi s prenaglasenim
seksualnim atributima ili bez njih, ¢ime se seksualizira djetinjasti lik. Takoder,
hrane se i arhetipi kao $to su Zene mijesane s raznim Zivotinjama ili mitskim

25 1Ibid., str. 83.

26 Shinsekai yori [From the New World], Masashi Ishihama (red.), A-1 Pictures, Aniplex, 2012.

27 Nagino Asu kara [A Lull in the Sea], Toshiya Shinohara (red.), P.A. Works, Animax, 2013.

28 Fan service je izraz poznat iz popularne kulture koji podrazumijeva prilagodavanje sadrzaja
tako da odgovara zahtjevima, Zudnjama i/ili fantazijama obozavatelja. Tom tehnikom nastoji
se obradovati obozavatelje. UkljuCuje seksualizaciju likova, provokativne kostime, specificna
romanti¢na sparivanja, ali i druge oblike zadovoljavanja Zelja obozavatelja kao $to su izazivanje
nostalgije te interne Sale.

29 B. Gaut, The ethical criticism of art, str. 187.
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bi¢ima. Anime-serijal Monogatari Series, koji obuhvaca razlicite naslove kao $to
su Prica o cudovistima (Bakemonogatari)®, Pri¢a o kraju (Owarimonogatari)®’,
Prica o imitaciji (Nisemonogatari)*?, zadrZzava neke od harem anime-tropova, ali
su oni simbolicki prikaz takozvanih aberacija koje imaju i filozofsko znacenje.
Koncept aberacija istrazuje prirodu identiteta, moral te zamr$eni odnos izmedu
realnosti i percepcije, metafora je na unutrasnje stanje koje prozima pojedina¢no
ljudsko iskustvo, ali i $ire, ljudsku egzistenciju.

Sto se tice seksualne objektifikacije u Monogatari serijalu (Monogatari
Series) najizrazeniji je primjer kod dijaloga s djevoj¢icom Hachikuji, koji apelira-
ju na seksualne teme i situacija u kojima je protagonist Araragi objektificira spe-
cifi¢cnim fizickim kontaktom. Primjerice, u prvoj epizodi druge sezone Prica o
kraju (Owarimonogatari)® Araragi podize djevoj¢icu Hachikuji u zrak pri ¢emu
joj se vide gacice te ju zatim dira po cijelom tijelu ne obazirudi se kako joj to
smeta. lako bi se seksualna objektifikacija Hachikuji, te ponekad drugih likova,
mogla pripisati ki¢u zbog svoje naravi, cjelokupno esteticko odskakanje animea
od norme te narativna inovativnost radnje to sprjecava. Budu¢i da se sredi$nja
radnja Monogatari serijala (Monogatari Series) ne vrti oko objektifikacije, po-
vremeni eticki upitni momenti seksualizacije ne uzrokuju da djelo naginje kic¢u.
Izrazito vazan primjer ovakvih filozofijskih trajektorija latentnih u animeu je
Monogatari serijal (Monogatari Series), ekstremno radikalna utilizacija karakte-
ristika Lamarrova pojma animetism: ,,Skroz animirane sekvence su rijetke ve¢ je
pokret umjesto toga generiran kroz brze, angularne rezove, usporeni pokret, kli-
zne slojeve i panoramsku kameru.“** Transformativni pokret i pazljivo planirani
kadrovi koji uklju¢uju monokromati¢ne isjecke fotografija, brzu izmjenu jarkih
kadrova sa skrivenim tekstom te op¢enito tempiranje brzine izmjene pospjesuje
umyjetnicku vrijednost i narativnu teZinu serijala. U ¢lanku Iris Vidmar i Elvija
Baccarinija, Art, Knowledge and Testimony, spominje se razlika pristupa narativ-
noj umjetnosti izmedu iznosenja i prenosenja: ,Medutim, iznosenja su striktno
vezana uz ¢injenice. S druge strane, esencijalni aspekt koji prenosenja imaju je ne
referirati se na ¢injenice, ve¢ izraziti stav, viziju, ukus i sli¢ne subjektivne stavove
autora.“”® U kontekstu animea Prica o cudovistima (Bakemonogatari) mozemo
govoriti o izrazu prenosenja jer, za razliku od uobi¢ajenog nacina animacije, ov-

30 Bakemonogatari [Monstory], Tatsuya Oishi — Akiyuki Shinbou (red.), Shaft, Aniplex, 2009.

31 Owarimonogatari [End Story], Tomoyuki Itamura — Akiyuki Shinbou (red.), Shaft, Aniplex, 2015.
32 Nisemonogatari [Impostory], Tomoyuki Itamura — Akiyuki Shinbou, (red.) Shaft, Aniplex, 2012.
33 Owarimonogatari Second Season [End Story 2nd Season], Tomoyuki Itamura — Akiyuki Shinbou
(red.), Shaft, Aniplex, 2017., “Mayoi Hell.”, 5:42 - 7:18.

34 Philip Gordon Martin, Fate, Freedom and Anime-Wordliness: From Heidegger to Nishida to Anime-
Philosophy (diplomski rad), Macquarie University, Sydney, 2014., str. 41.

35 Iris Vidmar, Elvio Baccarini, ,Art, Knowledge and Testimony®, Synthesis Philosophica 25 (2010)
2, 333-348., str. 343.
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dje odabir kadrova i perspektiva dodaje dimenziju koja oslikava apstraktni ima-
ginarni svijet:

»Postoji uvijek nesto novo $to moZemo ugraditi u svoju Sliku svijeta’,
uvijek postoje nove stvari o kojima jos nismo razmisljali te umjetnicka
djela mogu imati veliku ulogu i isticanju ovih novih ‘hipoteza’ tako $to
predstavljaju razlicitu perspektivu o neCemu. >

Suprotno primjeru Price o cudovistima (Bakemonogatari), ve¢ina harem
ili ecchi animea ne uspijeva uklopiti nista inovativno, ve¢ u potpunosti podlije-
7u elementima kica pretjeranom objektifikacijom Zena te je fan service sredisnja
toc¢ka u njima. Kao primjer spomenuti ¢u anime Srednja skola DxD (Haisukuru
DxD)¥, koji je pun golotinje s naglaskom na grudi u krupnim planovima i ani-
macijom poskakivanja. Naime, s obzirom na $iroku popularnost zZanra i shodno
tome masovnu proizvodnju, sigurno postoje i gori primjeri ecchi animea s ba-
nalnijom radnjom, u kojima je umjetnicka vrijednost djela zanemariva. Premda
prili¢cno manje zastupljena od objektifikacije Zena, u animeima postoji i objekti-
fikacija muskih likova koja je najces$cée prisutna u obrnutom haremskom Zanru®,
primjerice u animeu Dijabolicni ljubavnici (Diabolik Lovers)® $estero brac¢e vam-
pira okruzuju protagonisticu te zadovoljstvo pronalaze isisavajuci njezinu krv.

6. MOGUCNOST PREVLADAVANJA KICA

Slijedom navedenog, spomenut ¢u i anime Kukuljica (Pupa)®, ¢ija se
notorno te prosto jednostavna radnja vrti oko brata i sestre koji su zarazeni vi-
rusom koji sestru Yume pretvara u cudoviste. U mangi je radnja nesto sloZenija,
$§to upucuje na mogucu losu anime adaptaciju. Anime ukljucuje eksplicitne i
uznemirujuce scene, uklju¢ujudi prikaze incesta i kanibalizma koji vise od svega
apeliraju na izazivanje reakcije Soka i gadenja, $to se moze iscitati iz toga da je ri-
je¢ o psiholoskom hororu i iz vizualnih elemenata prisutnima u scenama. Moze
se protumaciti da je Kukuljica (Pupa) alegorija za obiteljsko nasilje, zlostavljanje
i traumu, ali izrazito gnjusne, eti¢ki upitne i kicaste scene popra¢ene manjka-
vos¢u naracije i psiholoske karakterizacije likova u potpunosti umanjuju vri-
jednost umjetnickog izrazaja. S druge strane, anime Okrecuci pingvinov bubanj
(Mawaru Penguindrum)* se koristi melodramati¢nim teatralnim prikazima

36 Ibid., str. 344.

37 Haisukuru DxD [High School DxD], Tetsuya Yanagisawa (red.), TNK, Funimation, 2012.

38 Reverse harem Zanr je japanskog animiranog filma i stripa u kojemu je za razliku od uobicajenog
haremskog animea, protagonistica okruzena muskim likovima koji su Cesto predmet zeljenja.

39 Diabolik Lovers [DiaLover], Shinobu Tagashira (red.), Zexcs, Frontier Works, 2013.

40 Pupa, Tomomi Mochizuki (red.), Studio Deen, Earth Star Entertainment, 2014.

41 Mawaru Penguindrum [Penguindrum], Kunihiko Ikuhara - Shouko Nakamura, Brain’s Base,
Starchild Records, 2011.


https://myanimelist.net/anime/producer/925/Earth_Star_Entertainment
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unutarnjih razmisljanja i emocija likova koji su sami po sebi kicasti, ali se takva
svjesna upotreba kica radi ironije i nadilaZenja ki¢a samoga, zvana camp, moze
pridodati umjetnickoj vrijednosti: ,,Ako se pak kicisticka svojstva pojacavaju,
ako se ki¢-predmet ili ki¢-pojava upotrijebi kao grada za stvaranje necega §to
nadilazi sladunjavost, a plitkost se pritom preokrece, nastaje eksperimentalni ki¢
ili camp.“*> Svjesno upotrebljavajudi estetiku campa, Okrecuci pingvinov bubanj
(Mawaru Penguindrum) poziva gledatelje na to da preispituju vlastite predrasu-
de o tradicionalnim predod7bama o umjetnickoj ozbiljnosti i ukusu. Namjerno
pojacavanje kicastih elemenata moze se smatrati oblikom eksperimentiranja,
pomicanjem granica onoga §to se smatra prihvatljivim ili ukusnim u pripovije-
danju. Tako estetika campa moze biti mocan alat za subverziju i umjetnicko izra-
Zavanje, postoji rizik od nenamjernog jacanja ili odrzavanja $tetnih stereotipa.

7. ZAKLJUCAK

Prisutnost ki¢a sama po sebi ne umanjuje kategoricki umjetnicku vri-
jednost anime-filmova. Medutim, autorova namjera pri uvodenju ki¢-eleme-
nata, njihov intenzitet i uloga te na¢in na koji su uklopljeni presudni su hoce
li umjetnicki izrazaj poceti popustati nad prodorom kica ili ¢ak u potpunosti
izgubiti znacaj. Filozofski odgovor na taj zakljucak otvara pitanje o tome kako se
odreduje granica koliko je ki¢a dopusteno i kakvi to ki¢-elementi moraju biti da
bi mogli koegzistirati s umjetnickim izrazajem ne umanjujudi ga. Takoder, po-
novno se otvara pitanje uloge subjektivnog misljenja pri ocjenjivanju umjetnosti
naspram objektivnog suda koji bi ih odredio. Naposljetku, moglo bi se istraziti
kako utjecaj eti¢nosti kica pomaze pri ovakvoj evaluaciji.
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