OSVRT NA NIETZSCHEOV

POETSKO-FILOZOFSKI Filozoed fakte,
STIL PISANJA > larioam fizg

1. UvOD

Friedrich Nietzsche nesumnjivo je jedan od najutjecajnijih i najprovo-
kativnijih filozofa 19. stoljeca, a konstantna aktualnost problematike koju razni
jene vuce upravo iz stila kojim je pisao. Njegov fragmentirani stil pun asocijacija,
naklonost aforizmima, nesistematicnost i bliskost pjesnistvu bit ¢e temelj takvih
kritika u kojima e se, izmedu ostalog, postaviti pitanje dovoljne argumentirano-
sti Nietzscheovih filozofskih stavova. Potencijalna nedovoljna dore€enost zbog
isprepletenosti ideje koja se iznosi i nacina na koji se ta ideja iznosi ucinit ¢e
0a, kako Bertrand Russell navodi, prije literarnim nego akademskim filozofom?.
Nasi pokuSaji obrazlaganja odnosa izmedu njegove filozofije i knjizevnog izri-
€aja u ovom radu svest Ce se zapravo na obrazlaganje odnosa izmedu filozofije i
zbilje, tj. knjiZzevnosti i zbilje. Drugim rijeCima, stilu ovog kriti¢ara tada vladaju-
¢eg morala i vjerovanja pristupit ¢emo kroz njegovo tumacenje, kako umjetno-
sti, tako i zivota u cijelosti, preko ¢ega ¢emo objasniti neodvojivost filozofske i
poetske sfere izricaja koja, usprkos shvac¢anjima brojnih kriticara, ne iskljucuju
jedna drugu, ve¢ se medusobno nadopunjuju, u konacnici dajuci potpuni uvid u
Nietzscheovu misao.

2. PREKO UMJETNOSTI DO FILOZOFIJE

Sredidnja ideja Nietzscheove filozofije potjeCe od estetiCkog tumacenja
svijeta, za razliku od njegovih prethodnika koji posezu za moralnim objasnje-
njima. Ve¢ od djela Rodenje tragedije iz duha glazbe bit ¢e naglasen takav pristup
umjetnosti koji ne samo da e zastupati kroz daljnji filozofski rad ve¢ bi se moglo
re¢i kako ¢e ga aktivno provoditi kroz stil kojim piSe, objedinjujuci na taj nacin
Cisto filozofsko shvacanje stvarnosti sa Zivljenjem vlastitih uvjerenja. Uvjerenost
u ispravnost prikaza istinske zbilje kroz anti¢ku tragediju ucinit ée da jedan pe-
riod Zivota prijateljuje s Richardom Wagnerom, za kojeg smatra da po ustrojstvu
svojih glazbenih djela zadovoljava postavke anticke tragedije. Slavko Platz ¢e o
tome redi sljedece:

1 Russel, B. (1945): A History of Western Philosophy, New York: Simon & Schuster, str. 760.
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»Nietzsche na poletku podlijeze utjecaju Richarda Wagnera, drzedi
da umjetnost potjece iz glazbe kora gréke tragedije. Zato tematizira
predsokratovsku filozofiju i dijeli na dionizijski i apolonski mentalitet.
Dionizijski je bliZi Zivotu i opojenosti njime, a apolonski je Sokratov
koji je previ$e racionalizirao i bio protivnik Zivota.”

Wagnerova glazba bit ¢e, dakle, ekvivalent Nietzscheovoj filozofiji koja
¢e postati kritika dotadasnjih shvacanja i u ijem Ce sredistu biti ideja esteticke
metafizike.

~Ve¢ u proslovu Richardu Wagneru postavlja se umjetnost - a ne mo-
ral - kao prava metafizicka djelatnost ¢ovjeka; u samoj se knjizi vi-
$estruko vrada izazovna postavka da je postojanje svijeta opravdano
samo kao estetski fenomen.

Tek u takvom razumijevanju umjetnosti moguce je razumjeti svijet i
obratno; samo kroz artisti¢cko razumijevanje svijeta mozemo razumjeti svrhu
umjetnosti. Drugim rije¢ima, za Nietzschea biti filozofom znadi prije svega biti
umjetnikom koji nadilazi razinu prostog tumacenja svijeta, potom otkriva nje-
govu ispravnu postavku i u konacnici se ponovno vraca umjetnosti da bi navije-
$tao istinu. Upravo zato je za razumijevanje Nietzscheova stila potrebno obrazlo-
Zenje njegova stava spram umjetnosti. Sloterdijk ¢e na to redi:

»Nietzscheovi talenti uistinu nisu skup odijeljenih sposobnosti: medu
njima nema nikakve stvarne razdjelnice, niti puke koegzistencije. Sto-
vide, u ovom autoru svaki put djeluje jedna snaga kroz drugu, tako da
on nije bio, kao toliki umjetnici, ujedno pisac i glazbenik, pjesnik i fi-
lozof, producent i teoreti¢ar itd. nego glazbenik kao pisac, pjesnik kao
filozof, producent kao teoreti¢ar. On nije ¢inio jedno pored drugoga,
on je uvijek obavljao jedno tako $to je ¢inio drugo™

Kao potporu tome Nietzsche se, moglo bi se redi, opravdava sljedeéim:

»Filozof je kontemplativan kao likovni umjetnik, suosje¢ajan kao re-
ligiozni ¢ovjek, zainteresiran za uzroke kao znanstvenik; pusta da svi
tonovi svijeta odjeknu u njemu i pokusava taj sveukupni zvuk izraziti
pojmovima.”®

2 Platz, S.(2002): ,Nietzsche o umjetnosti”, Obnovljeni zivot: asopis za filozofiju i religijske znanosti,
57 (1), str. 103.

3 Nietzsche, F. (1997): Rodenje tragedije, Zagreb: Matica hrvatska, str. 15.

4 Sloterdijk, P. (1990): Mislilac na pozornici, Sarajevo: Veselin Maslesa, str. 79.

5 Nietzsche, F. (2013): BespoStedne misli, Koprivnica: Sareni ducan, str. 60.
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Za Nietzschea je glazba temelj umjetnosti, a dok se filozofija ocituje kroz
umjetnost, umjetnost nije nista drugo nego ocitovanje stvarnosti. Sada mozemo
poceti stjecati uvid u obrazlozenje stila kojim se koristio, ¢ine¢i time da ne bude
smatran samo filozofom nego i ,,pjesnikom i navjestiteljem novih kulturnih vri-
jednosti™, kako ga Mato§ naziva.

a. Apolonsko i dionizijsko

Nazive apolonsko i dionizijsko Nietzsche preuzima od starih Grka, pa u
Rodenju tragedije iz duha glazbe navodi kako se uz Apolona i Dioniza, dva grcka
bozanstva umjetnosti, veZe nasa spoznaja da u helenskom svijetu postoji oprec-
nost izmedu apolonske i dionizijske umjetnosti (u pogledu podrijetla i ciljeva)’.
Dok je Apolon bog svjetla, sunca, jasnoce i predstavlja racionalni nagon umjet-
nickog stvaranja, Dioniz je bog opojne glazbe koja predstavlja kaoti¢nu, mrac-
nu naklonost razaranja i ponovnog radanja umjetnosti.® Iako suprotstavljeni, ti
umyjetnicki nagoni moraju se razumyjeti iskljucivo kroz njihovo medusobno po-
vezivanje. Tek u korelaciji apolonskog i dionizijskog moguce je spoznati tragic-
nost Zivota. Premda je apolonsko ono $to se predstavlja kao zbiljsko, dionizijsko
je iskonski nagon prvotne umjetnosti i pokretac spoznaje. U dionizijskom naletu
¢ovjek nije samo umjetnik ve¢ umjetnicko djelo®, koje u takvom momentu zalazi
u tumacenje prirode kroz tumacenje sebe sama. Umjetnost se tada ne maskira u
privid, ve¢ se sama prikazuje kao takva. Drugim rijecima, apolonsko se ocituje
u dionizijskom i obratno, navjes¢ujudi istinu kroz umjetnost i jedino tako omo-
gucavajudi Zivot, tragican, ali ipak podnosljiv'®. Tako Nietzsche pri objasnjenju
umjetnosti zalazi u filozofsku sferu shvacanja sebe i svijeta u kojem se nalazi.

3. FILOZOFIJA

Sve spomenuto u ovom poglavlju posluzit ¢e kao temelj uiducéim dijelo-
vima rada kako bi se u potpunosti moglo razumjeti koncept kojim je Nietzsche
stvarao. Bit ¢e ovo kratak osvrt na filozofsku misao koju je zastupao, a koja se
nalazi u temelju njegova cjelokupnog djelovanja, tako i u samom nacinu izraza-
vanja.

6 Jelki¢, V. (2014): ,MatoSeva recepcija Nietzschea — O 100. obljetnici smrti Antuna Gustava
Matosa (1914.-2014.)”, Nova prisutnost, 12 (1), str. 42.

7 Nietzsche, F. (1997): Rodenje tragedije, Zagreb: Matica hrvatska, str. 27.

8 Usp. Dioniz, 2020., Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje

9 Nietzsche, F. (1997): Rodenje tragedije, Zagreb: Matica hrvatska, str. 31.

10 Usp. Nietzsche, F. (2013): BespoStedne misli, Koprivnica: Sareni duéan, str. 137.
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3.1. Oslobadangje od starih vrijednosti

Tezedi razotkrivanju svijeta kakav on zapravo jest, a ne kakvim se tu-
madi, Nietzscheu Ce cilj biti oslobodenje od naslijedenih predodzbi i uvjerenja.
Po njemu, cijela metafizika, religija i moral osigurani su zapravo nemoralnim
sredstvima te nisu drugo nego sluZenje laznoj transcendentnoj ideji, pojmu, ne-
¢emu $to izvan konkretnoga ovozemaljskog egzistiranja Zeli propisivati vje¢ne
zakone.! Posebno Ce biti izrazena kritika protuprirodnim asketskim idealima,
za koje smatra da ¢ovjeka pretvaraju u
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»-..jednog smanjenog, gotovo smije$nog tipa, nekakvu krdsku Zivoti-
nju, nesto dobrodusno, bolecivo i osrednje”*?

Dok su takvi ideali iznikli iz ideje koja daje opravdanost, potvrdu, odre-
denu vrijednosnu pretpostavku i u kona¢nici, u samoj osnovi, smisao pojedincu,
zapravo su pogubni jer izvréu ispravnu sliku stvarnosti ¢ineci da covjek takvim
transcendentnim vrijednostima odbacuje Zivot i sebe sama.

»ldeja istinskog svijeta, ideja apsolutnog bi¢a, Boga za njega je najopa-
snija opasnost ¢ovjestva; jer time ono provodi sudbonosno odvradanje
od zbiljnosti - i provodi to odvra¢anje u ime istine. Nagon istine po-
staje tako jezivim zasljepljenjem ¢ovjeka. On ga dovodi dublje u blud-
nju nego li ma kakvo naivno povjerenje u osjetila”"?

Potrebno je, dakle, usredotociti se na sam Zivot i ideje koje proizlaze
iskljucivo iz njega i u nj se vracaju. Jedino su takvi ideali stvarni upravo zato $to

ne negiraju Zivot, ve¢ se u cijelosti samo njemu i posvecuju.

3.2. Volja za mo¢

Ukorijenjenost potrebe za pronalaskom smisla i svrhovitosti, u temelju
za pronalaskom same spoznaje, pociva na ideji volje za zivotom. Tek pri oslobo-
denju duha od svega transcendentalnog moguce je otkriti prirodu takve volje.
Volja za zivotom nije nista drugo nego volja za modi. Onaj tko ju razumije kao
vlastiti bitak, glavno Zivotno sredstvo i jedini Zivotni cilj, prihvaca ju kao Zivotnu
vodilju, otklanjajudi prividne, zapravo bezvrijedne ideale. Fink Ce redi:

» Volja za mo¢ kao spoznaja’ nije, kako se ¢esto razumije, samo neka
spoznajna teorija; ovaj odsjek sadrZi Nietzscheovu negativnu onto-
logiju stvari. A napokon odsjek o umjetnosti nije drugo negoli nje-
gova ‘teologija, teologija bez Boga, to znadi bez kr$¢anskog Boga kao

11 Nietzsche, Friedrich, 2020., Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje
12 Nietzsche, F (2004): Uz genealogiju morala, Zagreb: AMG, Zagreb, str. 75.
13 Usp. Fink, E. (1981): Nietzscheova filozofija, Zagreb: Znaci, str. 35 — 36. 109
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stvoritelja svijeta, ali teologija koja opravdava opstanak kao estetski
fenomen, u sjaju onog lijepog saznaje ono neokrnjeno svijeta, religi-
ja-umjetnost igraju¢eg boga Dioniza. (...) Spoznaja volje za mo¢ otpo-
¢inje spoznajom volje za mo¢ u spoznaji.”**

Volja za mo¢ zajednicka je svemu §to postoji, opravdava artisticko ra-
zumijevanje svijeta, i zato ¢emo se njome voditi kao klju¢nim argumentom za
neodvojivost Nietzscheova poetskog izricaja i filozofije koju iznosi. U kona¢nici,
ona je klju¢ za otkrivanje i razumijevanje nihilizma - videnja stvarnosti kakva
zapravo jest i prevladavanje takvog videnja preko njezinog konstantnog prihva-
¢anja.

3.3. Nad¢ovjek kao pobjednik nihilizma

Krajnja realizacija volje za modi i sama volja za mo¢ jest nad¢ovjek -
onaj koji uvida svoju ,volju za nista”, nadilazi je njezinim odbacivanjem, otkla-
njajudi smislenost laznih ideala i uvida smisao volje za modi, tj. vlastiti smisao.
Jedino tada moze istinski reci ,,Da” Zivotu, s obzirom na to da ga tek tada istinski
spoznaje.

Svrha ovog poglavlja bila je uvesti pojmove cjelokupne Nietzscheove
misli kako bi ju se moglo primijeniti na umjetnost, a potom na knjizevnost kao
filozofski izricaj.

4. PREKO FILOZOFIJE DO UMJETNOSTI
»Istina je ruzna: imamo umjetnost da ne bismo propali zbog istine”'®

Nakon pruzanja uvida u to kakav svijet zapravo jest, Nietzsche ¢e ponu-
diti nacine kako se nositi s tim otkri¢em. Preciznije, na Zivot ne treba gledati kao
da je izgubio sve moralne vrijednosti (jer ih nikada nije ni imao), ve¢ svijet treba
promatrati oslobodenog od iskrivljenih predodzbi.

,Nihilizam: nedostaje cilj, nedostaje odgovor na pitanje zasto’? Sto

znadi nihilizam - da najvise vrijednosti sebe obezvreduju.”'¢

Nihilizam je, stoga, iluzija olitovana u jedinoj istini - volji za mo¢. Ta
volja je i problem i rjeSenje svega — samo pomocu nje ¢ovjek moze spoznati
tragi¢nost svijeta, ali se jedino s njom mozZe izdignuti iznad te spoznaje. Najvisa
volja jest stvaralacka mo¢, upravo jer je i cijeli svijet esteticki nastrojen.

14 Fink, E. (1981): Nietzscheova filozofija, Zagreb: Znaci, str. 199.
15 Nietzsche, F. (2013): Bespostedne misli, Koprivnica: Sareni duéan, str. 137.
16 Isto, str. 62.
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~Umjetnost je, osobito u svom najvisem obliku kao tragi¢na umjet-
nost, ona koja najplauzibilnije ukazuje na vje¢no vracanje istog, ona
je najpotpuniji, najaktivniji prodor kroz sav vanjski privid stvari kroz

izgled i pri¢in; ona je duboki pogled u samu unutrasnjost, u samo srce
»17

svijeta, ali je ujedno i garancija toga samog privida.

Covjek jedino stvaralatkom, Cistom voljom moZe zaustaviti neupitnu
prolaznost svega i nadiranje izvornog nistavila'®. Drugim rije¢ima, uloga umjet-
nosti nije samo mogu¢nost dosega ispravnog vida, ve¢ i pravdanje svijeta kroz
otvorenost privida.

a. Logika i istina kao iluzije
Nietzsche ¢e za logiku redi sljedece:

»Logika pociva na pretpostavkama kojima u zbiljskom svijetu nista ne
odgovara, primjerice na pretpostavci o jednakosti stvari, o identitetu
iste stvari u razli¢itim trenucima’"®

Dakle, logika, smatrana kao umijece ispravnog misljenja, po Nietzscheu
je utemeljena na onom transcendentalnom. No, bududi da je transcendentalno
nistavno, kao i sve vrijednosti za koje je dokucio potrebu njihova odbacivanja,
odbacuje i samu logiku.

»Nihilizam je do kraja osmisljena logika nasih velikih vrijednostiiide-
ala”?®

Do istinskog nihilizma ne dolazimo logikom, ve¢ njezinim oslobada-
njem, budu¢i da ona nije nesto po sebi istinito, ve¢ samo svojevrsna kraljeznica
za kraljeznjake?'. 1z nihilistickog videnja svijeta proizlazi:

»Previdanje individualnog i zbiljskog daje nam pojam, kao $to nam
daje i formu, dok priroda naprotiv ne poznaje nikakve forme i pojmo-
ve, dakle i nikakve rodove.?

Istina je zapravo:

»Pokretna vojska metafora, metonimija, antropomorfizama. Ukrat-
ko, zbroj ljudskih odnosa, koji bivaju poetski i retoricki stupnjevani,

17 Platz, S. (2002): ,Nietzsche o umjetnosti”, Obnovijeni Zivot: Casopis za filozofiju i religijske
znanosti, 57 (1), str. 94.

18 Suran, F. (2003): ,,Sudbina nadCovjeka kao vijetni povratak sebi”, Metodicki ogledi, 10 (1), str. 23.
19 Nietzsche, F. (2013): BespoStedne misli, Koprivnica: Sareni ducan, str. 61.

20 Isto, str. 61.

21 Isto, str. 62.

22 Nietzsche, F. (1999): O istini i laZi u izvanmoralnom smislu, Zagreb: Matica hrvatska, str. 12.
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prevedeni, ukraseni, te se nakon duge uporabe narodu ¢ine ¢vrstima,
kanoni¢nima i obvezatnima. Istine su iluzije za koje se zaboravilo da
su to, metafore koje su postale istro$ene i osjetilno slabe, kovanice koje

su izgubile sliku na sebi te sad u obzir dolaze samo kao kovina, a ne

vise kao kovanice”?

Logika prestaje biti logika transcendentalnih iluzija kad se kroz stva-
ralacku volju spozna istina iluzijskog. Jedina je istina u oslobadanju duha od
izvanzemaljskih ideja — ono §to ostaje jedino je $to pripada Covjeku: svijet kaosa
u nedostatku reda, ras¢lambe, ljepote i mudrosti, i kako se sve ne zovu nasa este-
ticka pocovjecivanja**. Umjetnost ipak pripada ¢ovjeku.

b. Umjetnost kao vjernost zemlji

»U otvorenosti za vje¢ni povratak jednakoga zna on za posljednju be-
smislenost svog htijenja. Volja za mo¢ i vje¢ni povratak jednakoga sto-
je uneobi¢nom protuslovlju. .. koje ne dodiruje njthovu istinu, nego je

upravo temeljna istina Zivota, protuslovlje samog Zivota”*

Ovdje istaknuto protuslovlje volje za mo¢ i vje¢nog povratka predstav-
ljaju krunu filozofske misli Nietzschea, a odnosei se jednako kao ono apolonsko
i dionizijsko u umjetnosti tragedije, i glavnu poveznicu filozofije s umjetnoscu.
Dok apolonski uvid volje za mo¢i ne pruza Zivotu nista vise od same spoznaje,
dionizijsko vracanje omogucuje Zivot.

~Umjetnost je mo¢nija od spoznaje, jer ona hoce Zivot, dok spoznaja

dostiZe kao zadnji cilj samo-unistenje*

Dioniz nije vise odmetnik Zivota, nego njegov vje¢ni navjestitelj:

»Dioniz razrezan na komade obecanje je u Zivot: a on se vje¢no nano-

vo rada i iz razaranja vraca kuéi”?

Umjetnik, dakle, ne bjezi od Zivota, nego ga ¢ini podnosljivim. Prihva-
¢anjem privida kao privida, umjetnost ne obmanjuje, istinita je, a time i vrjednija
od istine po sebi.”® Prave istine su stvari ,,ovoga svijeta” i za njih se ne moze reci
da su ,,prirodno” lijepe. Uloga umjetnosti je iznijeti prirodno stanje stvari na

23 Isto, str. 12.

24 Usp. Nietzsche, F. (2013): BespoStedne misli, Koprivnica: Sareni ducan, str. 32.
25 Fink, E. (1981): Nietzscheova filozofija, Zagreb: Znaci., str. 210.

26 Nietzsche, F. (2013): Bespostedne misli, Koprivnica: Sareni dudan, str. 133.

27 Nietzsche, F. (1988): Volja za moc, Zagreb: Mladost., str. 486.

28 Usp. Nietzsche, F. (2013): BespoStedne misli, Koprivnica: Sareni dudan, str. 134.
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umyjetnicki lijep nacin. Umjetnik spoznaje tragi¢nost Zivota, zato ga i prekriva
velom nedistog misljenja.?

»Jedina je sre¢a u umu, sav ostali svijet je tuZan. A najvi$i um vidim u
djelu umjetnika”*

Ipak, moguce je ostvariti sre¢u. Da bi punina umjetnicke volje bila
ostvarena, potrebno ju je uzdiéi do stvaralacke razine. Drugim rije¢ima, volja za
modi nije samo volja po sebi niti mo¢ po sebi. Volja za modi je aktivno stjecanje
spoznaje o svijetu skupa s konstantnim navijestanjem te spoznaje. Bez navije-
$tanja nema ni volje, zato je potrebno izdiéi se iz opijenosti umjetnoscu u sferu
prakticiranja umjetnosti. U onom trenu kada ¢ovjek postaje umjetnikom, rada
se nad¢ovjek. U konacnici, njegova zadaca i jest svjedocCenje iskustva prihvacanja
ovoga svijeta, zato: ,Umjetnost i nista nego umjetnost!™!

5. PISANA RIJEC

a. Filozofija bez sistema
Za uocavanje Nietzscheovog literariziranja filozofije dovoljno je na
strukturalnoj razini promotriti njegovo stvaralastvo.

»U Sest knjiga koje znace njegovu zrelost (Zora, Liudsko odvise ljudsko,
Vesela znanost, S onu stranu dobra i zla, O genealogiji morala, Sumrak
bogova) Nietzsche nastavlja, razvija, razraduje, dovr$ava samo jedan
te isti kompozicijski arhetip. Njegova nacela su: elementarno jedin-
stvo knjige je poglavlje; njegova duljina moze iznositi jednu re¢enicu
do vise stranica; poglavlja se, bez iznimke, sastoje od jednog jedinog
odlomka; uvijek su oznadena brojem; u Ljudskom odvise ljudskom i
Veseloj znanosti uz brojeve poglavlja imaju i naslov. Stanovit broj po-
glavlja ¢ine dio knjige, a stanovit broj dijelova, knjigu.”*?

No, pisanje u fragmentima, preoblikovanje filozofske preciznosti i pri-
vidna nedosljednost u izri¢aju ipak moraju imati odredenu strukturu i svrhovi-
tost. U protivnom, sve pisano bilo bi samo isprazno razglabanje. Isticanje poje-
dinih dijelova njihovim odvajanjem od ostatka teksta ili mozda samo usputnim
navodenjem misli bez prijeloma u toku prosle misli koja se iznosi bit ¢e zapravo
prakticiranje filozofije koju navodi. Ipak je potrebno imati na umu izvrtanje svih

29 Isto, str. 133.
30 Isto, str. 135.
31 Isto, str. 134.
32 Usp. Kundera, M. (1995): Testaments Betrayed, New York: HarperCollins, str. 12.
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dosad poznatih vrijednosti (moZda je to razlog zasto tesko shvacamo Nietzsche-
ov izri¢aj - jo§ vjerujemo u gramatiku). Nietzsche iznosi:

~Nepovjerljiv sam prema svim sistemati¢arima i uklanjam im se s
puta. Volja za sustavom manjak je Cestitosti”>

Stoga, nedostatak sustava treba promatrati kao sustav za sebe. U njemu
se postiZe estetska Cestitost — otkrice i objava spoznaje. Na umjetniku je zadatak
da upotrijebi stvaralacku volju kako bi na poseban nacin prikazao vlastitu misao
koristeci se svim raspolozivim sredstvima koja bi mogla ublaziti teZinu prave
spoznaje. Pritom mora paziti na to da oni koji nisu u stanju oduprijeti se laz-
nim vrijednostima i za¢i u spoznajne tokove estetickog ne budu baceni u ponor
besmislenosti u kojem se nalaze. Filozof je, dakle, otkrio postavke svijeta, ali ih
mora iznijeti kao umjetnik. Pocevsi od dionizijskog mentaliteta grcke glazbe,
Nietzsche e, sad je ve¢ odito, u sklopu svoje filozofije pa i vlastita izricaja, primi-
jeniti glazbu kao temelj poetske umjetnosti.

»Prije svega, ovo je kompozicija u kojoj nema nadopunjavanja, prijela-
za, slabih odlomaka, u kojoj napetost nikad ne popusta. Sve $to dobi-
vamo su misli koje ubrzavaju prema nama izvana, odozgo ili odozdo,
poput zbivanja ili udara groma.**

Takav sistem je zapravo sistem nastajanja i ponovnog nestajanja, stvara-
nja i razaranja misli, gubljenja i ponovnog pronalaZenja. Nastao bas na ustroj-
stvu svijeta i volje za modi.

b. Umjetnicka rijec kao glavno sredstvo filozofije

Budu¢i da kod vedine ljudi tvrdnja djeluje jace nego argument (jer ar-
gument budi nepovjerenje)®, Nietzsche svoju filozofiju nece nuditi preko po-
jasnjenja pojedina¢nih misli, ve¢ e ju navijestati. Pritom proturje¢nost tvrdnji
proizlazi iz nemoguénosti odbacivanja laznih vrijednosti i nedovoljne snage da
bi se nosili s onim §to se kazuje.

»Kad pise, ¢ovjek hoée ne samo biti shvacen, nego, nedvojbeno, isto

tako i ne biti shvacen.”*¢

Nazivajudi rije¢i predrasudama, definirajui ih kao mnogoznac¢ne i ne-
razumljive, Nietzsche ¢e raskrinkati ulogu pisane rijeci — ocuvanje filozofije.

33 Nietzsche, F. (2013): Bespostedne misli, Koprivnica: Sareni dudan, str. 140.

34 Usp. Kundera, M. (1995): Testaments Betrayed, New York: HarperCollins, str. 12.
35 Nietzsche, F. (2013): Bespostedne misli, Koprivnica: Sareni dudan, str. 33.

36 Nietzsche, F. (2013): Bespostedne misli, Koprivnica: Sareni dudan, str.106.



OSVRT NA NIETZSCHEOV POETSKO-FILOZOFSKI STIL PISANJA

»Svaka filozofija krije takoder neku filozofiju; svako je misljenje za-

klon, svaka je rije¢ ujedno i maska.”’

Stoga svaki sukob u jeziku, svaki metaforicki izraz, aforizam i poeti¢nost
nisu dokaz razilazenja s filozofijom, ve¢ upravo suprotno. Spoznavsi nedostatke
forme pisanoga, on ih nadilazi - upravo kroz pisano, ozivljujudi svaku rije¢ kroz
melodi¢nost i harmoni¢nost izricaja. Ostvarujudi time pitkost rijeci, ¢ini ¢ovjeka
obuzetim Zivotom i pruzZa mu moguc¢nost spoznaje oslobodenu transcendental-
nih privida.

,U knjigama aforizama kao $to su moje, i to izmedu i iza kratkih afori-

zama, nalaze se sve same zabranjene duge stvari i lanci misli”**

No, tek u trenucima tiSine, pauzama u tekstu i prekidima harmoni¢nosti
otkriva se volja za mo¢ i ponovno vracanje istog. Stoga, ne mozemo zamjeriti
Nietzscheu na onome §to je i kako pisao. Poeti¢nost je samo sredstvo kojim ono
neizrecivo moZe biti objavljeno. Na kraju ipak treba raskrstiti sa zavodljivos¢u
rijeci®.

6. ZAKLJUCAK

Budu¢i da umjetnost za Nietzschea predstavlja ocitovanje stvarnosti
oslobodene usvojenih nacela jer se otvoreno prikazuje kao privid, posluZit ¢e mu
kao sredstvo dolaska do spoznaje. No, pri dosegu spoznaje o stanju stvari ¢ovjek
ne smije odbaciti umjetnost ve¢ se njome posluziti, sada kao sredstvom kojim i
sam spoznaju prenosi. Jer ipak, o velikim stvarima se treba ili Sutjeti ili govoriti
uzvi$eno®. Tako Nietzsche postaje navjestiteljem, nad¢ovjekom, Zaratustrom, i
u konaénici Dionizom, Zivedi vlastitu volju za mo¢ i svjedocedi vjernost zemlji.
On ne samo da prenosi svoju filozofiju nego ju i oZivljava u vlastitom poetskom
izri¢aju. Dakle, kada govorimo o Nietzscheovom stilu, govorimo i o poetskoj
i filozofskoj steri koju je nemoguce odvoyjiti jednu od druge upravo zato $to se
medusobno nadopunjuju i tek u svojoj sintezi daju potpuni uvid istinskog. Dru-
gim rije¢ima, za Nietzschea je specifican knjiZevni izricaj sredstvo kojim se po-
ti¢e pojedinca na promisljanje filozofskog. Tako je njegov stil, naizgled filozofija
bez sistema, upravo kao takav, rjesenje protiv proturjecnosti. Kritike vezane uz
nedovoljno pravdanje filozofskog stajalista u njegovim djelima potom padaju u
drugi plan, jer i sam Nietzsche ne Zeli da njegove tekstove ¢itamo s namjerom da
bi nam nesto bilo filozofski pojasnjeno, ve¢ da im pristupamo na nac¢in u kojem
¢emo prije svega osvijestiti vlastitu zainteresiranost o ,,istini stvari” koja kroz

37 Isto, str. 58.

38 Isto, str. 108.

39 Isto.

40 Usp. Nietzsche, F. (1988): Volja za moc, Zagreb: Mladost. str. L.
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umjetnost, u ovom slucaju poetski stil, postaje lakSe podnosljiva. U kona¢nici,
istina se ne krije u onom napisanom, ve¢ ,,izmedu redaka” Nietzschea, dakle, tre-
ba shvatiti kao filozofa umjetnika, ali i umjetnika filozofa, koji izravno ne objav-
ljuje istinu, ved ju navijesta.
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