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Uvod

Redovnik Matthewa Gregoryja Lewisa zauzima istaknuto mjesto u zanru
gotickoga romana zahvaljujuéi svojoj tematskoj sloZenosti, narativnim inova-
cijama i estetskoj radikalnosti prepoznatljivoj po isprepletanju motiva seksualne
devijacije, antiklerikalizma i nadnaravnog uZasa. Iako su goticki romani ve¢ u
svojoj osnovi obiljezeni subverzivnim i kontroverznim sadrzajima, Lewis dodatno
produbljuje zanrovsku kompleksnost goticke knjizevnosti uvodenjem psiholoskog
realizma u okvir natprirodnog horora. Time stvara prozu koja ne samo da je
izazvala sablazan kod Citateljstva s kraja 18. stolje¢a ve¢ je ujedno redefinirala
poetiku i recepcijske horizonte goticke knjizevnosti. Lewis svojim knjizevnim
stvaralastvom pomice granice moralno i drustveno prihvatljivoga, a “ekscesiv-
nost” kao temeljna znacajka gotickog izraza u njega postaje sredstvo za istraziva-
nje potisnutih poriva, institucionalne represije i kazne za drustveno nepozeljno
ponasanje. Te estetske 1 tematske inovacije imale su dubok 1 trajan utjecaj na daljnji
razvoj gotickoga zanra.

Roden 1775. u bogatoj obitelji, Lewis se Skolovao u Westminsteru i Oxfordu,
nakon ¢ega je uslijedila diplomatska sluzba u Den Haagu. Po svojem porijeklu bio
je blizak britanskom politickom i1 kulturnom establiSmentu. Pripadao je viSim
drustvenim slojevima koji su goti¢ku knjizevnost istodobno elitisticki kritizirali 1
aktivno sudjelovali u njezinu oblikovanju njegujuci njezine estetske i tematske
osobitosti u koordinatama kulturne i klasne privilegiranosti (Gamer 2000: 9). Tako
su doprinosili legitimizaciji gotickoga Zanra i njegovih moralno ambivalentnih sadr-
Zaja, dok je Sira Citateljska publika iz nizih druStvenih slojeva, zbog sve dostupnijih
tiskanih knjiga, u rado Citanoj gotickoj knjizevnosti ponajprije trazila uzbudenje i
zabavu te mogucnost poistovjecivanja s gotickim protagonistima (ibid.: 12).
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Prema tome, Lewis je bio slobodan istrazivati tabu-teme kao $to su incest,
silovanje 1 sotonizam u Redovniku zato S§to mu je njegov druStveni polozaj omogu-
¢io odredeni stupanj imuniteta od moralisticke cenzure kojom bi se djelotvornije
uSutkao manje privilegiran autor. Kreativno pisanje bez neposrednih pritisaka
briga oko financijskoga opstanka, zajedno s viSkom slobodnoga vremena, ¢esto je
bila povlastica visih klasa koje su imale pristup bogatstvu, obrazovanju i inte-
lektualnim krugovima. Za njih, goti¢ki roman bio je oblik umjetni¢kog i intelek-
tualnog istrazivanja koji je pruzao prostor za eksperimentiranje s temama strave,
uzasa, sublimnoga i natprirodnoga. ITako nije bio aristokratskog podrijetla poput
Horacea Walpolea i Williama Beckforda, ¢iji su goticki romani, unato¢ ekscen-
tricnim obiljezjima, izazvali znatno manje polemika, Lewisova ukljuc¢enost u
drustveno-ekonomski povlasteni sloj omogucila mu je ve¢u slobodu u eksperimen-
tiranju s tematski 1 estetski grani¢nim sadrzajima koji su u kontekstu tadasnjega
knjiZzevnoga stvaralaStva odrazavali elemente kulturalnog radikalizma. Lewisova
pripadnost novim bogatasima imala je presudnu ulogu u oblikovanju njegova
knjizevnog ukusa. Te¢no vladanje francuskim i njemackim jezikom omogucilo mu
je da u britansku goticku tradiciju unese elemente tzv. kontinentalnog horora,
posebice utjecaje njemackog romana jeze (Schauerroman). Kao prevoditelj Frie-
dricha Schillera 1 drugih njemackih autora, Lewis je tamnije, eksplicitnije 1 nadna-
ravno obiljezene tematske okvire njemacke knjizevnosti uspjesno interpolirao u
narativne strukture poznate engleskoj publici (usp. Botting 1996: 49 i Clery 1995:
142). Tako je pridonio proSirenju granica onoga $to se u tadaSnjem britanskom
knjizevnom kontekstu smatralo estetski 1 tematski prihvatljivim.

Unato¢ mladosti i literarnoj smjelosti Lewis nije ostao imun na moralnu
paniku koja je pratila recepciju Redovnika. Roman je dovrsio u razdoblju od deset
tjedana, kada je imao “jedva dvadeset godina” (Lewis 2017: 6), a bio je spreman
samostalno ga objaviti u slucaju da ga knjizari odbiju distribuirati. Prvo izdanje
pojavilo se 1796. godine, a uslijedile su brojne nove edicije sve do 1800. godine,
potaknute iznimnim Citateljskim interesom. Medutim, naknadna izdanja uklju-
¢ivala su znaCajne izmjene, naroc¢ito u zavrSnom dijelu romana (usp. Summers
1968: 210-212), kao odgovor na kritike koje su romanu predbacivale bogohulni
sadrZaj 1 opscenost. Pod pritiskom javnosti 1 optuzbi za moralnu subverziju Lewis
je bio prisiljen revidirati i cenzurirati “problemati¢ne” dijelove teksta te se javno
ispricati zbog sadrzaja koji je doZivljen kao prijetnja moralnim i religijskim nor-
mama (Ognjanovi¢ 2022: 136). Kao $to je ve¢ napomenuto, popularnost anonimno
objavljenoga Redovnika ustupila je mjesto kontroverzama i javnoj osudi nakon $to
je otkriven identitet njegova autora, M. G. Lewisa, ¢ime je knjizevni uspjeh pre-
rastao u predmet moralne 1 drustvene polemike. Kriti¢arima je bilo neprihvatljivo
da roman pun, za tadasnje vrijeme, Sokantnih i lascivnih pojedinosti potpisuje
osoba takve druStvene i statusne pozicije. Potom su uslijedile optuzbe za blasfe-
miju 1 moralnu iskvarenost, a kritika Samuela T. Coleridgea (1990: 39—43) ozna-
Cila je prijelomni trenutak nakon kojega je Lewisov roman, ali i Citav goticki zanr
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postao ozloglasen kao potencijalno moralno Stetan (Ognjanovi¢ 2022: 61). Knjiga
je mladom autoru donijela toliku glasovitost da su ga zauvijek prozvali “redov-
nikom Lewisom” (Summers 1968: 202).

Ipak, Lewisovo bavljenje gotikom' nije bilo tek hir dokonoga bogatasa.
Njegova proza odrazava istinsku tjeskobu u odnosu na mo¢, autoritet i ljudske
strasti. Njegov fikcionalni prikaz korumpiranosti Katolicke crkve i njezinih
sadistickih poglavara odraz je Sirega skepticizma prema institucionalnoj modi,
naroCito naglasenoga nakon Francuske revolucije. Medutim, dok se Redovnik
zasniva na radikalizmu u temi, njegova je idejna struktura u konacnici mora-
listicka. Ocita transgresivnost gotika cesto se nadoknaduje njegovim konzerva-
tivnim razrjeSenjima, a Lewisov roman u tome nije iznimka. Anne Williams (1995:
48) istice kako je gotik duboko konzervativan i zasnovan na afirmaciji kulturalnog
statusa quo kao “‘stvarnosti”. Stoga se Lewisov Redovnik moze tumaciti kao
manifestacija burzujske imaginacije koja dopusta privremeno subverzivno koke-
tiranje s druStvenim neredima i otporom pravilima, no, u konacnici, reafirmira
postoje¢i drustveni poredak moralizatorskim epilogom. Takav narativni okvir
omogucuje destabilizaciju normi unutar sigurnih granica fikcije, pri ¢emu se
devijacije na kraju kaznjavaju, a vrijednosti dominantne ideologije ponovno
uspostavljaju. Goticka proza M. G. Lewisa odrazava slozene tenzije karakte-
risticne za tadasnjega autora koji potjece iz visih drustvenih slojeva. S jedne strane,
u njegovoj prozi izrazena je fascinacija mra¢nim aspektima ljudske psihe i
drustvenim anomalijama, a, s druge strane, iskazana je potreba za vra¢anjem
socijalne kontrole i klasne hijerarhije. Lewisov knjiZzevni rad oblikovan je pro-
turje¢jima kulturalnog konteksta kasnog 18. stolje¢a, odnosno razdoblja u kojem
se susrecu povlastice autorskog polozaja i rastu¢a moralna panika zbog “nepo-
¢udnih” sadrzaja. U tom okviru, uzasi imaginacije ne samo da bivaju potaknuti
spisateljskim ¢inom nego su istim tim ¢inom i disciplinirani. Opisani postupak
upucuje na ambivalentnu ulogu goticke knjizevnosti kao prostora istodobne
transgresije 1 regulacije, posebice unutar diskursa koji je stvarala, objavljivala pod
pseudonimima ili anonimno te potajno konzumirala drustvena elita.

Strava 1 uzas u Redovniku

Lewisov Redovnik jedno je od kontroverznijih djela u gotickom kanonu.
Ozloglaseno je zbog svojih neposrednih prikaza nasilja, seksualne perverzije i
utjecaja nadnaravnog i demonskog na fabulu. Knjizevni kriticari ¢esto su Lewiso-
vo groteskno pretjerivanje kontrastno usporedivali sa sadrzajno 1 psiholoski suptil-

' U radu se termin gotik upotrebljava za prozna djela engleske knjizevnosti objavljena u razdoblju od

1764. kada izlazi prvi pravi goti¢ki roman Otrantski dvorac Horacea Walpolea do 1820. kada izlazi
posljednji veliki goticki roman klasi¢noga razdoblja Melmoth lutalica Charlesa R. Maturina.
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nijim djelima Ann Radcliffe. U svom utjecajnom eseju O nadnaravnom u poeziji
(On the Supernatural in Poetry) iz 1826. godine Radcliftfe (2000: 149) moraliza-
torski razlikuje “stravu” (ferror) i “uzas” (horror). Naime, spisateljica smatra da
strava “uvecava dusSu i budi joj odlike” pomocu nejasnoca i is¢ekivanja, dok ih
uzas “suzava, smrzava i gotovo unistava” (ibid.) na osnovi eksplicitnih prizora.

Koncepcija strave Ann Radcliffe poCiva na sugestiji i osje¢aju neizvjesnosti,
a ne na otkrivanju i suocavanju s monstruoznom drugosti. Naime, autorica stravu
povezuje s uzviSenim (sublimnim), te se njezini romani, primjerice Misteriji
Udolpha iz 1794, oslanjaju na osjecaje strepnje, groze, na atmosferu prikrivene
prijetnje i na prirodna objaSnjenja naizgled nadnaravnih pojava. Nasuprot tomu,
Lewis forsira poetiku eksplicitnosti. Njegovo goticko djelo prepuno je uzasava-
juc¢ih prizora: krvave redovnice, leSeva u katakombama, incestuoznoga silovanja,
sklapanja ugovora s davlom i doslovnog uvodenja lika Lucifera u fabulu. Ti prizori
nisu stvoreni kako bi pobudili mastu Citatelja, ve¢ kako bi ih Sokirali. U Redovniku
dvosmislena strava Ann Radcliffe zamijenjena je fantazmagorijom materijalizira-
noga uzasa i demonizma.

“Skandal s kojim je docekano objavljivanje romana svrstao ga je medu
najozloglasenija djela engleske fikcije. Smatrano opasnim u svojoj opscenosti,
djelo je samo po sebi utjelovilo neku vrstu uzasa” (Botting 1996: 49). No nasuprot
Lewisovu djelu 1 peru, roman Zalijan Ann Radcliffe, objavljen 1797, godinu dana
nakon Redovnika, moze se promatrati kao oprezan odgovor na skandal koji je
uzrokovao Lewisov roman. Za razliku od Redovnika u Talijanu je protagonist
redovnik ¢ija je zlo¢a u potpunosti proizasla iz ljudske prirode, a ne iz natpri-
rodnoga zla. Roman 7alijan odlu¢no se tematski odmice od autori¢inih ranijih
romana sa stravom proisteklom iz pretjerane maste likova, a pogotovo se distancira
od opisivanja fantastinih strahota tipicnih za roman Redovnik (ibid.). Ipak,
Redovnik nije liSen elemenata gotika zasnovanoga na stravi karakteristicnoj za
romane Ann Radcliffe. Medu ostalim, u Lewisovu romanu napetost se stvara
pomocu tajanstvenih pisama i susreta, pretkazivanja i snova, prerusavanja likova i
atmosfere stalnoga is¢ekivanja. Navedeno je, poglavito, vidljivo u otkri¢u kako je
redovnik Rozarije, zapravo, preruSena Matilda te u postupnom otkrivanju istine o
Agnezinu zato¢enju u samostanu na temelju niza naizgled nepovezanih tragova i
sumnji. Ti motivi karakteristi¢ni su za pripovijedanje Ann Radcliffe (2000: 149)
koja inzistira na nejasno¢ama i dvosmislenostima koje proizvode stravu. No dok
se Radcliffe okrenula realisti¢nijoj naraciji, Lewis je pojatao nadnaravne aspekte
gotickoga Zanra sustavno pretvarajuci stravu u uzas s izravnim prikazima sablasti
1 nadnaravnih dogadaja.

Matilda, kao joS jedna nezaobilazna tocka uZasa u Lewisovu Redovniku,
subverzivan je lik jer je istodobno vjestica i demon. Njezina transformacija iz
brizne Ambrozijeve pratilje u Luciferovu poslusnicu razbija Citateljska oc¢ekivanja
1 suocava ih sa sferom zazornoga. Matildina seksualnost, bogohuljenje i magi¢ne
moci pozicioniraju je kao uzasavajucu drugost u okvirima goticke imaginacije. Za
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razliku od junakinja Ann Radcliffe, €iji se strah internalizira i1 razrjeSava unutar
racionalnog okvira, Matilda se u potpunosti opire racionalizaciji. Nadnaravno u
Redovniku, naposljetku, nije razjasnjeno jer se ono prihvaca kao nesto stvarno,
moc¢no i zastraSujuce. Gotik zasnovan na izazivanju uZasa, a posrijedi je postupak
uoc€ljiv u Lewisovu Redovniku, naglaSava razli¢ite oblike prekoracenja ontoloskih
1 moralnih granica izmedu prirodnoga i ljudskoga, ljudskoga i bozanskoga, dobra
1 zla, prirodnoga i nadnaravnoga, sebstva i1 drugosti (usp. Punter 1996: 17).
Nasuprot tomu, gotik koji se oslanja na izazivanje strave te granice ne briSe u
potpunosti, ve¢ ih zadrzava u stanju napetosti i ambivalencije, ¢ime se stvara
prostor za nesigurnost, nelagodu i dvoznacnost interpretacije.

Medutim, Lewisovo naglaSavanje uzasa ne treba odbaciti kao iskljucivo
senzacionalisticki usmjeren i time povrSan postupak. Lewis se koristi uzasom kako
bi razotkrio opasnosti katolicke opresivnosti i, opcenito, neograni¢ene moci
autoriteta u pogreSnim rukama. Sudbina Antonije, koja je drogirana, silovana i
ubijena rukom naizgled kreposnoga redovnika Ambrozija, uzasavajuca je zato $to
uklanja iluzije o vrlini, religiji i racionalnosti u izrazito antikatolickom ideoloSkom
kljucu. Lewisov antikatolicizam politicki je nabijen i1 uskladen s izrazito bri-
tanskim protestantskim nacionalizmom. Kritika Katolicke crkve moze se Ciniti
drasticnom, no ona je odraz ukorijenjenih engleskih stavova prema kojima se
katolicizam smatra tiranskim 1 nazadnim. Tako se roman Redovnik uklapa u
konzervativni diskurs koji se koristi gotiCkim tropima za ocrtavanje granica
(ne)prihvatljivoga religijskog i politickog identiteta. Na tom tragu David S. Miall
(1998: 374) tvrdi da je odvojak gotickoga zanra, koji naziva konzervativni gotik,
od Horacea Walpolea do Jane Austen, Cesto upotrebljavan za jacanje, a ne za
potkopavanje konzervativne ideologije s kojom je, takoder, Redovnik uskladen
unato¢ nekim svojim radikalnim znacajkama.

Jastvo 1 drugost

M. G. Lewis u Redovniku naglaseno se koristi konceptom dualnosti kako bi
istrazio kompleksne teme identiteta, moralnosti 1 dvojstvenosti ljudske naravi.
Jastvo i drugost mogu se analizirati na osnovi knjizevnih likova i njihovih
interakcija, pri ¢emu je naglasak na moralnoj i psiholoskoj slozenosti ljudske priro-
de. Pomocu likova kao $to su Ambrozije 1 Matilda te nadnaravnih elemenata
utjelovljenih u obliku Lucifera i krvave redovnice roman se dotice sukoba izmedu
privida 1 stvarnosti, kreposti i poroka. Osim toga upotrebom dvostrukosti pojacava
se gotiCka atmosfera i isticu glavne teme romana, pa odnos jastva i drugosti postaje
djelotvorno sredstvo za proucavanje dubina ljudske osobnosti i sveprisutnog
utjecaja izvanjskih sila na nju. Koncept jastva i drugosti u knjizevnosti zasniva se
na analizi identiteta, alteriteta i sloZenih odnosa izmedu pojedinca i druStveno
oblikovanih normi, vrijednosti i identifikacijskih okvira. Teorijski pristupi Edwar-
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da Saida, Jacquesa Lacana, Simone de Beauvoir i drugih znacajnih mislilaca dali
su vazan doprinos razvoju knjizevne 1 kulturalne teorije u tumacenju tih odnosa.
Analize na njihovu teorijskom tragu usmjerene su na nacine na koje se likovi
oblikuju opozicijom prema “drugome” te kako ta relacija uvjetuje narativni razvoj
1 tematski okvir literarnog djela.

Knjizevni likovi nerijetko se bore s pitanjima tko su, koje je njihovo mjesto
u svijetu i1 kako su oblikovani njihovi identiteti. Medutim, osim propitivanja
samoidentifikacije pomocu osobne introspekcije vazno je razmotriti odnos s dru-
gos¢u, tj. s pojedincima 1 grupama koji se percipiraju kao razliciti od protagonista
ili dominantne grupe. Ta se razlika moZe zasnivati na rasi, spolu, klasi, nacional-
nosti ili drugim identitetskim oznakama jer, kako tvrdi Emmanuel Levinas (1991:
50), lice drugoga dovodi u pitanje jastvo otkrivaju¢i temeljnu ranjivost i medu-
ovisnost ljudskog postojanja. Takoder, suvremenije rasprave o gotiku cesto
razmatraju odnos 1 prelazenje granica izmedu jastva 1 drugosti. Anne Williams
(1995: 20) u svojoj knjizi Umjetnost tmine: goticka poetika (Art of Darkness: A
Poetics of Gothic) tvrdi da stozer oko kojega se organizira goti¢ka knjizevnost kao
posebna Zanrovska kategorija jest njezina reprezentacija ambivalentno privlacne
drugosti. Pocetni poticaj za prikazivanje srednjovjekovlja, “primitivnoga”
magijskog misljenja ili orijentalne egzotike bio je usmjeren na suocavanje suvre-
mene druStvene stvarnosti 1 njezina “urbanog, civiliziranog jastva” s njihovim
“neciviliziranim” drugim (ibid.: 20). Nadalje, Rosemary Jackson (1981: 191 24)u
svojoj knjizi Fantastika: knjizevnost subverzije (Fantasy: The Literature of Sub-
version) govori o “Zelji za drugo$¢u” 1 tvrdi da se povijest upornoga prezivljavanja
gotickoga zanra zasniva na progresivnom pounutarnjenju i prepoznavanju strahova
koje stvara jastvo. Eugenia C. DeLamotte (1990: 13) u svojoj knjizi Opasnosti u
noci: feministicka rasprava o gotiku 19. stoljec¢a (Perils of the Night: A Feminist
Study of Nineteenth-Century Gothic) raspravlja o gotickom “mitu” koji je pre-
poznatljiv po usredotoCenosti na razliku izmedu “ja” i “ne-ja”. Osim toga
DeLamotte (ibid.: 13—14) isti¢e kako goticki horor izvire iz temeljne tjeskobe
povezane s granicama, te se nelagoda manifestira u razlic¢itim dimenzijama kao Sto
su psiholoska, epistemoloska, religijska i drustvena. Gotik pritom pruza simbolicki
jezik koji je duboko uskladen s izrazavanjem tih tjeskoba omogucujuci njihovu
artikulaciju pomocu specifi¢nih estetskih i narativnih obrazaca.

Antagonist kao protagonist ili o psiholoskoj ambivalentnosti zlikovca

M. G. Lewis u Redovniku sustavno razraduje temu dualnosti jastva baveci se
unutarnjim sukobom zudnji i moralnog integriteta. Navedena tema ponajprije se
prikazuje u liku Ambrozija i njegove zivotne putanje od poboZznosti prema
izopacenosti te borbom izmedu dobra i zla u ljudskoj prirodi. Protagonist romana
Ambrozije personifikacija je raspoluc¢enog jastva. Na pocetku je prikazan kao
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olicenje kreposti, no njegov lik dozivljava znacajnu transformaciju postupnim
zadovoljenjem potisnutih ¢eznji 1 mrac¢nih poriva. Taj prijelaz ilustrira napetost
izmedu svjesnog “ja”, koje se uskladuje s druStvenim i vjerskim normama, i
podsvjesnog “ja”, koje nosi zabranjene Zelje 1 ambicije. Ambrozijeva konacna
propast rezultat je njegove nemogucénosti da pomiri ta dva suprotstavljena aspekta
vlastitog identiteta. Na pocetku romana Ambrozije je prikazan kao kapucinski
redovnik kojega subraca i vjernici duboko poStuju zbog njegove poboznosti,
Cestitosti 1 vrsnosti u propovijedanju. Uvodni prikaz oslikava toga redovnika kao
osobu koja ima potpunu kontrolu nad vlastitim Zeljama i koja inkarnira vjerske
ideale cednosti i moralne ¢vrsto¢e. Medutim, kako radnja napreduje, njegova
maska svetosti pocinje pucati otkrivaju¢i redovnikovu mrac¢nu stranu koja je
vodena ponosom, potisnutim instinktima i1 potrebom za njihovim zadovoljenjem.
Lewis posebnu pozornost posvecuje nedostacima redovnickog odgoja isticuci
kako je Ambrozije, kao napusteno siroce, bio liSen primjerenih odgojno-duhovnih
smjernica. Stoga se manjak sustavne formacije ocituje kao glavni ¢imbenik nje-
gova kasnijeg moralnog i duhovnog sloma, §to je uocljivo u sljede¢em odlomku:

Dok su redovnici bili zauzeti iskorjenjivanjem njegovih vrlina i suzavanjem nje-
govih pogleda, dopustali su da se svaki porok u koji bi zapao u njemu u potpunosti
razvije. Primorali su ga da postane gord, tast, ambiciozan i ohol: bijase ljubomoran
na svoju subracu i prezirao je sve vrline izuzev svojih, bio je nepomirljiv kada bi ga
tko povrijedio i okrutan kada bi se osvecivao. (Lewis 2017: 179)

Lik Matilde, koja se isprva pojavljuje pod maskom redovni¢kog novaka
Rozarija, ubrzava Ambrozijevu propast. Nakon $to mu otkrije svoj pravi identitet i
zavede ga, u Ambroziju se bude potisnuti porivi i zudnje: “(...) ali ¢im mu se
pruzila prilika, ¢im je samo nazreo slast uzitaka koji su mu do tada bili nepoznati,
religijske su kocnice bile preslabe da bi se oduprle snaznoj bujici njegovih strasti.
Sve su zapreke popustile pod teZinom njegovog temperamenta, vatrenog 1 razuz-
danog u svojim ispadima” (ibid.: 180). U citatu je prikazana Ambrozijeva moralna
propast, te tako Lewis ilustrira kako se lako cestitost moze naruSiti kada se
drustveno izolirana osoba suoci s iskuSenjima kojima do tada nije bila izloZena.
Ambrozije prolazi kroz intenzivan proces unutarnjeg sukoba koji se iskazuje kao
psiholoSka napetost izmedu suprotstavljenih identitetskih pozicija 1 moralnih
dvojbi. Njegova prvotna krivnja i kajanje, nakon S§to posrne zbog Matildina
zavodenja, pokazuju sukob izmedu, s jedne strane, njegove vlastite slike o sebi kao
svetom covjeku i, s druge strane, straSne stvarnosti njegovih djela. Opisana je
dvojnost ocita u njegovu kolebanju izmedu pokajanja i daljnjih nedoli¢nosti, ¢cime
se ukazuje na njegove unutarnje dvojbe i borbe u pokuSaju da pomiri suprot-
stavljene aspekte svoje osobnosti. U Redovniku se navedeni rascjep moze tumaciti
kao rezultat emocionalnoga potiskivanja. Robert Miles (2002: 164) tvrdi da
Ambrozijem “upravlja zelja za novim iskustvima” koja postaje “demonski impuls
u kojem se zadovoljenje Zelje neprestano odgada”.



Znanstvene rasprave

Rije¢ je o psiholoski koncipiranoj ideji drugosti, a Ambrozije predstavlja
ogledni primjer pounutarnjenja izopacenih vrijednosti institucije kojoj pripada.
Njegov “religiozni identitet” (Reuber 2004: 73) oblikovan je unutar represivnih
struktura samostanskog zivota, pa on postaje ne samo nositelj ve¢ i personifikacija
ideoloskih normi samostana. Kao glavni predstavnik svoje ustanove, Ambrozije
preuzima njezina simbolicka i etiCka obiljezja. Pritom se njegova obrazovanost,
ambicija, ponos i narcisoidnost pokazuju kao glavni ¢imbenici njegove ranjivosti
u susretu s iskuSenjem (ibid.). U tom smislu, redovnikova unutarnja kriza ne pro-
izlazi iz vanjskih okolnosti, ve¢ iz sraza internaliziranih vrijednosti i potisnutih po-
riva, pa se Ambrozijev lik usloznjava u okviru psiholoske “dramatizacije” identiteta.

lIako fiziCki ostaje unutar zatvorenog prostora samostana, roman prikazuje
Ambrozijevo mentalno i emocionalno prekoracenje samostanskih granica i drus-
tveno “propisanoga” identiteta. Ambrozije prolazi kroz proces emancipacije od
vlastitog visokoidealiziranog jastva, koje poCinje dozivljavati kao oblik otudenja.
To idealizirano jastvo, oblikovano prema drustvenim oc¢ekivanjima, funkcionira
kao maska njegova autenti¢nog identiteta, tj. one drugosti koju druStvo margina-
lizira te, upravo u svojoj idealizaciji, djeluje kao mehanizam poricanja unutarnjih
sukoba (usp. Reuber 2004: 73—74). U Redovniku M. G. Lewisa koncept dvojnika
(tzv. Doppelgdnger) kompleksno je utkan u fabulu sluze¢i kao vazan mehanizam
za istrazivanje tema identiteta, moralnosti 1 dualnosti ljudske naravi. Pritom je
upotreba raznolikih udvostru¢ivanja u romanu vidljiva na razini likova, u obliku
uzajamnoga zrcaljenja njihovih djela i osobina, te na razini fabularnih elemenata,
primjerice pretkazujuc¢ih snova u proleptickoj ulozi ili paralelnih narativnih tokova
s tematsko-idejnim preklapanjima. Postupak dupliciranja upotrebljava se kako bi
se istaknuli unutarnji i izvanjski konflikti, odnosno narusile granice izmedu privida
1 stvarnosti, vrline 1 poroka, zdravog razuma 1 ludila te vanjskog i unutarnjeg “ja”.
Redovnik Ambrozije najbolji je primjer nacela dvostrukosti u romanu. S jedne
strane, Stovan je kao svet i pobozan redovnik kome se drugi dive zbog njegove,
ipak prividne, Cestitosti i religioznosti. S druge strane, njegove prikrivene Zudnje 1
slabosti postupno izlaze na vidjelo i otkrivaju mrac¢niju stranu njegova lika. Dvoj-
nost istodobnog sveca i zlikovca u sredistu je redovnikova identiteta, a karakte-
rizira je sukob izmedu njegove javne osobnosti 1 privatnih sklonosti. Prema tome,
odnos jastva i drugosti u romanu nesumnjivo se moze povezati s temom suprot-
nosti privida i stvarnosti. Likovi Ambrozija i Matilde svijetu pokazuju krinku koja
skriva njihovo pravo lice obmanjujuc¢i druge, a Ambrozije i samoga sebe. Napetost
izmedu vanjskoga prikazivanja i unutarnje istine razotkriva krhkost identitetskih,
moralnih 1 druStvenih konstrukcija koje se temelje na prividu, a koje se urusavaju
u suocavanju sa skrivenim aspektima osobnosti. U tom kontekstu valja spomenuti
redovnicki habit koji Ambrozije nosi te koji simbolizira njegovu vanjsku sliku
vrline i1 predanosti Bogu. Kako sve dublje tone u moralnu iskvarenost, habit pre-
uzima mimikrijsku ulogu jer je njegovo simbolicno znacenje u kontrastu s prota-
gonistovom unutarnjom izopacenosti.
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Goticki zanr Cesto ovisi o patrijarhalnom sustavu koji naizgled nastoji
osporiti. Anne Williams (1995: 175) istiCe da “goticke konvencije ne samo da
‘ostvaruju’ Zakon Oca veé, takoder, razotkrivaju njegove pukotine i istrazuju
njegove tajne odaje”. To znaci da (“muski”) gotiCki narativi tipicno destabiliziraju
muski autoritet samo da bi ga ponovno izgradili na ¢vr§¢im temeljima. U Redov-
niku Ambrozije, koji je na pocetku slavljen kao uzor muske vrline i duhovnog
autoriteta, utjelovljuje propast o€inske vlasti. Njegov pad fizicki je i simbolicki pad
u pozudu, nasilje 1 krivovjerje. No Ambrozijevo posrnuce nije tek osobno, ono
oznacava i mogucu krizu institucionalnog patrijarhata, inkarniranoga u Katoli¢koj
crkvi, u pokuSaju da ocuva vlastite moralne standarde. Lewis prikazuje samostane
kao laZna sjediSta reda, sugeriraju¢i da su patrijarhalne institucije u okvirima
aristokracije, obitelji 1 (Katolicke) crkve zbog svoje represivnosti prikazane kao
pokretaci ekscesa (Botting 1996: 50). Tako Redovnik oscilira izmedu subverzije i
restauracije. lako se tijekom radnje romana sustavno problematiziraju autoriteti
utemeljeni na religijskom 1 patrijarhalnom poretku, njegova zavrSnica reafirmira
normativnu ideju prema kojoj transgresija moralnih i druStvenih nacela zahtijeva
sankcioniranje, neovisno o institucionalnom statusu ili hijerarhijskoj poziciji poje-
dinca. Samostan kao simbol patrijarhalnog reda pretvara se u mjesto devijacije, no
ta devijacija, u konacnici, ne dovodi do trajnog razaranja sustava, nego sluzi kao
upozorenje i opravdanje za njegovu obnovu. Ambrozijev zZivotni put kulminira
njegovom potpunom moralnom degradacijom jer pocini gnusna djela silovanja i
ubojstva. Redovnikova zemaljska i zagrobna kazna obiljeZena je agonijom posve-
masnjega ocaja i napustenosti te je podsjetnik na posljedice ugadanja vlastitim
nagonima koji su potpuno izmakli kontroli.

Pocinivsi silovanje, ubojstva i incest, zbog Cega je nazvan ‘“gotickom
verzijom Edipa” (Williams 1995: 120), Ambrozije prelazi sve normativne granice
te utvrduje svoju ulogu najvece drugosti unutar moralnog okvira romana. Stravi¢an
kraj koji dozivi kada ga Lucifer strmoglavi s litice, nakon §to mu se naruga zbog
toga $to je redovnika naveo na smrtni grijeh, snazan je komentar o destruktivnoj
moc¢i unutarnje podvojenosti ljudske psihe. U toj zavr$nici simbolicki se kristali-
ziraju glavne tocke krize redovnikova identiteta, koja se moze objasniti ovako:
“Stabilnost li¢nosti je podrivena, (re)afirmacija ljudskosti dovedena u pitanje, nad-
mo¢ demonskog naglasena, (re)integracija u drustvo onemoguéena, transcenden-
cija negirana” (Ognjanovi¢ 2022: 138). Struktura Lewisova goti¢koga narativa,
usredotocena na sagrjeSenje, ispovjedno priznanje, javno demaskiranje i osudu
grijeha, ima patrijarhalnu prirodu. Konzervativni goticki tekstovi opsjednuti su
razotkrivanjem tajni, obnovom istine 1 postizanjem razrjesenja, tj. svim elemen-
tima maskulinisti¢ke epistemologije koja nastoji obuzdati nepoznato na osnovi
kategorija razuma, logike, zakona uzroka i posljedice te potiskivanja “drugog”
(Williams 1995: 53). David S. Miall (1998: 381) isti¢e da u konzervativnim go-
tickim romanima, unato¢ svemu, “moralni sistem uokviruje njihove radnje: zli-
kovci bivaju kaznjeni ili uklonjeni, a junakinje stjecu dugo odgadano utociste u
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braku”. Opisana struktura u Redovniku se odrazava u Ambrozijevoj zavrsnoj
ispovijedi grijeha 1 posljedi¢noj kazni te u finalnom sklapanju bra¢nih saveza Don
Raymonda i Agneze te Virginije i Don Lorenza. Tako se fabula, nakon dugotrajnih
drustvenih poremecaja i krSenja normi, ponovno usidruje u prepoznatljiv moralni
svemir.

Rodni gotik 1 dualizam Ambrozija 1 Matilde

Lewisov Redovnik plodno je tlo za prouc¢avanje gotickoga romana kroz rod-
nu prizmu, naro€ito u odnosu na razlike izmedu tzv. “muSkog” i “Zenskog” gotika.
U tom kontekstu, lik Matilde djeluje kao kljucna figura drugosti, odnosno kao
grani¢na prisutnost koja destabilizira binarne opreke vrline 1 poroka, muSkog i
zenskog, duhovnog i tjelesnog. Razumijevanje njezine uloge na osnovi dualizma
koji dijeli s Ambrozijem zahtijeva njezino smjestanje u Siri teorijski okvir rodno
obiljezene tradicije gotiCkoga romana. U knjizevnoznanstvenoj literaturi o gotic-
koj fikciji razlika izmedu “muskog” 1 “Zenskog” gotika postala je vazno sredstvo
analize. Kako je u svojoj raspravi teorijski istaknula Ellen Moers (1976: 90-110),
a poslije istu misao razvijale znanstvenice poput Kate Ferguson Ellis i Anne
Williams, “Zenski” gotik naglasava teme zarobljenosti Zena i psihi¢koga terora nad
njima, najée$ée u okruZju dvoraca, samostana ili obiteljskih kuca. “Zenski” gotik
usredotocen je na junakinjino putovanje kroz prostore psihickog i fizickog zato-
¢enistva, redovito prema samospoznaji ili oslobodenju (usp. Clery 2000 i Ferguson
Ellis 1989). Tomu nasuprot, “muski” gotik naglasava transgresiju, uzas, grotesku i
protagonistov put u moralnu ili egzistencijalnu propast (usp. Ferguson Ellis 1989 i
Darongsuwan 2008). Na osnovi popisa razlika izmedu “muskog” i “Zenskog”
gotika knjizevne teoreticarke Anne Williams (1995: 102-107), valja zakljuditi
kako se “Zenski” gotik, nadasve, koristi psiholoskom interpretacijom unutarnjih
sukoba likova te se vodi Zenskom perspektivom u pristupu temama poput krize
identiteta, potisnutih trauma, Zudnji i strahova, dok “muski” gotik prikazuje natpri-
rodno kao stvarno te spaja zudnju i nasilje u prikazima zena kao “stigmatiziranih
drugih” (Miles 1993: 58) s nerijetko tragi¢nim zavrSecima i naglaSenom “diskur-
zivnom estetikom pogleda” (ibid.), odrazenom u voajerstvu muskih likova i Cita-
teljske publike.

U Redovniku Lewis nedvosmisleno smjesta svoju naraciju unutar “muske”
goticke knjizevnosti, jer je roman prozet seksualnim nasiljem, paktovima s
demonima 1 psihickim rasapom sredi$njeg lika Ambrozija. Osim toga za “muski”
gotik karakteristi¢na je edipovska kriza — musko (djetinje) “ja” oblikuje se u
odnosu na zensko (majku) koje se definira kao drugost. Ujedno, fabula Lewisova
Redovnika sluzi razotkrivanju tajni koje ukazuju na opasnosti krSenja principa
patrijarhata (Miall 1998: 378). Matildin lik zauzima slozen polozaj unutar opisanih
teorijskih okvira. Naime, dok je njezina fabularna uloga ukorijenjena u senzacio-
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nalistickim ekscesima “musSkoga” gotika, Matildine manipulacije identitetom,
seksualno$¢u 1 moc¢i takoder je povezuju s tropima “Zenskoga” gotika motivom
preruSavanja, postupcima ograni¢avanja slobode unutar zidina samostana te Matil-
dinim pruzanjem otpora tako Sto se oslobada od nametnutih stega. Ipak, vazno je
naglasiti da Lewis radikalizira i groteskno preuvelicava mnoge elemente koje su
autorice “zenskoga” gotika rabile na drugaciji, introspektivniji na¢in. Kao Sto je
ve¢ navedeno, “Zenski” gotik uglavnom se fokusira na zensko iskustvo zatoce-
nosti, osjecaja tjeskobe 1 drustvene represije, potisnutih zelja, histerije, dusevne
rascijepljenosti ili konflikta izmedu podsvjesnog i drustveno nametnutog iden-
titeta, pri cemu to iskustvo nerijetko zavrSava brakom ili bijegom. Nasuprot tomu,
“muski” gotik, povezan s piscima poput Lewisa, naglasak stavlja na eksplicitno
nasilje, Zensku pasivnost, teme dualnosti, povanjSteno zlo, erotizirane prizore,
zabranjeno znanje, egzistencijalnu tjeskobu 1 krizu identiteta (Williams 1995: 102—
107). Medutim, Matilda prkosi toj rodnoj podjeli. Iako je zena, ona nije tek zrtva
zabranjene ljubavi prema redovniku, ve¢ seksualni predator koji zavodi Ambrozija
1 pokre¢e zaplet svojim manipulacijama i nadnaravnim moc¢ima. Matilda nije
tradicionalna goti¢ka junakinja, nego devijantna figura koja zauzima granicni
prostor izmedu zrtve 1 zavodnice (Miles 1993: 159) te utjelovljuje demonsku sliku
zene koja nastaje na tenzijama izmedu sluzbeno proklamirane Zenske slabosti i
stvarne zenske moc¢i (Mayrd 1999: 123). Njezina prisutnost destabilizira ideolosku
potku gotickoga romana stavljajuci Zenu u tradicionalno musku ulogu zavodnika i
destruktora.

Matilda se isti¢e kao jedna od najzagonetnijih i najtransgresivnijih figura
goticke proze. Istodobno zavodnica, vjestica 1 demon, ona se opire jednostavnoj
kategorizaciji unutar binarne strukture “Zenske” goticke fikcije u kojoj je pasivna,
progonjena heroina tipi€no postavljena nasuprot agresivnom musSkom zlikovcu.
Matildin lik problematizira tu podjelu istodobno obuhvacajuéi osobine likova i
“muskog” 1 “Zenskog” gotika. Matildino uvodenje u radnju kao Rozarija naruSava
rodne binarne norme od samoga pocetka romana. Njezino prerusavanje ne samo da
joj omogucuje pristup muskom prostoru samostana vec¢ i signalizira propitivanje
krutih definicija rodnoga identiteta. Anne Williams (1995: 33) tvrdi da “gotik
veoma podsje¢a na frojdovsko nesvjesno” jer goticka fikcija Cesto propituje
potisnute aspekte kulturalnog identiteta. Pritom su rod i seksualnost u sredistu
razrade te teme. Ambivalentnost Matildina prikazivanja, isprva kao nevinoga
redovnickog novaka, zatim kao zavodljive zene i, na kraju, kao demonske sile,
primjer je subverzije drustveno prihvatljivoga. Ona nije tek femme fatale zato Sto
je rijec o protejskoj figuri €iji identitet odolijeva krajnjoj interpretaciji, te Matildina
prisutnost uznemiruje dominantno patrijarhalni poredak romana. Njezino pocetno
predstavljanje pod krinkom Rozarija dodatno ugrozava rodni binarizam homo-
erotskim impulsima, istodobno ukazuju¢i na subverzivni potencijal goticke fikcije
da problematizira fiksne identitetske kategorije. U skladu s tim, goti¢ka knjizev-
nost nerijetko oblikuje figuru demonskog ili monstruoznog “drugog” definiranog
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na osnovi odstupanja od dominantnoga druStvenog poretka kojem pripadaju
protagonisti (usp. Ognjanovi¢ 2022: 46). Matilda pritom transgresivno narusava
rodne, religijske i seksualne tabue odnosno sve stozerne normativne osovine
drustva.

Stovise, Matildina uloga zavodnice i natprirodnog entiteta povezuje ju s
tradicijom monstruozne Zene. Barbara Creed (1993: 3) u svom radu o hororu i
psihoanalizi identificira monstruoznu Zenu kao onu koja prijeti muskoj subjek-
tivnosti 1 patrijarhalnom poretku svojom seksualnoS¢u, mo¢i ili nepoStivanjem
normi. U Redovniku Matilda je stvarna prijetnja Ambrozijevu identitetu: ona ga
zavodi, navodi ga na paktiranje s davlom i, naposljetku, ubrzava njegov moralni
pad. Ipak, ona je takoder utjelovljenje njegovih (potisnutih) Zelja te ima ulogu
“gotickog ogledala” u kojem se Ambrozije suocava s vlastitim moralnim i
seksualnim tjeskobama. Njezina razli¢itost lezi u njezinoj rodnoj fluidnosti i pove-
zanosti s demonizmom te u ulozi zrcala muskoga straha od zene kao nekontro-
lirane, tajanstvene i mo¢ne sile. Kako primjecuje Jerrold E. Hogle (2002: 171),
Sigmund Freud gotik je “promatrao kao jedan od najmoc¢nijih kulturalnih arhiva
povratka potisnutog”, pa se tako i Matilda moze sagledati kao fizicka manifestacija
libidinalnih sila koje Ambrozije nastoji potisnuti. Matilda aktivno slijedi vlastite
zelje 1 koristi se svojom seksualnoSc¢u kao oruzjem, za razliku od pasivne Antonije
Cija se krepost mora Stititi 1 koja, naposljetku, postaje zrtva muskog nasilja.
Matildino zavodenje Ambrozija prikazano je kao gresna kusnja, ali i kao ¢in
kontrole i samoodredenja. Time izaziva vjerski/patrijarhalni poredak koji nastoji
obuzdati Zensku seksualnost. Njezino saveznistvo s Luciferom dodatno potvrduje
Matildinu ulogu krajnje autsajderice povezane ne samo s ovozemaljskim zloci-
nima ve¢ 1 s kozmickom pobunom. Fred Botting (1996: 1) isti¢e da gotik karak-
terizira “fascinacija prijestupima 1 anksioznost zbog kulturalnih granica 1 ogra-
nicenja”, pa u tim fikcionalnim okvirima Matilda utjelovljuje goticku noénu moru
oslobodene Zenske moci neobuzdane religijskim ili druS§tvenim normama.

Ipak, namece se jo$ jedno vazno opaZanje. Naime, Matildina prividna auto-
nomija, u konacnici, podreduje se logici “muskoga” gotika. Njezina zavodljivost i
manipulativna mo¢ ne otvaraju prostor emancipaciji ili otporu, ve¢ dodatno
ucvrscuju Ambrozijevu propast te su u sluzbi njegova unistenja. U tom smislu,
Matildina drugost ne funkcionira isklju¢ivo kao subverzivna sila zato §to i ona
sama podlijeze kazni i represivnim mehanizmima narativne pravde. lako izmice
neposrednim, tjelesnim posljedicama transgresije, njezin je identitet definiran
demonskom hijerarhijom 1 autoritetom Lucifera koji za nju isti¢e da je rije¢ o
“podredenom, ali sposobnom duhu” (Lewis 2017: 329). Dakle, ¢ak 1 Matilda, koju
se Cesto tumaci kao radikalan i subverzivan lik, funkcionira unutar patrijarhalne
logike koja demonizira Zensku Zzelju jer je demonski lik koji bi se zbog svoje
naglaSene seksualizacije mogao opisati kao sukub(a). Njezino je osnazZenje
obiljeZeno monstruozno§c¢u: seksualno je agresivna, varljiva 1 na kraju se otkriva
kao Luciferov saveznik. Tako njezina transgresija ne postaje oslobodilacka, vec
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osudujuca. Kako napominje Frans Ilkka Mayra (1999: 17), Zenska mo¢ u gotiku
nerijetko se povezuje s neprirodnim ili dijaboli¢nim, §to odrazava patrijarhalnu
tjeskobu. Matildina storija nije o emancipaciji, ve¢ o pretjerivanju koje vodi u
prokletstvo. Tako se jo$ jedanput potvrduje rodna logika prema kojoj je Zenska
autonomija opasna, te ju valja kontrolirati.

Takav ishod ukazuje na konzervativne tendencije koje Redovnik dijeli s
nizom drugih goti¢kih proznih djela. Zene koje transgresivno narusavaju drustvene
1 rodne norme mogu privremeno posjedovati mo¢, no ta se mo¢ u zavrSnici mora
marginalizirati, demonizirati ili anulirati. Goticka fikcija, u tom smislu, funkcionira
ambivalentno, tj. istodobno poljuljava i ucvrséuje drustvene 1 moralne granice.
Iako omogucuje “pukotine” kroz koje se pojavljuje drugost, na kraju fabule ¢esto
se nastoji ucvrstiti dominantni ideoloski poredak. Matildina sudbina, odnosno
njezino povlacenje u infernalnu neodredenost, predstavlja simbolicku obnovu
patrijarhalne norme te potvrdu da Zzenska subverzivnost, iako priznata, mora biti
ukrocena. U tom kontekstu, vrijedi istaknuti tvrdnju Freda Bottinga (1996: 5) koji
navodi kako: “Antiteze, koje su postale vidljive kroz goticke transgresije, omo-
gucile su afirmaciju ispravnih granica i vrijednosti na kraju narativa u kojima su
misteriji razrijeSeni ili su moralne pouke istaknute.”

Dame u nevolji

U romanu Redovnik likovi Elvire i1 njezine kéeri Antonije oblikovani su kao
figuralni par koji utjelovljuje psiholosku i tematsku dvostrukost. Elvirina biografija
obiljeZena je patnjom zbog zabranjene veze s pripadnikom viSeg druStvenog sloja
te se projicira na mogucu sudbinu njezine kceri ¢iji odnos s plemi¢em Lorenzom
de Medinom prijeti istim klasnim ograni¢enjima i druStvenim osudama. Elvirino
predvidanje Antonijine sudbine u ulozi je narativne prolepse te se njome osnazuje
motiv ciklicnog ponavljanja Zenskog stradanja u patrijarhalno strukturiranom
drustvu. Medutim, pripovijedanjem o kontrastnim likovima, kao $to su Antonija
kao nevina figura 1 iskvareni Ambrozije, naglaSava se obrnuta igra relacija jer je
Ambrozije Antoniji ono $to je njemu Matilda (Blakemore 1998: 528), odnosno
drugost ili preruseno ¢udovisno zlo. Unato¢ pocetnoj nevinost obaju likova Anto-
nijina ¢ednost i ¢istoca naglaseno su suprotstavljene Ambrozijevoj propasti te sluze
isticanju njegove nemoralnosti. Paradoksalno, Antonija predstavlja jo§ jedan
aspekt zene kao “drugog” zbog svoje nevinosti i ranjivosti. Naime, za razliku od
Matilde, Antonija se odlikuje neiskvarenoscu i ¢istocom. Medutim, njezina nevi-
nost €ini je strancem u pokvarenom 1 greSnom svijetu opisanom u romanu.
Antonijina naivnost i ranjivost u velikoj su suprotnosti s okruzuju¢im zlom, a time
se istice dihotomija vrline i poroka. Ugrozen i odbijen Matildinim masku-
liniziranim ponaSanjem, Ambrozije utjelovljuje arhetipski strah od narusavanja
ustaljenih rodnih normi i granica. Kako primjecuje Joseph Andriano (1993: 5),
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rije¢ je o muSkom subjektu kojemu je najveca prijetnja upravo “prelazenje rodnih
granica”. Matildin lik oblikovan je kao radikalna inverzija tradicionalne zenske
uloge te istodobno inkarnira seksualnu agresivnost i demonsku drugost. Njezina
sposobnost da “glumi bludnicu 1 uziva u svojem prostituiranju” (Lewis, 2017: 183)
stavlja je izvan granica prihvatljivog Zenskog ponasanja u patrijarhalnom sustavu.

Nasuprot tomu, Ambrozije svoju Zudnju preusmjerava prema Antoniji kao
pasivnijem 1 time zenstvenijem subjektu ¢ije su karakteristike u potpunosti u
skladu s idealima Zenske ¢ednosti 1 nevinosti jer ju krase: “(...) urodena ljupkost
njezina ophodenja, neusporediva milozvucnost njezina glasa, njezina ¢edna zivost,
njezina neusiljena elegancija, njezino dojmljivo drzanje i inteligentan pogled (...)”
(ibid.: 188). Antonijina infantilna percepcija svijeta izraZena je u vjerovanju “da su
svi istog spola” (ibid.: 15), ¢ime se dodatno naglasavaju njezina dobro¢udnost i
ranjivost. Tako su likovi Matilde 1 Antonije dijametralno suprotstavljeni. Matilda
je demonizirana, seksualizirana 1 aktivna, dok je Antonija figura djevicanske
neporoc¢nosti koja se moze posjedovati jedino prisilom. Ta binarna opreka ne samo
da odrazava duboko ukorijenjene mizogine stereotipove ve¢ i funkcionalno
strukturira Ambrozijev pad. Naime, njegovo odbacivanje subverzivne Matilde i
nasilno prisvajanje nevine Antonije razotkrivaju dubinsku napetost izmedu zudnje,
moci i straha od Zenske drugosti.

Antonijin polozaj u romanu ilustrira njezinu ulogu zZrtve muske pozude 1
nasilja, pri ¢emu je kontinuirano podvrgnuta objektivizaciji i dominaciji muskoga
pogleda. Njezina izlozenost zapocinje ve¢ scenom u crkvi, kada joj Lorenzo poku-
Sava skinuti veo, a kulminira u trenucima kada ju Ambrozije, pokazujuéi emocio-
nalnu i moralnu nezrelost, promatra tijekom kupanja kroz magi¢no ogledalo —
“cijeli prizor vjesto je inscenirana projekcija njegovih strasti” (Lowczanin 2014:
130) — te poslije dok, uspavanu carolijom, pozudno motri njezino tijelo na postelji.
Antonijina tragi¢na sudbina ilustrira razorne posljedice neobuzdane muske zudnje,
ukljucujuéi i njezinu nasilnu smrt u samostanskim katakombama u koje je ziva
pokopana pod utjecajem Ambrozijeva mo¢nog napitka. Njezina nevinost i viktimi-
zacija oblikuju je kao figuru sazaljenja, ali istodobno i uzasa, narocito u prizoru
silovanja u kojem Ambrozije ostvaruje svoje “nekro-erotske zudnje” (Miller 2013:
216) nad Antonijom u stanju polusna, odjevenom u pogrebni pokrov i okruzenom
raspadajucim tijelima pokojnih redovnica. U romanu prikazano postupanje prema
zenskim likovima nije slucajno u okviru gotickoga zanra, ve¢ je karakteristi¢no za
logiku njegove patrijarhalno kodirane naracije. Takav svjetonazor zapravo prozima
svaki aspekt zivota zenskih likova, oblikuje njihove uloge, ograni¢ava njihovo
djelovanje 1 odreduje njihove konacne sudbine. Lewisov roman, unato¢ svojoj
prividnoj subverzivnosti, potvrduje svijet u kojem je patrijarhalna vlast neizbjezna.
Ocigledan primjer konzervativnoga gotickog obrasca jest lik Antonije, oli¢enja
zenske nevinosti 1 pokornosti. Od samoga pocetka njezin identitet formira se
isklju€ivo odnosima s muSkim autoritetima: odsutnim ocem, dominantnom maj-
kom koja preuzima ulogu patrijarhalnog Cuvara i, naposljetku, Ambrozijem, koji
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se namec¢e kao njezin duhovni voda i seksualni progonitelj. Antonija nije tek
pasivna zrtva pozude jednog muskarca, ve¢ paradigmatska figura Zrtve sustava koji
idealizira Zensku ¢ednost kako bi ju zlorabio. Njezina je nevinost fetiSizirana ne
zato da bi bila zasti¢ena, ve¢ zato da bi njezina eventualna “pokvarenost”, ¢ak i ako
je nametnuta izvana, posluZila kao opravdanje za njezino uniStenje.

Tako roman ne potkopava patrijarhalni poredak, ve¢ ga utvrduje. Zena je
prikazana kao bi¢e koje moze postojati jedino u okviru ¢ednosti koju definira
muski pogled, a svako odstupanje od te norme, bilo da je rezultat vlastite volje ili
nasilnog nametanja, koristi se kao opravdanje da Zena bude kaznjena i unistena.
Umjesto da kritizira sustav koji zenu ¢ini ranjivom, Lewis ga u¢vr§¢uje pretva-
rajuci Zensko stradanje u spektakl ¢ija uloga nije osnazenje, ve¢ discipliniranje.
Dakle, Redovnik funkcionira kao konzervativni gotik (Miall 1998), odnosno ne kao
sredstvo afirmiranja transgresije, ve¢ kao narativna potvrda i obnova hijerarhijskih
odnosa koje toboze stavlja pod znak pitanja.

Posrnule redovnice

Trenutak nakon kojeg viSe nema neodlucnosti oko (nat)prirodnoga tuma-
¢enja stvarnosti u Redovniku pripada uvodenju paralelne fabule u kojoj se pojavlju-
je krvava redovnica, duh koji opsjeda dvorac Lindenberg te koji funkcionira kao
goticki dvojnik zivu¢im likovima. Storija o redovni¢inu posrnucu i kazni obuhvaca
srediSnje teme romana u obliku zazorne sablasti kao nadnaravnoga odraza
posljedica krsenja redovnickih zavjeta i ugadanja strastima. Prisutno$¢u krvave
redovnice 1 njezina negativnog utjecaja na markiza Raymonda de las Cisternasa,
koji se zatekao u ukletom bavarskom dvorcu, istice se pogibeljnost istih
(po)gresnih nagnuéa i njihovih ishoda te, ujedno, potvrduje princip dvojnosti u
romanu. U Lewisa krvava redovnica izdvaja se kao vazna pojava koja je u kon-
tekstu analize nezaobilazan lik drug(acij)e. Kao sablasno prividenje i nadnaravni
entitet, ona inkarnira teme zloCina, kazne 1 zazornoga. Nadnaravna priroda lika
krvave redovnice kvalificira ju savrSenim primjerom drugosti u sklopu fabule
romana. Njezina sablasna pojava te zastraSujuca legenda povezana s njom sluze
stvaranju goticke atmosfere uzasa, ali i privlacnosti zabranjenog. Krvava redov-
nica element je fantasticnoga svijeta u ¢ije postojanje nema sumnje te je u
posvemasnjem kontrastu s prirodnim, racionalnim svijetom zivih likova, ¢ime se
istiCe njezina uloga izopéenice smjestene izvan uobicajenoga ljudskog iskustva.
Proslost krvave redovnice, ‘“sablasti Zenske otpadnice iz obiteljske proslosti
Raymonda 1 Agneze” (Botting 1996: 50), obiljeZena je grijehom 1 ispaStanjem.
Njezin duh osuden je na lutanje zbog svojih grjesnih postupaka kao Sto su
ubojstvo, prostitucija i bogohuljenje. Vje¢na kazna za njezine grijehe ¢ini ju ave-
tinjskom pojavom, a njezina ukleta prisutnost mracan je podsjetnik na cijenu
krSenja vecine drustvenih i vjerskih tabua. Goticke sablasti Jerrold E. Hogle (2002:
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267) objasnjava kao silu koja progoni junake prisiljavaju¢i ih na suocavanje s
nepravdama povezanim s imovinskim 1 obiteljskim odnosima. Osim toga Hogle
tvrdi da “(...) klasi¢ni gotik vraca drustvo na logiku povijesnoga napretka” (ibid.),
pa u tom okviru Redovnik funkcionira integrativno, odnosno kao podsje¢anje na
stare nepravde koje se ponovno moraju razjasniti i rijesiti kako bi se vratili red i
stabilnost. Napokon, iako “(...) goticka fikcija djeluje kao prijetnja patrijarhalnom
poretku” (ibid.: 11) te “moze zamutiti granice izmedu svih zapadnjackih opozicija”
(ibid.), npr. musko — zensko, propast krvave redovnice, izazvana Zenskom pozu-
dom 1 “dominantnom femininoS¢u” (ibid.), nije samo osobna tragedija, vec¢ i
drustveni Cin koji omogucava povratak u normu, tj. na jasno postavljene granice
izmedu muske mo¢i i zenske podredenosti.

Utjecaj krvave redovnice snazno se prenosi na likove zivih, ponajvise na
Beatriceina ubojicu baruna Otta von Lindenberga koji umire od straha zbog
progona njezine sablasti. Sli¢nu torturu doZivljava i Raymond, izloZen psihickom
mucenju koje proizlazi iz utjecaja njezine uklete prisutnosti. Kad se na dan
avetinjskih ukazanja njegova ljubljena Agneza prerusi u krvavu redovnicu kako bi
s Raymondom lakSe pobjegla od svoje obitelji i izbjegla odlazak u samostan, on
nehotice u kociju za bijeg dozove pravoga duha, $to dovodi do kobnoga susreta s
onostranom drugosti koja ometa planove zivih donose¢i sa sobom kaos 1 strah.
Prisutnost krvave redovnice prisiljava likove, a naro¢ito Raymonda, na suocavanje
s vlastitim strahovima i moralnim nedostacima. Zamjena identiteta te pomicanje
granica izmedu zivih 1 mrtvih unosi zbunjenost i uzas. Ujedno se time ojacava
redovni¢ina drugost jer zauzima poziciju koja prkosi prirodnim zakonima i ljud-
skom razumijevanju. Osim S§to njezina avetinjska narav doprinosi sablasnoj
atmosferi koja okruzuje legendu u sklopu ukletoga dvorca Lindenberg kao pri-
kladnog mjesta radnje jednoga uzoritoga gotickog romana, redovnica je simbol
neizbjezne prisutnosti proslosti i na¢ina na koji poCinjeni grijesi 1 krivnja mogu
opsjedati sadasnjost. Prikaz krvave redovnice posve se uklapa u popis generickih
markera goti¢koga romana zato §to ona svojim izgledom pripada nadnaravnom
repertoaru likova za ucinkovito postizanje strave i uzasa. Navedeno je uocljivo u
njezinu opisu: “Krunica joj je visjela preko ruke; glava joj bijaSe omotana dugim
bijelim velom; redovni¢ka joj je haljina bila umrljana krvlju i pobrinula se
snabdjeti se svjetiljkom 1 bodezom” (Lewis 2017: 119). Zakrvavljenost njezine
haljine u kombinaciji s bijelim velom simboli¢no asocira na menstrualni ciklus,
razdjevienje i materinstvo te oCito ima erotske konotacije jer seksualiziranog
reprezentiranja nije poStedena veéina Zenskih likova u romanu (Garcia Conejero
2022: 119). Odnos prema liku redovnicine sablasti uklapa se u tipske crte “mus-
kog” gotika Ciji se “zapleti 1 narativne konvencije takoder fokusiraju na Zensko
stradanje, stavljajuci publiku u ulogu voajera koji, iako suosjecajni, mogu uzivati
u viktimizaciji zena” (Williams 1995: 104).

Premda tematizira smrt i zagrobni zivot, Lewisov Redovnik ne pristupa tim
temama s potpunom ozbiljno$¢u, narocito u kontekstu njegova satiricnog i iro-
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ni¢nog odnosa prema natprirodnim elementima fabule. U epizodi nakon nesrece s
koc¢ijom 1 zamjenom identiteta redovnice ozlijedenom Raymondu u bolesnickoj
sobi ukazuje se sablast krvave redovnice, na §to mu se cijelo tijelo paralizira od
straha, slicno kakvoj stereotipiziranoj “dami u nevolji”. Ta scena ilustrira Lewiso-
vu ambivalentnu upotrebu gotickih konvencija. S jedne strane, autor ozivljava
klasi¢ne motive strave i nadnaravnog, dok ih, s druge strane, podvrgava parodij-
skim preokretima. U skladu s tim, Lewis zanrovski konvencionalno oblikuje nara-
tiv 1 goticki zanr izlaze svojevrsnoj autorefleksivnoj kritici (usp. Botting 1996: 50).
Pritom zauzima ironijsku distancu autora bliskog intelektualnim i aristokratskim
elitama koje su gotik Cesto odbacivale kao trivijalan Zanr, ali su istodobno pre-
poznavale njegov potencijal za dubinsku refleksiju, estetiku uzasa 1 filozofske alu-
zije. U Redovniku Lewis se istodobno koristi i (ne)objaSnjenim nadnaravnim, no
njegovu ulogu dodatno propituje ironijskim obrtanjem narativnog redoslijeda koji
je, prema knjizevnoteorijskom modelu Tzvetana Todorova (1973: 41-42), klju-
¢an za ocuvanje fantasti¢ne neodredenosti. Primjer takvoga strukturnoga obrtanja
uocljiv je u epizodi neuspjelog bijega Agneze i Raymonda, kada se, najprije, nudi
racionalno objaSnjenje pojave duha. Agneza se, kako bi uplasila sluge, prerusila u
sablast krvave redovnice, a tek se potom pojavljuje autenticna nadnaravna sablast
(Miles 2002: 53). Ta inverzija narusava recepcijski horizont o¢ekivanja te ironizira
standardne konvencije goti¢koga zanra otvarajuci prostor za ambivalentno Citanje
odnosa izmedu stvarnog i fantasti¢nog.

U digresivnom narativhom segmentu koji tematizira legendu o krvavoj
redovnici reflektiraju se sudbine drugih Zenskih likova u Redovniku, posebice
Agneze 1 Matilde, koje su, takoder, kaznjene zbog prekoracenja drustveno prihvat-
ljivih granica. Vje¢na kazna krvave redovnice ukida se tek nakon $to Raymond, po
nalogu Vjeénoga Zida, osigura dostojanstven pokop njezinih posmrtnih ostataka i
naruci trideset misa za njezinu duSu. Takvo vraanje ravnoteze moze se inter-
pretirati kao alegorijski komentar o sudbini Zena koje krSe druStvene i moralne
norme. Lik krvave redovnice funkcionira kao personifikacija kolektivne tjeskobe
izazvane zenskom autonomijom i izrazenom seksualnoS¢u, dok naracija o njoj
poprima oblik moralistiCke opomene za kaznu koja slijedi zbog otklona od pro-
pisanih kulturnih 1 rodnih uloga.

Krvava redovnica predstavlja sablasnu figuru ¢ija se ukazanja ne svode
isklju¢ivo na ulogu zastraSivanja, ve¢ djeluju i kao moralizatorski korektiv.
Njezina konacna sudbina simboli¢ki potvrduje tradicionalne vrijednosti upozora-
vajuci na prijetnje koje proizlaze iz zenske seksualne transgresije, krSenja svetih
zavjeta 1 uruSavanja moci patrijarhata. Kao nekadasnji simbol religioznosti,
redovnica u romanu podvrgnuta je drasticnoj preobrazbi iz pobozne figure u
krvavu i sablasnu avet ¢ija je proslost prozeta nemoralom i razvratom koji uzrokuju
njezinu monstruoznu prirodu. Goticke junakinje poput krvave redovnice neutra-
liziraju se jer ugrozavaju patrijarhalni sustav mo¢i, ali su i same odgovorne za
vlastitu propast krSenjem njegovih pravila, te tako postaju idealni objekti i su-
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osjecanja 1 osude. Stoga, iako krvava redovnica moze izazvati sazaljenje, njezina
sudbina, ujedno, potvrduje konzervativnu viziju roda 1 druStvene (ne)uzoritosti.
Prema tome, goticka djela nerijetko osciliraju izmedu revolucionarnih i konzer-
vativnih teznji, odnosno “gotik moze istodobno prizvati tuzne prikaze ‘odru-
gojacenih’, postupaka potlacenih, prelazaka granica i1 drustvenih klasa, a zatim
organizirati distanciranje i uniStavanje tih figura ili prostora u koje je srednja klasa
odbacila anomalije koje najviSe uznemiruju” (Hogle 2002: 13), cemu je dokaz
upravo lik krvave redovnice.

Na osnovi dosadasnje rasprave vidljivo je da je u Lewisovu Redovniku prikaz
zenskih likova markiranih drugoséu sredis$nji za njegovo propitivanje tema kao Sto
su rod, mo¢ i krienje normi. Zene se u romanu nerijetko smatra utjelovljenjem
stranosti, opasnosti i prijetnje patrijarhalnom poretku. Takvo izdvajanje zenskih
likova istice druStvene strahove oko teme roda i seksualnosti. Dakako, u opisani
pristup femininom subjektu uklapa se sudbina Agneze, sestre Lorenza de Medine.
Agneza kr$i norme svojom tajnom ljubavnom vezom s Raymondom de las
Cisternasom 1 posljediénom trudnoc¢om, S$to je strogo zabranjeno redovni¢kim
pravilima. Njezino kaznjavanje i patnja otkrivaju s kakvim se teskim posljedicama
suocavaju zene koje prkose druStvenim ocekivanjima. Brutalno postupanje nad-
stojnice samostana sv. Klare prema Agnezi, koju prisilno zato¢i, odraz je dubokoga
potiskivanja Zenske seksualnosti 1 autonomije. Agnezinom patnjom i njezinim
naturalistickim opisom docarava se represija nad transgresivnim Zenama unutar
patrijarhalnog drustvenog okvira. Agnezina sudbina svjedoci o ekstremnoj vikti-
mizaciji 1 potlacenosti. Kao redovnica podvrgnuta je teskoj, neljudskoj kazni kada
se otkrije njezina trudnoc¢a. Naime, kako samostan klarisa ne bi doSao na zao glas
1 time izgubio financijsku potporu, nadstojnica ju zatvara i ostavlja gladovati u
mracnoj 1 sku¢enoj podzemnoj grobnici, ¢ime se jasno prikazuju stroge mjere koje
jedna vjerska institucija poduzima za kontrolu i kaznjavanje zenske seksualnosti.
Opisani pripovjedni okvir odraZava represivne aspekte institucionalne religijske
mo¢i, pogotovo u katoliCkom okruzju, pri ¢emu se grijesi redovnica, napose oni
povezani sa seksualnim normama, sankcioniraju iznimno okrutnim mjerama.
Seksualna transgresija redovnica interpretira se ne samo kao moralni prekrSaj ve¢
1 kao prijetnja stabilnosti crkvene hijerarhije 1 patrijarhalnog poretka, Sto legitimira
stroge kazne kao vidove discipliniranja tijela i kontroliranja pozude.

Lewis se odlikuje iznimnom neposredno$¢u u prikazu grotesknih i uzne-
miruju¢ih prizora, a to se, prije svega, o€ituje u sceni Agnezine zatoCenosti u
podzemnoj prostoriji koja funkcionira istodobno kao grobnica i tamnica te u kojoj
ona rada. Novorodence ubrzo umre, a Agneza, traumatizirana i liSena pomoci,
nastavlja ga drzati u naruc¢ju sve do dolaska spasilaca, no tijekom te agonije
progresivno gubi doticaj sa stvarnoscu i pada u stanje psihofizicke dezintegracije.
Takva narativna struktura potvrduje povezanost samostana kao prostora institu-
cionalne represije s njegovom simbolickom funkcijom ludnice, odnosno mjesta
gubitka razuma i subjektivnog integriteta (usp. Hause 2010: 13). U tom kontekstu,
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mrtvorodeno dijete postaje simboli¢ka manifestacija drugosti. S jedne strane, ono
utjelovljuje Agnezin potisnuti egzistencijalni strah od smrti, dok, s druge strane,
predstavlja materijalizaciju njezina moralnog posrnuc¢a, odnosno krSenja redov-
nic¢kih zavjeta (Reuber 2004: 68). Tako sam ¢in radanja, smjesten u prostoru koji
istodobno simbolizira smrt, zatoCeniStvo 1 ludilo, prerasta u alegorijski prikaz
raspada identiteta pod pritiskom patrijarhalnih i religijskih normi.

Redovnik je prozet neposrednim prizorima ubojstava, silovanja, incesta i
nadnaravnih pojava, no ispod tih morbidnih elemenata fabule krije se koherentno
1 uporno usmjeravanje pozornosti na znacenje doslovnih i figurativnih granica
pomocu kojih se drustvo organizira, “povlaci crte”, proglaSavajuéi to (ni)je “legi-
timno”, “primjereno” 1 “razumno” (Williams 1995: 12). Navedeno se naglaseno
o¢ituje 1 u Agnezinu primjeru. RijeC je o “neumoljivim principima sloZzenog
kulturnog sustava koji je Lacan nazvao ‘Zakonom Oca’. Te linije 1 zidovi isto-
dobno omogucuju transgresiju 1 sugeriraju odgovaraju¢u kaznu za one koji ih
prijedu, koji ‘odu predaleko’: da budu zazidani, zatvoreni, zatoceni — na tavanima,
u tamnicama ili tajnim odajama porodice ili drzave” (ibid.).

Osim toga Agneza (grc. hagne: Cist, nevin; lat. agnus: janje) utjelovljuje
mnoge osobine goticke junakinje: dobrocudna je, nanesena joj je nepravda te je
podvrgnuta zastrasuju¢im kusnjama. Njezino zatoceniStvo u samostanu i uzasi
koje ondje prolazi tipi¢ni su za goticke romane, u kojima se likovi dama u nevolji
nerijetko suocavaju s velikim opasnostima. Njezino kona¢no spaSavanje i ponovni
susret s Raymondom mogu se smatrati oblikom narativne pravde, ¢ime je junakinja
vracena u poloZaj razmjerne sigurnosti i sre¢e nakon duge patnje zbog krSenja
drustvenih i vjerskih pravila. Pripovijedanje o zenskim likovima kao utjelovljen;ji-
ma drugosti u Redovniku ¢vrsto je povezano s temom roda i odnosa moci. U
romanu zene su ili grjeSnice ili zrtve muske dominacije, te njithovo dvojako
prikazivanje odrazava tjeskobu patrijarhalnoga drustva u kojem se zene koje
pokazuju autonomiju i vlastitu seksualnost smatra prijetnjom, a za one koje su Ciste
i nevine drzi se da trebaju zastitu ili kontrolu. Zenski likovi u romanu nerijetko
prelaze granice dopustenoga zadovoljenjem seksualne pozude, tajnim vezama ili
vjesticarenjem. Takvi ekscesi strogo se kaznjavaju, Cime se istiCe neizbjeznost
primjene moralnih i1 druStvenih kodeksa na one koji ih prekrSe. Stoga, “drugoja-
cenje” tih likova, tj. kreiranje njihovih u svakom pogledu problemati¢nih iden-
titeta, u ulozi je naglasavanja posljedica odstupanja od unaprijed propisanih uloga.
Oblikovanje zenske drugosti narocito je zamjetljivo kada se usporede krvava
redovnica i Matilda. Naime, oba su lika nazvana prostitutkama koje negiraju
moralna ograni¢enja samostana u korist svojih seksualnih poriva; obje su sposobne
za ekstremne 1 nasilne zlo¢ine — Beatrice ubije brata baruna Von Lindenberga, dok
Matilda pokuSa ubiti Antoniju svojim bodezom; obje se odbijaju prilagoditi
o¢ekivanim drustvenim ulogama namijenjenim Zenama te se ne kaju za svoja
nedjela. Nadalje, obje demoniziraju muski likovi, tj. Lucifer Matildu, a Vjeéni Zid
Beatrice, tumaceci njihove postupke u izrazito negativnom svjetlu. Osim toga obje
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posjeduju sposobnost preuzimanja 1 muskih i zenskih atributa te su vjeste u femi-
nizaciji muskih likova poput Ambrozija i Raymonda, narusavaju¢i na taj nacin
androcentricne 1 falocentricne ideale redovnistva i viteStva (Garcia Conejereo
2022: 29). No isti postupak moze se istodobno tumaciti i kao parodija gotickih
konvencija i kao privremena destabilizacija druStvenih normi, ¢ija se subver-
zivnost na kraju romana neutralizira ponovnim uspostavljanjem tradicionalnih
musko-zenskih uloga.

Slika zene kao drugosti nesumnjivo pojacava goticku atmosferu romana.
Posredovanjem Matildina lika znac¢ajno se unose elementi fantastike, dok, prema
nacelima poetike eksplicitnosti, Antonijina i Agnezina patnja i viktimizacija dopri-
nose Sokiranju Citatelja te stvaranju osjecaja strave i uzasa. Zbog grubih prikaza
silovanja 1 nasilja nad gotovo svim glavnim Zenskim likovima Redovnik bi se
mogao tumaciti kao nedvosmisleno mizogin tekst. Ipak, kako isti¢e Elena Garcia
Conejero (2022: 3), zenskim likovima koji su seksualno asertivni i fizicki domi-
nantni omogucena je u odredenoj mjeri maskulinizacija. Istodobno muske figure,
ponajprije Ambrozije, kao §to je ve¢ receno, podvrgavaju se procesu feminizacije.
U okviru romana rodna ambivalencija i otkloni od normi sustavno se povezuju s
tjelesnom nestabilno$¢u, androgino$¢u i monstruozno$cu, te se tako prekoracenje
rodnih i seksualnih okvira prikazuje kao simptomati¢na anomalija (ibid.). U skladu
s tim, u trenutku kada Ambrozije pokaze nemo¢ u suocavanju s demonskim silama,
Matilda ga ironi¢no optuzi da mu je “um slabiji od zenskog” (Lewis 2017: 202), te
se tako dodatno poljuljava binarna opreka muskog i Zenskog. Ipak, premda se
Lewisovi zenski likovi unutar gotickog diskursa privremeno oblikuju kao subjekti
samostalnoga djelovanja i seksualne autonomije, ti su oblici osnazivanja u konac-
nici sankcionirani. Njihovo krSenje rodnih 1 moralnih normi rezultira kaznom,
simbolickom i1 doslovnom marginalizacijom te obnovom patrijarhalnog poretka.
Tako se prostor subverzije koji se otvara Zenama u gotickoj fikciji pokazuje
ograni¢enim i reverzibilnim. lako je goti¢ki Zanr ¢esto zaokupljen narusavanjem
autoriteta, gubitkom koherentnosti identiteta i prodorom nadnaravnoga u zbilju, on
istodobno tezi vra¢anju druStvene i moralne hijerarhije, najceS¢e ponovnim
uspostavljanjem muske, patrijarhalne kontrole. U Redovniku patrijarhalne drustve-
ne strukture izbacuju se iz ravnoteze razotkrivanjem moralne korumpiranosti
religijskog (katolickog) autoriteta, subverzijom tradicionalnih rodnih uloga i
prikazima seksualne devijacije. Ipak, unato¢ tim transgresijama narativ na kraju
potvrduje vladajuci poredak. Dakle, prijetnje institucionalnim i drustvenim norma-
ma ili su neutralizirane ili strogo kaznjene, pa je svrstavanje Redovnika u kon-
zervativni gotik neupitno.
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Nadnaravna drugost

Kako bi se prikladno razumjelo osmisljeno ugradivanje razlicitih natprirod-
nih pojava u fabulu Redovnika, valja naglasiti da goticki roman pripada nemimet-
skom, fantasticnom tipu pustolovnoga romana, u kojem dominiraju elementi
cudesnog, nevjerojatnog i nadrealnog, tj. oni aspekti koje su Samuel Richardson i
Henry Fielding, kao tvorci engleskog prosvjetiteljskog romana 18. stoljeca,
svjesno iskljucili iz svojih djela u korist realistickog prikaza stvarnosti (Mrakuzi¢
2010: 135). Lewisovo uklju¢ivanje elemenata fantastike, odnosno demonskih bica
1 magije, u roman sluzi povanjStenju unutarnjih sukoba. Nadnaravne sile u
Redovniku djeluju kao proSirenja ili pojacanja unutarnjih nemira likova. U Lewisa
natprirodne pojave mogu se tumaciti kao utjelovljenja drugosti jer predstavljaju
sile koje su strane, zastrasujuce i suprotne prirodnom i moralnom poretku. Takoder,
nadnaravni elementi znacajno utjecu na likove 1 fabulu, narocito u vezi s temama
iskusenja 1 moralnoga pada. Najizrazitiji elementi fantastike u Redovniku ocituju
se u prisutnosti demonskih sila koje disruptivno djeluju unutar posvecenoga
prostora samostana. Matildina uloga vjestice, koja sklapa savez s vragom, obliko-
vana je kao prijeteca sila u naglaSenoj opreci s normativnim vrijednostima samo-
stana. Ambrozijevo konacno posrnu¢e ima svoj vrhunac u izravnoj interakciji s
Luciferom, te ugovor s davlom oznacava potpun raskid s ljudskim moralom i
bozanskim zakonom.

Figura vraga funkcionira kao radikalna drugost odnosno antiteza kr§¢anskim
vrijednostima, a ujedno je personifikacija apsolutnog zla. Njegovi postupci i utje-
caj suprotstavljeni su vrlinama poboznosti, ¢ednosti i poslusnosti te, za razliku od
ljudskih likova, vrag u romanu djeluje izvan okvira prirodnoga poretka i etickih
normi koje odreduju njihove zivote. Luciferova mo¢ da ostvari Ambrozijeve Zelje,
u zamjenu za izbavljenje od inkvizicije i otkupljenje njegove duse, odreduje ga kao
arhetipskog neprijatelja. Njegove nadnaravne sposobnosti smjestaju ga izvan svih
poznatih iskustvenih granica ¢ineci ga krajnjom drugoscu jer oznacava onostrano,
zastraSujuce 1 nepoznato. U tom kontekstu, figura vraga postaje glavni nositelj
tematskih slojeva iskuSenja i destruktivne moc¢i Zudnje. Pritom se Zrtvovanje duse
u zamjenu za svjetovnu mo¢ i1 hedonisti¢ko ispunjenje Zelja prikazuje kao krajnji
oblik zastranjenja. Ambrozije, kako istice Catherine Belsey (1981: 73), “posve
odbacuje stege svojega zvanja, a zatim i sve ljudske stege te na kraju sklapa pakt s
vragom koji, kako se ¢ini, nudi apsolutnu slobodu i ispunjenje svake zelje”, pa se
tako dodatno problematizira odnos izmedu mo¢i, moralnosti i identiteta. Prisutnost
davla u romanu funkcionira kao simbolicki korelat unutarnje podijeljenosti ljudske
naravi. Ambrozije, isprva prikazan kao olicenje vjerske Cistoce 1 uzorne moral-
nosti, pod utjecajem demonskih sila postupno razotkriva vlastite potisnute poroke
1 slabosti. Njegov moralni rasap odraz je temeljnoga egzistencijalnoga sukoba
izmedu dobra i zla u pojedincu, dok se kroz lik davla kao utjelovljenja drugosti
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dramatizira redovnikova unutarnja borba te se tako mracni potencijali ljudske
psihe dovode u ZariSte pripovijedanja.

Narativna prisutnost nadnaravnih elemenata dodatno naglasava tematski
okvir dualizma koji prozima Lewisov roman. Ti se elementi mogu interpretirati
kao povanjStenja Ambrozijeve unutarnje psihicke borbe. Redovnik se, u tom
smislu, moze citati kao rasprava o zudnjama i subjektu koji ih generira. Pritom
demonske figure Matilde 1 Lucifera personificiraju potisnute i drustveno neprihvat-
ljive aspekte psihe utjelovljujuci krajnje drugacije, od subjekta otudene dimenzije
njegove unutarnje stvarnosti (Mayrd 1999: 122). Zavrsna Luciferova ispovijest
dodatno otkriva paradoksalnu logiku demonskog, $to je vidljivo u davlovim rece-
nicima: “Ja sam bio taj koji ti je priveo Matildu, ja sam ti omogucio ulaz u
Antonijine odaje, ja sam ti dao bodez koji si zabio u srce svoje sestre, 1 ja sam bio
taj (...)” (Lewis 2017: 329). lako konstitutivha za subjekt, zudnja postaje ne-
prihvatljiva 1 mora biti dislocirana iz jastva u obliku zasebne, ¢esto antagonisticke
figure. Time horor, kako isti¢e Frans Ilkka Mayra (1999: 122), tematizira subjekt
kao mnozinsku, viSeglasnu konstrukciju, destabiliziranu i razlomljenu izmedu
vlastitih unutarnjih antagonizama. Uvodenje Luciferova lika ima zna¢ajnu ulogu u
oblikovanju goticke atmosfere Redovnika. Njegovo nadnaravno djelovanje, pakt
koji s njim sklapa Ambrozije 1 protagonistovo vjecno prokletstvo doprinose stva-
ranju osjecaja strave, neizvjesnosti i metafizicke prijetnje. Prisutnost vraga u fabuli
pojacava emocionalni intenzitet i u¢inak sablasnoga, te se tako produbljuje estetski
1 afektivni dozivljaj uzasa. Ukazivanje duhova, prizivanje demona i opisi magij-
skih rituala dodatno osnazuju temeljne konvencije gotickoga Zanra stvarajuci
atmosferu egzistencijalnoga straha i nelagode. Takvi motivi isti¢u nemoc¢ i ranji-
vost likova pred silama koje nadilaze racionalno shvacanje i izmic¢u njihovoj volji.
Stoga, Lewisov roman potvrduje svoju pripadnost poetici gotika prikazivanjem
ljudi suocenih s neshvatljivim, nadnaravnim silama.

Medutim, valja istaknuti ambivalentan odnos koji Lewis uspostavlja prema
fantasticnim pojavama u romanu, ukljucujuéi i Luciferov lik. Kao figura nadna-
ravne pravde koja gresnog redovnika kaznjava vje¢nim prokletstvom, pojava davla
znak je faustovske teme s popratnim upozorenjem o opasnostima prepustanja
Covjeka svojim Zeljama 1 strastima. Ipak, uloga davla u zavrSnici romana nije
jednoznacna. lako sluzi kao sredstvo moralne osude, njegovo djelovanje otvara
pitanja o prirodi kazne, pravde i slobodne volje. Fred Botting (1996: 50) istie da
su brojni kritiari osporavali moralisti¢ki ton zavrSetka romana zbog Ambrozijeve
prestroge kazne. Epilog, premda formalno moralizatorski, zbog svoje prenaglasene
didakti¢nosti poprima elemente satire, poglavito u kontekstu romana koji obiluje
moralno ambivalentnim i ekscesnim ponaSanjem likova.
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Antikatolicki Redovnik

U Redovniku izbor Spanjolske kao mjesta radnje ne moze se svesti iskljugivo
na konvencionalni genericki signal “goti¢nosti’ odnosno na romanticarsku sklo-
nost egzoticnim 1 kulturalno udaljenim prostorima. Naprotiv, u romanu je jasno
prepoznatljiv specifican odnos prema etnickom 1 kulturnom “drugom”. Nesumnji-
vo, to je vidljivo u prvom poglavlju, u sceni s Romkinjom gatarom koja Antoniji
prorice tragi¢nu sudbinu, kao i u Cetvrtom poglavlju, u epizodi s astrologom i
egzorcistom Vjeénim Zidom koji pomaze Raymondu da se oslobodi duhovne
vezanosti za prikazu krvave redovnice koju je pogresno identificirao kao svoju
voljenu Agnezu. Medutim, odabir Spanjolske, a osobito Madrida, kao sredita
zbivanja zahtijeva i Sire povijesno uokvirenje. Lewisov izbor toga geografskog i
kulturalnog podrucja nije ideoloski neutralan. Naprotiv, on nosi jasne politicke
konotacije. U razdoblju kada nastaje roman Spanjolska se u britanskom imagina-
cijskom prostoru percipira kao simbol politicke represije, katolickog fanatizma i
institucionaliziranog nasilja, ponajprije kroz prizmu inkvizicije. Tako Lewis Spa-
njolsku ne iskorisStava samo kao pozornicu gotickog egzotizma, ve¢ i kao prostor
projektiranja britanskih kulturalnih 1 ideoloSkih napetosti, pa roman zadobiva
dodatnu slozenost u svojoj kritici mo¢i, vjerskog autoriteta i drustvene kontrole.
Dugotrajni antagonizam izmedu anglikanske Engleske i katolitke Spanjolske
snazno je utjecao na oblikovanje engleskog stava prema katolicizmu. Tijekom
gotovo dvjesto godina, izmedu 1585. 1 1783, Engleska je sudjelovala u pet ratova
izravno usmjerenih protiv Spanjolske Krune (Fennell 2007: 7). S razvojem tiskar-
skog stroja protestantski otpor Spanjolskoj hegemoniji prerasta u intenzivan
propagandni sukob koji kulminira nastankom onoga $to je historiografija pre-
poznala kao “crnu legendu”. Taj je termin 1912. godine uveo Spanjolski novinar
Julian Juderias kako bi oznadio sustavno negativno prikazivanje Spanjolske u
europskom javnom 1 politickom diskursu (Rawlings 2006: 4). Povjesni¢ar Edward
Peters (1988: 131) opisuje “crnu legendu” kao sliku Spanjolske oblikovanu krajem
16. stoljec¢a u politi¢koj i vierskoj propagandi u kojoj su Spanjolci i njihovi vladari
prikazani kao olienje represije, brutalnosti, vjerske i politicke netolerancije te
kulturne i intelektualne zaostalosti. Takav je imidZ Spanjolska u europskoj percep-
ciji zadrzala sljedeca Cetiri stoljeca.

Antikatolicizam u Redovniku o€ituje se u nizu narativnih strategija, karak-
terizacija likova i1 tematskih razrada, koje zajedno oblikuju sustavnu kritiku Kato-
licke crkve. Roman posreduje snaznu antikatolicku poruku prikazom moralno
izopacenog klera, institucionalne represije, zlouporabe duhovne i drustvene mocéi
te propitivanjem temeljnih religijskih doktrina. Lewis tako dovodi u pitanje moral-
ni autoritet Katolicke crkve 1 pridruzuje se prosvjetiteljskom diskursu racio-
nalisticke 1 politicke kritike vjerskih institucija. Njegovo djelo uskladeno je s
“temeljnim antikatolicizmom vecine goticke fikcije” (Punter 1996: 51). U Lewisa
Katolicka crkva 1 njezine ustanove prikazuju se kao religiozni “drugi”, tj. kao
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simbol tlacenja, dogmatizma 1 institucionalizirane hipokrizije, na pripovjednoj,
ideoloskoj 1 simbolickoj razini. U Redovniku je samostanski zivot prikazan kao
neprirodan i represivan jer se zasniva na potiskivanju ljudskih poriva, §to uzrokuje
perverziju i psihofizicko uniStenje pojedinca. Ambrozijeva propast interpretira se
kao posljedica stroge religijske discipline koja zanemaruje osnovne ljudske
potrebe. Pritom se redovnik pozicionira kao antijunak, te se tako osporava
idealizacija redovniStva 1 istiCu opasnosti ekstremne poboznosti. U skladu s tim,
Katolicka crkva iz engleske perspektive postaje simbol drugosti, odnosno auto-
ritativna sila ¢ije su norme u suprotnosti sa Zudnjama i djelima protagonista. No
muski likovi u romanu ne djeluju iskljucivo kao nositelji patrijarhalne mo¢i, ve¢,
svojom zlouporabom drustvene pozicije omogucene patrijarhatom, i kao njezine
zrtve. Naime, Ambrozijeva sveceniCka pozicija olakSava mu pristup zenama, ali ga
istodobno zasljepljuje 1 vodi prema moralnoj degradaciji. Njegov moralni pad c¢ak
nadilazi osobnu odgovornost te je u ulozi kritike rimokatolicke hijerarhije 1 celi-
bata. Kako bi se bolje shvatilo Lewisovo antikatoli¢anstvo u Redovniku, potrebno
je istaknuti piScevo sagledavanje propaloga druStvenoga i politiCkoga sustava
nakon Francuske revolucije 1789. godine u, ipak, nesto boljem svjetlu:

Dok su ranija goticka djela poput Otrantskoga dvorca prikazivala zle plemice kao
zlo¢ince, Redovnik je prebacio krivnju za srednjovjekovnu represiju s aristokracije
na starog protivnika Engleske, Spanjolsku, i pripisao je Katoli¢koj crkvi. U biti,
roman manje okrivljuje aristokraciju nego katolicki kler. Ve¢ina engleskih izvora
ocrnjivala je i redovnistvo i crkvene sudove, koji su se sluzili muc¢enjem kao naslje-
dem rimskoga papinstva. Ipak, jaz postoji u nacinu na koji se Redovnik odnosi
prema redovnistvu 1 inkviziciji, s obzirom na to da bi engleski ¢itatelj redovniStvo
vidio kao izvor zla, a inkviziciju kao njegov korektiv. To omoguéuje Lewisu da se
katolickim svecenstvom koristi kao knjizevnim Zrtvenim jarcem za sve druStvene
bolesti, a da istodobno zadrzi odnos postovanja prema institucionalnoj vlasti, aristo-
kratskoj hegemoniji i patrijarhalnoj mo¢i. (Fennell 2007: 11)

U Redovniku legitimna vlast poistovjecuje se sa Spanjolskom Krunom, a
pritom se kazna dosuduje ne samo zlikovcima nego 1 protagonistima koji naru-
Savaju drustveni poredak bilo kriminalnim djelima bilo simboli¢kim prijestupima.
Smjestajuéi radnju u Spanjolsku 17. stolje¢a, Lewis se oslanja na mitoloske pre-
dodzbe o “crnoj legendi” ponavljajuci protestantsku sliku katolicizma kao praz-
novjerne, represivne i nazadne sile. Ipak, prikaz inkvizicije u romanu nosi
odredenu slozenost. Iako je predstavljena kao okrutna institucija, njezine metode,
ukljuc¢uju¢i mucenje 1 javno sudenje Ambroziju 1 Matildi, nisu izloZene jedno-
znacnoj osudi. Naprotiv, roman sugerira njihovu djelotvornost u o€uvanju drustve-
nog reda implicirajuéi stanovito odobravanje represivnih mehanizama kada su oni
u sluzbi odrzavanja stabilnosti kolektivnog poretka (usp. Fennell 2007: 10).

Kritika katolianstva u Redovniku iskazana je, ponajprije, na osnovi motiva
praznovjerja promatranog iz protestantske perspektive. Posrijedi je kritika koja
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reflektira kulturni 1 religijski kontekst kasnog 18. stolje¢a kojem pripada autor. Kao
Englez odgojen u protestantskoj, anglikanskoj tradiciji 1 formiran u duhu raciona-
lizma 1 prosvjetiteljskog skepticizma, Lewis romanom tematizira opreku izmedu
razuma i vjerskog fanatizma, te tako izrazava tipicne prosvjetiteljske ideje koje su
u knjiZevnosti toga razdoblja uoc€ljive u obliku drustvene i religijske kritike. Kato-
licka crkva prikazana je kao institucija koja ne promice znanje i razum, ve¢ potice
strah, dogmatizam i neznanje, dok su relikvije, egzorcizmi i slicne prakse portre-
tirani kao oruda ideoloske kontrole.

Roman sintezira religijske motive te okultne i nadnaravne elemente, ne-
rijetko briSu¢i granicu izmedu bozanskog i demonskog. Lewis ukazuje na nazad-
nost i dekadenciju Katolicke crkve, koja bi trebala funkcionirati kao bastion
duhovne cisto¢e i moralnoga reda. Matildino zavodenje Ambrozija 1 njezina
povezanost s crnom magijom funkcioniraju kao alegorija o zlu koje se moze
ukorijeniti u same temelje institucije koja bi trebala biti njegova suprotnost. Prikaz
crnomagijskih obreda unutar samostana dodatno istice latentnu iskvarenost reli-
gijskog sustava kojem samostan pripada. Prema Zlatanu Mrakuzi¢u (2010:
135-136), “ponovno uspostavljanje ¢arolije 1 fantazmagorije u gotskome romanu
zlokobno je i uznemirujuce, vise nalik no¢noj mori nego snu”. Ako se citat poveze
s prethodnom argumentacijom, jasno je da fantasticni elementi u djelu ne sluze
samo njegovoj narativnoj dinamici, ve¢ imaju 1 ideoloSku ulogu razotkrivanja
“tamne strane” katolickih institucija u oCima protestantske publike. U tom
kontekstu, kako bi simbolicki prikazao opasnosti dogmatske sljepoce i potiski-
vanja racionalnosti, Lewis likove koji slijede katolicke dogme redovito prikazuje
kao moralno 1 intelektualno inferiorne te tako pojacava kriticki ton karakteristican
za antikatolicki gotik. Jedan od primjera Lewisove kritike katolicke poboZnosti
odnosi se na kult ikona 1 svetaca. Ambrozije je u pocetku predstavljen kao uzoran
redovnik koji propovijeda o vrlinama koje simbolizira Djevica Marija, dok
istodobno prikriva vlastite strasti. Njegova opsesija slikom Madone, koju potajno
stvara Matilda prema svojem liku, prerasta u oblik idolopoklonstva koje, prema
Stevenu Blakemoreu (1998: 524), u sebi nosi seksualnu komponentu. Ambrozije
tako ne obozava svetu sliku, ve¢ demonizirani objekt pozude. U tom kontekstu,
zensko je tijelo znacenjski ambivalentno. S jedne strane, Zena je simbol ¢ednosti 1
majcinstva (Djevica Marija), a, s druge, izvor grijeha i orude Sotone (Lowczanin
2013: 137). Emma McEvoy (1998: xxvi) istice da se Madonina slika pretvara u
“pornografski materijal” koji poti¢e Ambrozijevu Zudnju. Lewis time razotkriva
povrsnost vjerske poboznosti likova, ali 1 kolektivnu nemo¢ Madridana da razli-
kuju duhovnu ljubav od zemaljske, te Stovanje svetaca i ikona postaje opsjena i
idolopoklonstvo (Miller 2013: 207).

Katolicko praznovjerje u Redovniku usko je povezano s temama vjerskog
licemjerja i moralne pokvarenosti. Ambrozijeva propast odrazava protestantsku
kritiku moralnih nedostataka katolickoga klera i misljenje da zamrSenost rimo-
katolickoga nauka i1 njegov misticizam doprinose pojavi korupcije i zloupotrebe
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moci. U skladu s tim, Lewis (2017: 261) izravno navodi “grijehe” Katolicke crkve
iz Lorenzove perspektive: “Ve¢ je dulje vrijeme s neodobravanjem i prijezirom
gledao na praznovjerje koje je upravljalo stanovnicima Madrida. Zdrav razum
ukazivao mu je na prijetvornost redovnika i sav apsurd njihovih ¢uda, nadnaravnih
mo¢i 1 praznovjernih relikvija.” Zbog okrutnosti prema njegovoj sestri Agnezi
Lorenzo raskrinkava nadstojnicu samostana sv. Klare 1 druge redovnice koje su joj
pomagale u njezinu mucenju. Pritom zaustavlja sveCanu procesiju i zajedno s
majkom UrSulom svjedo¢i o nadstojni¢inoj okrutnosti. U trenu poglavarica od
cijenjenoga Clana drusStva postaje prezrena drugost koju masa pobunjenih ljudi
izgazi do smrti, a samostan zapali do temelja. Prikaz osvete naroda korumpiranoj
redovnici u Redovniku odrazava suvremene politicke napetosti, ali 1 opasnosti
postrevolucionarnog doba. Osim toga opisana epizoda u skladu je s tezom Markiza
de Sadea (1990: 49) koji je tvrdio da su goticki romani Ann Radcliffe 1 M. G.
Lewisa bili “nuzni plodovi revolucionarnih potresa koje je osjecala cijela Europa”.
Drugim rije¢ima, “krvavi uzasi Revolucije gurnuli su romanopisce u nove kraj-
nosti imaginarnoga nasilja jer su se nastojali natjecati sa Sokantnom stvarnos¢u”
(Miles 2002: 43). Ipak, konzervativni goticki pisci M. G. Lewis, Ann Radcliffe i
Horace Walpole nisu revolucionari jer se u svojim djelima koriste mehanizmima
strave, uzasa 1 transgresije kako bi ojacali tradicionalne moralne, vjerske ili
drustvene norme. Njihova knjiZzevna djela prikazuju slom poretka samo kako bi ga
ponovno uspostavili dramatizirajuéi posljedice ekscesa i drustvenoga neposluha.
Takoder, Lewisov Redovnik bavi se socijalnim i politickim tjeskobama svo-
jega vremena, a posebno sje¢anjem na Gordonove nemire (The Gordon Riots) iz
1780. godine. Rijec je o najnasilnijim izljevima gradanske pobune u Britaniji u 18.
stolje¢u, odnosno o protukatolickim neredima potaknutim protivljenjem Zakonu
o papistima iz 1778. Voda nereda bio je lord George Gordon, a doveli su do
razaranja poglavito katolickih naselja, ustanova i trgovina te do vojne intervencije
radi njihova guSenja. Gordonovi nemiri ukorijenjeni su u dugotrajnoj britanskoj
sumnji¢avosti prema katolicizmu, koji se Cesto povezivao s tiranijom, stranim
utjecajem 1 moralnom iskvareno$¢u. Taj je strah dodatno pojaan Zakonom iz
1778. kojem je svrha bila povecati zakonska prava katolika, ali su ga mnogi
protestanti protumacili kao prijetnju nacionalnom identitetu, pa su se u “Gordo-
novim nemirima istodobno ocitovali populisticki 1 nacionalisticki elementi”
(Carback 2023: 164). U Redovniku Lewis iskazuje isti strah posredstvom $panjol-
skoga redovnika Ambrozija ¢ija vanjska poboznost skriva duboku iskvarenost.
Antikatolicizam romana nije suptilan, jer su samostani opisani kao mjesta
represije, straSnih tajni 1 neprirodnih zelja. Takvo knjizevno prikazivanje izravno
crpi ideje i1z istog ideoloSkog izvora kao 1 Gordonovi nemiri u kojima su gomile
napadale katolicke stambene i druge objekte. Opisani napadi istodobno su bili i
postupci nasilja i geste simboli¢koga odbacivanja korupcije i ugnjetavanja utje-
lovljenih u papizmu. Lewis, sin istaknutoga vigovca te i sam ¢lan britanskoga
Parlamenta, pisao je u razdoblju pojaanoga straha od nasilja gomile, vjerskoga
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radikalizma 1 revolucionarne “zaraze” iz Francuske (usp. Boker 2003). Iako sen-
zacionalisticki po tonu, njegov roman upozoravajuca je prica o posljedicama
neobuzdanih sveéenickih, seksualnih i politickih strasti. Takoder, Lewisov prikaz
mentaliteta gomile u Redovniku snazno podsje¢a na kaoti¢nost Gordonovih
nemira. Madridani provaljuju u samostan sv. Klare, uvjereni da je Agneza nepra-
vedno zatvorena i ubijena. Opis nasilnoga postupanja razjarene gomile odrazava
siri strah od masa kao iracionalnih i lako zapaljivih, te je podvojen odnos prema
narodnim pobunama u Redovniku knjizevna reakcija na Gordonove nemire.
Naime, iako su mnogi suosjecali sa strahovima protestanata, nasilje gomile brzo je
preusmjerilo javno mnijenje prema potrebi za uspostavljanjem reda i drzavne
kontrole. Premda se Redovnik uvelike zasniva na ikonografiji tadasnje narodne
pobune, Lewis ne registrira nasljede Gordonovih nemira kako bi slavio nerede, ve¢
kako bi upozorio na njihove anarhi¢ne posljedice. Pravi poticaj pobuni nije bio
puritanski fanatizam, nego teZnja engleskih niZih 1 srednjih slojeva da napokon
izravnaju racune s druStvenim elitama te da ostvare, makar nakratko, druStvenu
pravdu prema vlastitim mjerilima (ibid.: 162).

Klasna drugost 1 opasnosti druStvene inverzije

Roman Redovnik Cesto se analizira kroz prizmu psihoanalize, roda ili reli-
gije, no jednako vazan za njegovu gotic¢ku strukturu jest prikaz klasa i drustvene
hijerarhije. U Redovniku je izraZena tjeskoba koja proizlazi iz klasne drugosti i
moguca prijetnja koju predstavljaju radnicke mase. Strah od njih izraZava se
pripovijedanjem o dogadajima u odredenim ambijentima, zatim kontrastima medu
likovima te opisima nasilja gomile, odnosno narativnim sastavnicama kojima se
iskazuje goticki angazman u odnosu na aktualne politicke i druStvene napetosti u
postrevolucionarnoj Europi. Glavni socijalni poremecaji koje Lewis opisuje u
Redovniku posljedica su naruSavanja granica ili druStvenih pravila vezanih uz
klasnu pripadnost. To je uo€ljivo u Antonijinoj podredenoj poziciji siromasne roda-
kinje, potom u “mijeSanom” Ambrozijevu porijeklu, jer je sin postolarove kéeri i
grofa, te, napokon, u Raymondovoj nesreci koja proizlazi iz putovanja pod krin-
kom covjeka nizega druStvenog statusa. U Redovniku se predstavnici nizih
drustvenih klasa ¢esto pojavljuju kao sporedne figure slugu, seljaka ili razbojnika,
no njihova marginalnost u fabuli tek naglasava njihovu ideolosku ulogu. O njima
se ne pripovijeda kao o pojedincima, ve¢ kao o kolektivnoj sili sposobnoj narusiti
drustveni poredak. Ronald Paulson (1981: 536) istice kako se Lewis koristi
dramatskim odjecima Revolucije 1 njezina antiklerikalizma te istodobno prikazuje
pobunjenu rulju kao krvolo¢nu i zivotinjski divlju u svojoj surovosti. “Samostan
sv. Klare simbolizira korupciju, praznovjerje i represiju, no oni koji ga ruse nisu
niSta vrjedniji divljenja od tirana koje zbacuju — sposobni su za iste, pa i za gore
zlo¢ine. Na sli¢an nacin, mnogi promatraci (1 konzervativni i drugi) do 1793.
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godine prepoznavali su u brutalno potlacenim francuskim masama uzurpatore
uloge tirana svojih nekadasnjih tlacitelja” (ibid.).

Strah od mase posebno dolazi do izrazaja u scenama javnih nemira koji
uslijede nakon razotkrivanja grijeha i zlo¢ina crkvenih autoriteta. Gomila koja
zahtijeva pravdu prikazana je kao iracionalna, neobuzdana i nasilna, te se tako
potvrduje dominantna ideoloSka matrica tzv. “antijakobinskog” gotika. Ta struja
unutar zanra, kako isti¢e Chris Baldick (1987: 17), suprotstavlja se revolucionarno
nastrojenim “jakobinskim” romanima 1 sustavno prikazuje nize druStvene slojeve
kao prijetnju postojeCem socijalnom poretku i hijerarhiji. U tom kontekstu,
Redovnik se moze Citati kao odraz postrevolucionarnog imaginarija u kojem
goticki roman posreduje burzoaski strah od klasne destabilizacije 1 moguce
narodne pobune. Prikaz gomile kao prijetnje, a ne kao nositelja opravdanog bunta,
posljedica je konzervativne reakcije na revolucionarne dogadaje te ucvrscuje ideju
0 nuznosti oCuvanja autoriteta, reda 1 druStvene kontrole. Ambrozijeva mo¢ kao
redovnika kojeg postuju i plemstvo i puk dio je postojec¢ega hijerarhijskog poretka
koji se u romanu isprva podrzava. Ipak, kada redovnik posrne, njegova ranjivost
pred gomilom odrazava preokret tog poretka. Njegovo sudenje i smaknuce zeli
gomila koja uspije masakrirati poglavaricu zenskoga samostana, Sto sugerira rasap
institucionalne kontrole i pobjedu kaoticne, pucke pravde. Lewisov opis tog pre-
okreta ne otkriva simpatiju prema moc¢i demokracije, ve¢ duboko ukorijenjen strah
od njezinih posljedica. Goticka knjizevnost Cesto inscenira noénu moru “povratka
potisnutog” odnosno, u opisanom primjeru, potisnutih klasnih napetosti u Velikoj
Britaniji nakon Francuske revolucije. Ronald Paulson (1981: 536) zamjecuje
opravdanost iskazivanja bijesa rulje i Ambrozijeva oslobodenja, koje tumaci kao
“alegorizaciju revolucije u postupcima jednog ¢ovjeka” (ibid.: 541). No Ambro-
zijeva sloboda vodi prema porazavaju¢em krSenju zavjeta celibata, represiji,
ubojstvu i silovanju, odnosno prema postupcima koji se nimalo ne razlikuju od
prisile protiv koje se prvobitno pobunio. Osim toga rulja ne unistava samo pogla-
varicu kao utjelovljenje “klasnoga zla” (Hogle 2002: 81), ve¢ Citavu redovnicku
zajednicu i samostan (Paulson 1981: 536).

Goticki prostori u Redovniku takoder su obiljezeni klasnim razlikama. Samo-
stani, crkve, dvorci 1 plemicke palace predstavljaju elitne ili zatvorene prostore
povezane s privilegiranim slojevima odnosno institucijama moc¢i, bogatstva i
socijalne reguliranosti. Nasuprot tomu, podzemni prolazi, tamnice i katakombe,
mjesta uzasa 1 tajni, funkcioniraju kao simbolicki i fizi€ki prostori potiskivanja i
otklona, tj. kao mjesta u koja se sklanja ono Sto drusStveni i religijski poredak
nastoje zadrzati izvan vidokruga javnosti. Uzasavajuca scena u kojoj se Agneza,
mucena, izludena i okruzena leSevima, otkriva u podzemnoj tamnici ispod samo-
stana sugerira da ispod povrsine religijskog 1 drustvenog reda lezi nasilan, skriven
svijet povezan s potlacenima. U tom smislu, goticki roman nerijetko izrazava
strahove i1 anksioznosti vise i srednje klase u obliku “tajnih uzasa” zakopanih ispod
naizgled uravnotezenog i pristojnog drustva. Ti prostori ne samo da utjelovljuju
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klasnu podjelu ve¢ odrazavaju i1 kolektivnu tjeskobu pred usponom “monstruozne”
urbane radnicke klase o kojoj drustveni sustav postaje sve vise ovisan (Hogle
2002: 32), ali koju istodobno nastoji potisnuti i kontrolirati.

Sve Redovnikove drugosti

Nesumnjivo je da je problem identiteta jedno od srediSnjih pitanja goticke
knjizevnosti i, opéenito gledano, horora. Ponajprije se identitet gradi na pozi-
cioniranju protagonista u odnosu na “monstruma”, tj. ono “drugo” $to mu prijeti, a
s ¢im je ipak u nekoj vrsti veze. Pritom je potrebno izbjegavati jednostranost i
iskljucivost pojedinih pristupa koji odredeni zanr i pitanje identiteta svode na tek
jedno podrucje. Rijec je o tome da se tako brojni idejni 1 tematski planovi horora
svode iskljuc¢ivo na, primjerice, klasni sukob, sukob ega 1 ida odnosno Muskog 1
Zenskog (Ognjanovié¢ 2022: 45). Lewis je uporabom razli¢itih motiva goticke
knjizevnost preispitao monstruoznu drugost u njezinim razli¢itim pojavnim obli-
cima. Prikazom religijske, rodne, natprirodne, etnicke, klasne i psiholoske drugosti
Lewis je u svojem romanu obuhvatio tjeskobe i preokupacije svojega doba na
osnovi raznolikih likova 1 pojava koji se percipiraju drugacijima, stranima ili
lociranima izvan normativnih okvira te koji izazivaju strah, fascinaciju ili odvrat-
nost. U psiholoskom smislu drugost se javlja narocito na razini gotickoga zlikovca
odnosno Ambrozija, koji je amoralan, mucen griznjom savjesti 1 svojim instinkti-
ma, odnosno karakterizira ga nepoStivanje moralnih standarda sredine u kojoj Zivi.
Osnovni sukob pojedinca i drustva, prirode i Boga iz ranijega gotika u psiho-
loSkom gotiku proSiruje se na sukob sa samim sebom, svojom savjes¢u 1 svojom
dusom, iz Cega proizlazi motiv dvojnika (ibid.: 137). Nadalje, snaga natprirodnih
motiva u romanu nije oslabljena racionalnim objas$njenjem, ve¢ je njihova
dvosmislenost prisutna radi pojacanja nesigurnosti u odnosu na ¢ovjekovu egzi-
stenciju. Naime, od malog je znacenja dolazi li demon iz vanjskoga svijeta ili iz
psihe junaka zato S§to “njegova zastrasSujuca i unistiteljska mo¢, u potonjem slucaju,
jos je 1 jaca, jer od uzasa koji dolazi iznutra mnogo teze je umaci” (ibid.). Iako bi
se, isprva, moglo ustvrditi da demonizam u Redovniku dolazi iz onostranih sfera te
naruSava ravnotezu stvarnoga svijeta, monstrum, tj. Ambrozije ipak je “proizvod”
drustva, te se fantasticna drugost upotrebljava samo da bi se razotkrili principi
ovozemaljskog.

Kako bi se objasnio motiv progonjene zene, on se moze uklopiti u tendenciju
horora da proizvede $to jaci ucinak strave tako $to je u suocavanju s drugo$éu
junak fizi€ki krhkiji, emocionalniji 1 kognitivno nesvjesniji opasnosti (ibid.: 119).
U skladu s takvom dramaturgijom strave, Lewis poseze za arhetipom dame u
nevolji kao najucinkovitijim nositeljem te ranjivosti i nemoci. Naravno, u romanu
se zenska drugost odnosi, prije svega, na junakinje koje se sluze nerijetko agre-
sivnim otporom i subverzijom ocekivanja i uloga uvjetovanih kulturom, a to se

31



Znanstvene rasprave

posebice odnosi na transrodnu Matildu. U tradiciji gotickoga romana pojam Zenske
drugosti ¢vrsto je povezan s patrijarhalnom mo¢i, sluze¢i i kao prostor transgresije
1 kao sredstvo kojim muski autoritet ponovno uspostavlja svoju mo¢. Redovnik
odrazava tu dinamiku prikazuju¢i Zenske likove koji istodobno utjelovljuju
opasnost 1 ranjivost, te se tako pojacava njihov status drugosti unutar patrijarhalnog
poretka. Likovi poput Matilde i Antonije ilustriraju dva pola prikazivanja Zzene u
gotickoj knjizevnosti, odnosno seksualno asertivnu i moralno ambivalentnu
zavodnicu te pasivnu i kreposnu Zrtvu. Obje su, u konacnici, podvrgnute muskoj
kontroli ili kaznjene, te se tako odrazava temeljna anksioznost Zanra prema zenskoj
aktiviranosti. Time Redovnik ilustrira kako klasi¢ni goti¢ki roman, iako cesto
istrazuje granice roda i mo¢i, na kraju ponovno uvodi patrijarhalne vrijednosti
marginalizacijom i1 kaznjavanjem zenske drugosti, ali i muSke pozude izvan
granica braka. Tako je ¢ak i seksualnoj slobodi, koja je toliko Sokirala onodobne
Citatelje, pristupljeno s duboko konzervativnoga stajaliSta. Naime, svaki ¢in muske
pozude priziva nadnaravne sile koje ga na kraju kaznjavaju (Miall 1998: 378).

Takoder, Redovnik je dijelom konzervativne goticke tradicije u kojoj je
naglaSen strah elite od klasnoga prevrata. lako se razotkriva korupcija visih slojeva
drustva, posebice katolickoga klera, u romanu se ne nudi vizija ja¢anja nizih klasa.
Umjesto toga roman prikazuje radniStvo kao prijete¢u masu i naglasava opasnosti
drustvene inverzije. Goticki uzas u Redovniku ne odnosi se samo na seksualnost ili
nadnaravno, ve¢ 1 na tjeskobu zbog mogucénosti urusavanja temelja klasnih
privilegija pod pritiskom narodnoga nezadovoljstva. Samostan je u romanu obli-
kovan kao prostor radikalne drugosti, tj. mjesto na kojem se pervertira duhovna 1
institucionalna mo¢. Unutar njegovih zidina odvijaju se zloCini, zloporabe
autoriteta 1 sotonisticki rituali, te se tako redovnic¢ka zajednica prikazuje ne kao
utociste vjere, ve¢ kao zariSte licemjerja i moralne dekadencije. Takva predodzba
ukazuje na snazan antiklerikalizam u romanu, koji nije ogranicen isklju¢ivo na
politicku kritiku Katolicke crkve, ve¢ poprima i izrazenu antireligijsku, pa i bogo-
hulnu dimenziju (usp. Ognjanovic¢ 2022: 136).

U tom kontekstu, Lewisov prikaz Spanjolskoga katolickog klera oblikuje
etnicku i religijsku drugost koja je uskladena s protestantskom engleskom percep-
cijom katoli¢ke Spanjolske kao povijesnog i ideoloskog protivnika Engleske. Ta
projekcija “drugog” ocituje se na razini likova, prostora i ideoloskog sloja romana,
s obzirom na to da se katolicanstvo prikazuje kao opresivno, iracionalno i intrin-
zi¢no povezano s nasiljem 1 represijom.
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SUMMARY

SELFHOOD AND OTHERNESS IN MATTHEW GREGORY LEWIS’S NOVEL
THE MONK

The relationship between selfhood and otherness in the canonical Gothic
novel The Monk by M. G. Lewis reflects the genre's fascination with the sinister
aspects of human nature and the boundaries of identity. By exploring themes of
human duality, monstrosity, and the transformation of characters, the novel reveals
the conflict between the “civilized” self and otherness in the form of deeply rooted
primal fears and desires. To systematically study the relationship between selthood
and otherness, the novel's supernatural occurrences, characters' inner conflicts,
identity crises, and characters defying societal norms and moral boundaries are
analyzed. The concept of otherness in 7he Monk is a central theme that manifests
in various forms throughout the novel. Through his depiction of religious, gender,
supernatural, class, and psychological otherness, Lewis encapsulates the fears and
fascinations of the late 18th century, based on diverse characters and phenomena
perceived as different, foreign, or outside normative frameworks, evoking fear,
fascination, or repulsion. By exploring the dynamic relationship between selfhood
and otherness, the boundaries of the known and acceptable are questioned, defining
what constitutes otherness in relation to the values of civilized society,
problematizing social norms, and investigating the hidden, subconscious drives of
the individual.

Keywords: M. G. Lewis, The Monk, the Gothic novel, selthood, otherness
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