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Rasprava o odnosu drame i zajednice ve¢ je desetlje¢ima KLIUCNE RUECT:

jedna od vaznijih tema u istrazivanju srednjovjekovne dra- historiografija, komparativna ana-

me, pri ¢emu je kljucno pitanje jesu li teatarske izvedbe poti- liza, Prikazanje svetoga Lovrinca

cale kolektivno iskustvo ili su sluzile kao izvor za drustvene mucenika, svetacka prikazanja,

isklju¢enosti. Nedostatak dokaza o izvedbama drama sred- zajednica

njovjekovnih zanrova na hrvatskom podruéju razlog je zasto
korpus hrvatskih drama nije dijelom rasprava koje u srediste
stavljaju odnos drame i zajednice. U ovom se radu analizira
Prikazanje svetoga Lovrinca mucenika, svetacko prikazanje
koje je do nas doslo u vise razli¢itih tekstova razli¢itog vre-
mena nastanka, a o ¢ijem izvodenju u ranom novom vijeku
na sredi$njem dijelu otoka Hvara postoje zabiljeske. Kriti¢-
kim pregledom dosadasnjih istrazivanja ukazuje se na vaz-
nost studije ruskog filologa Petrovskog s pocetka dvadese-
tog stoljeca o genezi tekstova svetackih prikazanja o svetom
Lovri iz hrvatskog korpusa. Kroz transkulturnu perspektivu
pokazuje se da se temeljne razlike izmedu talijanskog izvor-
nika i hrvatskih tekstova drame odnose na prilagodbu tek-
stova izvedbi koje ¢e biti javne, za vece publike. Na kraju,
s obzirom na kontekst izvedbe u odnosu na prostor, vrijeme
i ¢lanove zajednice, istiCe se vaznost spomenute drame na
oblikovanje identiteta.
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1. UvoDp

Kasnosrednjovjekovne i ranonovovjekovne teatarske izvedbe bile su drustveni doga-
daji dostupni Sirokom krugu ljudi, pa su stoga imale vaznu ulogu u drustvenom zivotu
zajednica u kojima su se izvodile. Otkada je istrazivanje srednjovjekovne drame na-
pravilo znacajan odmak od tekstualne analize i fokus usmjerilo na razlicite perspektive
izvedbe, upravo je tema odnosa drame i zajednice postala jednom od najistaknutijih
preokupacija istrazivacica i istrazivaca, pri ¢emu je kljuéno pitanje jesu li teatarske
izvedbe poticale kolektivno iskustvo ili su sluzile kao izvor za drustvene iskljucenosti.!
Revolucionaran je u tom smislu bio rad Mervyna Jamesa koji je u istrazivanju teatar-
skih izvedbi u kontekstu Tijelova u srednjovjekovnom engleskom gradu Yorku iznio
metaforu tijela kao zajednice (James 1983). Ona mu je posluZzila da bi ukazao na meha-
nizme kroz koje se ,,drustvene suprotnosti i drustvene diferencijacije mogu i potvrditi
i dovesti u kreativnu napetost jedna s drugom” (James 1983: 4). Nista manje nisu bili
revolucionarni i za suvremena istrazivanja manje poticajni radovi koji su se suprotsta-
vili ideji o teatru kao izvoristu kohezije i reda te koji su ukazali na sloZzenu dinamiku
drustvenih sukoba i odnosa mo¢i ukljucenih u izvedbe. Autorice poput Sarah Beckwith
(2001), Katie Normington (2014) i autora Roberta Clarka (1999) naglasili su upravo
suprotne tendencije od onih ujedinjavajucih i ukazali na to da su takve izvedbe sluzile
promociji utjecajnijih drustvenih skupina (sveéenstva, aristokracije, bogate trgovacke
klase). U narednim desetlje¢ima istrazivanja srednjovjekovne izvedbe priklonila su se
razli¢itim novim trendovima ukljucujuci fokus na publiku (gledateljski obrat), fokus na
emocije i afekte (afektivni obrat) te kognitivne aspekte recepcije (kognitivni obrat), no
u svim tim istrazivanjima zajednica i danas zauzima dominantno mjesto.?

Nedostatak dokaza o izvedbama drama srednjovjekovnih Zanrova na hrvatskom po-
drudju razlog je zasto korpus hrvatskih drama nije dijelom ovih debata. Zapadne tradici-

! Odmak se dogodio ponajvise zahvaljuju¢i medunarodnom znanstvenom projektu REED (Records of
Early English Drama), koji po prvi put utvrduje (u okvirima povijesne Engleske) kontekst iz kojeg
je nastala Shakespeareova drama, drama njegovih suvremenika, ali i ono $to mu je prethodilo u
srednjem vijeku. Vise od ¢etrdeset godina REED je radio na lociranju, prepisivanju i uredivanju povi-
jesnih dokumenata koji sadrze dokaze o Izvedbi drame, svjetovne glazbe i ostalih oblika komunalne
zabave te ceremonija od srednjeg vijeka do 1642. godine, kada su puritanci zatvorili londonska kaza-
lista. REED je metodoloski utjecao na ostale europske istrazivacke tradicije. Records of Early English
Drama. URL: https://dhn.utoronto.ca/project/records-of-early-english-drama-reed/ (9. 10. 2024.).

2 Jedan od primjera koji svjedo¢i o Zivom interesu za ovu temu u istraZivackoj zajednici odnosi se na
posljednje izdanje Casopisa Medieval English Theatre, vodeCeg Casopisa za prou¢avanje ranog teatra,
pod nazivom ,,Religious Drama and Community”, koje istrazuje slozene odnose izmedu kazali$ne
izvedbe i vjere, pri ¢emu se religijsko kazaliste razumijeva kao prostor za proucavanje sinkronijskih i
asinkronijskih veza i lomova unutar zajednica.
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je, poput engleske, francuske ili susjedne talijanske, posjeduju detaljne zapise o materi-
jalnim prilikama u kojima su se odvijale izvedbe, ukljucujuéi detaljne troskovnike, ¢ak i
traktate koji proskribiraju izvedbu. Dokazi o okolnostima izvodenja olakSavaju njihovu
rekonstrukciju i omogucavaju osnovnu predispoziciju kojom se neku izvedbu moze po-
vezati sa zajednicom. Na ovim medutim prostorima stanje je bitno drugacije. Na podruc-
ju Hrvatske nailazimo tek na male pisane enklave koje upucuju na izvedbeni kontekst te
koje, iako sluze kao vazno uporiste za izgradnju Citavog izvedbenog svijeta, nisu dostatne
za znacajnije povezivanje drama sa zajednicama u kojima su izvodene. U ovom radu
ukazujem na to da u hrvatskom korpusu ipak postoje drame koje je moguce znacajnije
smjestiti u zajednice u kojima su izvodene, ¢ime se znacajno §iri izbor interpretacijskih
perspektiva, teorija i metoda kojima je tim dramama moguce pristupiti, s naglaskom na
one koje se bave druStvenim znacajem izvedbi. Rijec je o svetackom prikazanju Prika-
zanje svetoga Lovrinca mucenika, koje je do nas doslo u nekoliko razlicitih tekstova,
razli¢itog vremena nastanka, o kojima postoje i zabiljeske o izvodenju u ranom novom
vijeku na sredi$njem dijelu otoka Hvara. Medutim, u radu ¢u pokazati da su istrazivacki
trendovi zacrtani prije vise od sto godina, koji su zanemarili transkulturnu perspektivu
geneze ovih tekstova, znac¢ajno utjecali na njihovu danasnju znanstvenu recepciju, odno-
sno na izostanak analiza koje bi ih jace povezale sa zajednicom. U ovaj rad stoga uklju-
¢ujem transkulturnu perspektivu u analizu te uz pomo¢ komparativnog uvida u dramske
tekstove koji tematiziraju muku svetog Lovre na obje strane obale Jadranskog mora sve-
tacko prikazanje Prikazanje svetoga Lovrinca mucenika znacajnije stavljam u kontekst
zajednice pomocu triju dimenzija: dimenzije zajednickog prostora drame i zajednice, di-
menzije vremena u kojem se u zajednici drama izvodila te dimenzije povezanosti izvedbe
s razliCitim druStvenim grupama zajednice koje su dramu izvodile. Doprinos ovog rada
stoga je dvojak: s jedne strane donosi kriticki pregled dosadasnjih povijesno-knjizevnih
istrazivanja i upucuje na lakune u znanju, dok s druge strane nudi temelje za odmak od
tekstoloSkog pristupa te produbljivanje razlicitih aspekata izvedbene analize.

2. PRIKAZANJE ZIVOTA SVETOGA LOVRINCA MUCENIKA U POVIJESTI
KNJIZEVNOSTI: TRANSKULTURNA PERSPEKTIVA U SJENI PITANJA
O AUTORSTVU

Prikazanje Zivota svetoga Lovrinca mucenika svetacko je prikazanje do danas sa-
¢uvano u nekoliko razli¢itih tekstova i potvrda je rasirenosti kulta svetog Lovre, ra-
nokr§¢anskog sveca Ciji se Zivot 1 muka prikazuju u starijoj hrvatskoj knjizevnosti
(Badurina Stipéevi¢ 2017: 61). Uz dramu Muka svete Margarite moze se smatrati
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predstavnikom svetackih prikazanja unutar hrvatskog srednjovjekovnog dramskog
stvaralastva kojim dominiraju djela pansionske tematike.’ Kao i ostala djela koja pri-
padaju korpusu hrvatskih srednjovjekovnih prikazanja, ovo prikazanje karakterizira
potpuni odmak od aristotelijanskih nacela, izgradnja napetosti na razini epizoda, a ne
cjeline, te slaba medusobna motiviranost replika (usp. Kapetanovié, Mali¢, Despot
2010: XXXVI-XXXVII). Karakteristika koju Prikazanje svetoga Lovrinca mucenika
u svim tekstovima u kojima se pojavljuje dijeli s pasionskim prikazanjima prisut-
nost je lika Andela u ulozi donositelja prologa i epiloga, a klju¢na razlika odnosi se
na ¢injenicu da, dok pasionska prikazanja uglavnom nestaju u ranom novovjekovlju,
svetacka prikazanja popularnost dozivljavaju kroz Sesnaesto i sedamnaesto stoljece,
i to u formi djela koja potpisuju poznati autori poput Vetranoviéa ili Maruli¢a (usp.
Falisevac 1985: 333).

Godine 1874. objavljena je drama Prikazanje Zivota s. Lovrinca mucenika u kolek-
ciji pod naslovom Pjesme Petra Hektorovi¢a i Hanibala Luciéa u sklopu edicije Stari
pisci hrvatski, 1 to kao jedinstveni dramski tekst, unato¢ tomu Sto je objavljeni tekst
drame bio utemeljen odnosno ,,skrojen” od dvaju tekstova koji se nalaze u arhivu
HAZU-a pod signaturom 10501 1051. Uz objasnjenje da je rije¢ o dvama jako sli¢nim
tekstovima, urednik Sebastijan Zepi¢ kao ,,primarni tekst” koristio je tekst signature
1051, a razlike koje je sadrzavao tekst 1050 navodio je u podtekstnim biljeSkama.*
Klju¢na razlika medu ovima dvama tekstovima odnosi se na didaskalije koje se pot-

3 Ova sistematizacija nije neupitna i ova drama nije dijelom relativno recentne zbirke tekstova hr-
vatskog knjizevnog srednjovjekovlja pod naslovom Hrvatsko srednjovjekovno pjesnistvo, koju su
priredili i osvrte na tekstove sastavili Amir Kapetanovi¢, Dragica Mali¢ i Kristina Strkalj Despot,
zato $to se najraniji rukopis ne moze sa sigurno$éu smjestiti u Sesnaesto stoljece, Sto je bio kriterij
ukljucivanja u sistematizacije. Naime, u sistematizaciju HSP-a nisu usli tekstovi koji se poeticki do-
imlju srednjovjekovnima, ali koji su prvi put zapisani tek nakon Sesnaestog stolje¢a (Bogdan 2011:
369). Prema Falisevac, u srednjovjekovni korpus Prikazanje svetoga Lovrinca mucenika svrstavaju
se osmerac kao dominantna vrsta stiha i pucki ton (usp. FaliSevac 1985: 333). Treba naravno uzeti u
obzir i ¢injenicu da tekstovi prikazanja novijeg podrijetla imaju ve¢i udio stihova razli¢ite metrike,
Sto je obiljezje njihova novijeg nastanka. Iste karakteristike istaknuo je ranije Franjo Fancev (1932:
153). Francesco Saverio Perillo Prikazanje Zivota sv. Lovrinca svrstava u treéu skupinu drama koju
naziva narodno-umjetni¢kom skupinom te navodi da postoje ,,dvije varijante prikazanja” te da jednom
dominiraju narodna obiljezja, dok druga sadrzi i umjetnicka obiljezja (1978: 45).

4 Rije¢ je o pristupu koji podrazumijeva jedan prototipski primarni tekst. U suprotnosti prema njemu
stoji pristup ,,nove filologije” koji razraduju Stephen G. Nichols i Bernard Cerquiglini 1990-ih te
koji zagovara nov nacin otkrivanja tekstualnog znacenja koristec¢i varijante u rukopisima na drugaciji
nacin. Umjesto da analiziraju razli¢ite varijante teksta s ciljem rekonstrukcije jednog ,,izvornog”,
idealnog teksta, kako se isti¢e u tradicionalnom pristupu, ,,novi filolozi” smatraju razli¢ite varijante
teksta izvornicima koji zatim proizvode znacenje pod razli¢itim okolnostima u kojima su nastali (usp.
Nichols 1990). Slijede¢i pristup ,,nove filologije”, u svojim analizama svakom tekstu pristupam kao
autonomnom.
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puno razlikuju, $to jasno upucuje na to da je noviji od dvaju tekstova nastao uslijed
prilagodbe za izvedbe.

Vise od stoljec¢a nakon prvog izdanja drame ove tematike, 1986. godine pod ured-
niStvom Josipa Voncine objavljeno je joS jedno prikazanje muke svetog Lovrinca,
nepotpuna drama.’ Prema Voncini, rije¢ je o srediSnjem dijelu teksta koji se imao
izvoditi u tri dana, a sacuvan i objavljen komad teksta odnosi se na centralni dio
drame i prikazuje Lovrin¢evo uhi¢enje i muku (Vonéina 1986).5 Dosad navedenim
tekstovima u ovom istrazivanju potrebno je pridruziti i tekst koji se ¢uva u arhivu
dominikanskog samostana u Starom Gradu i koji je zapisan 1837. godine, a koji se
prema paratekstualnim karakteristikama moze karakterizirati kao tekst adaptiran za
izvedu.” Zajednicka osobina obaju tekstova jest ta da su njihove didaskalije napisane
na talijanskom jeziku. Pojava da je paratekst pisan jezikom drugacijim od glavnog
teksta, upozorava Philip Butterworth, uobi¢ajena je bila u srednjovjekovnim i ranono-
vovjekovnim tekstovima namijenjenim izvodenju (2014: 17).

Drama Prikazanje Zivota svetog Lovrinca mucenika zadobila je pozornost povjesni-
Cara knjizevnosti ve¢ u drugoj polovici devetnaestog stolje¢a, u vrijeme formiranja
prvog hrvatskog knjizevnog kanona, a ova rana znanstvena pozornost u bitnom je
dijelu ukljucivala i snazan utjecaj inozemnih filologa, slavista, koji nisu bili dobro
upoznati sa Sirim kontekstom u kojem su se knjizevna djela pojavljivala i, jo§ vaznije,
nisu imali potpun pristup izvorima. Unato¢ manjkavostima koje su proizasle iz nave-
denih okolnosti, rana su istraZivanja dala neke znacajne uvide koji se mogu rezimirati
na idu¢i nacin: sve inacice prikazanja dominantno su napisane tipi¢nim srednjovje-
kovnim stihom od osam slogova, a ritam stiha temelji se na naglasku koji se u vecini
slu€ajeva stavlja na treci ili peti slog u stihu. Medutim, uoceno je da postoje dijelo-
vi drama koji se mogu izuzeti iz ovog pravila, $to je problematika koju je u novije
doba ipak najpodrobnije razradio Voncina. Prou¢avajuc¢i naime dramu pohranjenu u

5> U arhivu HAZU-a ¢uva se pod signaturom I. a. 108. Za detaljnu analizu razlika medu tekstovima
rukopisa 1050 i 1051 u odnosu na I. a. 108, vidi Boskovi¢ 1970: 110-117.

¢ Cinjenica da je ova drama dugo ostala neobjavljenom u odnosu na dva teksta starijeg podrijetla rezul-
tirala je konfuzijom kod povjesni¢arki i povjesni¢ara knjizevnosti i drame. Cak se i u dosta recentnom
Leksikonu hrvatske knjizevnosti, ediciji Djela, u natuknici o ovoj drami implicira da je grada prona-
dena u razli¢itim formatima te da je jedna verzija tiskana, a druga u rukopisu. Navedeno se medutim
odnosi na stanje do 1986., odnosno prije nego je Voncina objavio tekst koji je do tada bio dostupan u
rukopisu pod signaturom I a. 108. Nac¢in na koji se pisalo o tekstovima mogao je dovesti do zakljucka
da je jedan tekst bio tiskan u ranonovovjekovlju, $to nije to¢no jer su svi tekstovi tiskani u moderno
doba (usp. Dujmi¢-Detoni et al 2008: 705). Ista se informacija jos pojavljuje u Perillovoj studiji koja
je nastala prije Voncinine objave teksta.

7 Drama je unesena kao L’ Opera Di San Lorenzo u dominikanski arhiv u Starom Gradu unutar materi-
jala pod signaturom Le cose varie 3.
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HAZU-u pod signaturom I.a.108, Vonc¢ina je uocio da se ona sastoji od dvaju jezic-
no-stilskih slojeva (Vonéina 1986: 32). Dok jedan sloj sadrzi znacajke stihova usko
povezanih s usmenom i puckom tradicijom, drugi sloj odrazava visu knjizevnu svijest
(ibid.). Taj sloj povremeno sadrzi stihove koji imaju vise od osam slogova i razli¢itog
su ritma kompozicije rime, $to je brojne istrazivace navelo na zakljucak da je rije¢ o
tekstu novijeg podrijetla (usp. Boskovi¢ 1970: 117). Nadalje, svi filolozi koji su se
bavili ovom dramom slozili su se oko toga da po navedenim jezi¢nim obiljezjima
tekstovi pripadaju juznocakavskom knjizevnom krugu. K preciznijem geografskom
pozicioniranju navele su ih izvantekstualne znacajke — ¢injenica da drama tematizira
zivot i smrt svetog Lovre, lokalnog zastitnika Vrboske, mjesta na otoku Hvaru u ne-
posrednoj blizini Staroga Grada, iz ¢ega je zakljuceno da se izvedbeni kontekst drame
moze locirati na otok Hvar, preciznije na sredisnji dio otoka.

Iako posljednje opazanje ve¢ samo po sebi pruza dobru podlogu za daljnja istrazi-
vanja veze drame i zajednice, ipak je najviSe paznje ranih filologa okupiralo pitanje
autorstva, a ono se uglavnom odnosi na prijepore oko tendencije istrazivaca da autor-
stvo anonimne drame pripisu istaknutom autoru iz tog razdoblja.® S obzirom na to da
su filolozi bili slozni u stavu da drama tematski pripada hvarskom krugu, ne ¢udi da
je u ovom slucaju autorstvo pripisano Petru Hektorovicu, najistaknutijem hvarskom
humanistu $esnaestog stoljeca iz Starog Grada.’ Autor hipoteze o Hektorovi¢evu au-
torstvu bio je slovacki historiograf Pavel Jozef Safafik koji je u svojoj monografiji
hrvatske 1 ilirske knjiZzevnosti iz 1865. pod naslovom Geschichte der ilirischen und
kroatischen Literatur medu Hektorovié¢eva djela uvrstio Prikazanje Zivota i muke sve-
tog Lovrinca mucenika bez prethodne analize primarnih izvora, na temelju izvjeStaja
koji mu je poslan iz Starog Grada.' Ovu je atribuciju nekriti¢ki prihvatio Sime Lju-
bi¢, autor predgovora uz prvo suvremeno izdanje Hektorovi¢evih djela, a hipotezu
je podrzao i dodatnim argumentom — usmenom predajom koja je na otoku Hvaru
Hektorovi¢a pamtila kao autora drame (Ljubi¢ 1874: XV). Konacno, hipotezu o Hek-

8 Sli¢an je slu¢aj i kod prikazanja Muka svete Margarite koju su pojedini istrazivaci tendirali pripisati
Maruli¢u (usp. Mali¢ 2010).

®  Sistemati¢an pregled dosadasnjih analiza ovog djela s naglaskom na raspravu o autorstvu prili¢no su
precizno sazeli Boskovi¢ u tekstu ,,Petar Hektorovi¢ — dramski pisac?” iz 1970. te Voncina u tekstu
,,Petar Hektorovi¢” u izdanju Djela Petra Hektorovica koje su uz njega uredili Josip Hamm i Mirko
Deanovi¢ (1986: 21-37). Temeljna razlika u videnjima ovih dvaju autora jest ta da Von¢ina vidi pri-
kazanje kao Hektorovicevo djelo te u tom tonu iznosi argumentaciju, dok Boskovi¢ smatra da nema
¢vrstih argumenta za to da se djelo pripise Hektorovicu.

10 Vonginino istrazivanje pokazalo je da ono §to je Safafik opisao u svom prikazu nije bila zbirka Hek-
torovic¢evih djela, nego zbirka knjizevnih djela koja su bila dio Hektorovi¢eve osobne ostavstine — iz-
medu ostalog i tekst Prikazanje zZivota svetoga Lovrinca mucenika (1986: 197-234).
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torovi¢evu autorstvu podrzao je hrvatski muzikolog Franjo Kuha¢ koji je u drugom
predgovoru prvom suvremenom izdanju napisao tekst u kojem je opisao Cetiri pjesme
koje je snimio u Starom Gradu, a koje po njegovu misljenju sadrze stihove iz drame
kojima je autor Hektorovi¢ (usp. Kuhac¢ 1874).

Kritika ove hipoteze temeljila se na tek nesto rigoroznijem pristupu u analizi. Njemac-
ki lingvist Leskien fokusirao se na nedostatak Hektorovi¢eva potpisa na djelima, jezicno
odudaranje od ostalih djela te na, njegovim rije¢ima, kompozicijsku, versifikacijsku i
dramatur$ku inferiornost prikazanja u odnosu na ostala Hektoroviceva djela. Na njega
se nadovezao ruski filolog Nestor Petrovskij s jednom od najdetaljnijih studija na ovu
temu u kojoj je ostro opovrgnuo Hektorovicevo autorstvo. Prema njemu, jezik u drami
pripada verziji ¢akavskog dijalekta novijoj od onoga koji se koristi u ostalim Hektorovi-
¢evim djelima (Petrovskij 1901), ¢ime je diskvalificirao Hektorovi¢a kao autora drame.
Tumacenje autorstva Petrovskog uglavnom je prihvac¢eno medu hrvatskim historiogra-
fima — referirajuci se na njegove analize, veéina historiografa dominantno je odbacila
hipotezu o Hektorovi¢evu autorstvu. Dok je vecina to ucinila samo pozivajuéi se na
argumentaciju Petrovskog, Kolumbi¢ je otiSao i korak dalje isti¢uéi prevagu ,,tipicnih
srednjovjekovnih elemenata” u drami nad umjetni¢kim i humanistickim znacajkama
koje bi bile karakteristicne za Hektorovi¢a kao sljedbenika humanisti¢kih i renesansnih
tendencija. Kolumbi¢ je medutim dozvolio moguénost da bi Hektorovi¢ hipotetski mo-
gao biti samo autor drame pohranjene pod signaturom I. a. 108. koja sadrzi vise umjet-
nickih obiljezja (1985: 21). Posljednja Kolumbiceva primjedba mogla bi objasniti zaSto
je Voncina objavio dramu kao Hektorovi¢evo djelo 1986., stoljece nakon opceg prihva-
¢anja hipoteze Petrovskog.!! Sve navedeno upucuje na to da je Hektorovi¢ mogao prido-
nijeti nastanku drame pohranjene pod signaturom I. a.108 preradom pojedinih dijelova
drame (mozda i preradom drame za neku od izvedbi?), no to jos uvijek ne opravdava
potpuno pripisivanje autorstva Hektorovicu, §to pitanje autorstva ostavlja nerijeSenim.

Za razliku od pitanja autorstva, koje je izazvalo veliku pozornost u ranoj historio-
grafiji, za pitanje podrijetla samog teksta znacajnije se zainteresirao samo Petrovskij.!2
Navedeni aspekt njegova rada medutim nije odjeknuo medu istrazivac¢ima na nacin na
koji je odjeknuo rad o autorstvu, pa ¢e se refleksije na tu temu svesti tek na Boskovi-
¢ev rezime argumenata Petrovskog u jednom ¢lanku (Boskovi¢ 1970) te na spomen
moguce povezanosti drame s firentinskom dramom Sacra Rappresentazione di San

" Voncina je u predgovoru svog izdanja drame implicirao da je osoba koja je ulomak zapisala odnosno
prepisala s predloska ujedno i autor stilskih preinaka u tekstu i intervencija na marginama.

12U kontekstu nastanka studija i formiranja nacionalnog kanona, vaznu ulogu igrala je originalnost
domacih autora. S obzirom na to da su postojale naznake za to da je djelo koje analiziram nastalo po
uzoru na djelo stranog podrijetla, ne ¢udi manjak interesa.
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Lorenzo u podtekstnoj biljesci teksta Nikice Kolumbiéa (1985: 21). Zbog navedenog
moze se zakljuciti da rana povijesno-knjizevna istrazivanja nisu stvorila poticaj za to
da se buduce analize fokusiraju na transkulturnu perspektivu kroz koju bi se istrazila
sloZenost adaptacije drame s jedne strane obale Jadranskog mora, procesa u kojem,
tvrdim, upravo kljuénu ulogu ima zajednica u koju drama dovedena.

3. PREMA IMAGINIRANJU ZAJEDNICE KROZ RAZUMIJEVAN]JE
ADAPTACIJE

Petrovskij je prvi koji je doveo u vezu tekstove prikazanja na hrvatskom s tali-
janskom dramom La rappresentazione di santo Lorenzo quando fu martirizzato, pri
¢emu nije imao dvojbi oko toga da je upravo anonimni tekst firentinskog podrijetla
posluzio kao uzor dalmatinskom/im autoru/ima. Rije¢ je o drami koja pripada skupi-
ni drama koje ¢e Nerrida Newbigin nazvati ,,nove sacra rapresentazione” (Newbi-
gin 1996: 210), dok ih je prema Paoli Ventrone prikladnije zvati ,,firentinske sacra
rapresentazione”.’® Tim je dramama karakteristi¢no to da, u odnosu na izvedbene
forme feste koje nasljeduju, nisu izvodene kao grandiozne javne svecanosti ,.koje
izrazavaju kolektivnu vjeru grada u svoje pokrovitelje 1 Zelju da im se oda pocast”
(Newbegin 1997: 77). Naime, teatar je u periodu od trinaestog do polovice petnaestog
stoljec¢a u Firenci bio dijelom svecanosti impresivnih gabarita, usporedivih s onima
koji su bile u fokusu istrazivaca izvedbi u Yorku, a koje su apostrofirane u uvodu, i
kojima je cilj bio promocija gradanskog identiteta. Takve su izvedbe bile javne, uklju-
¢ivale su brojne Clanove zajednice i, kako upucuju istrazivanja, u politickom smi-
slu predstavljale su glavno mjesto pregovora vladajucih i zajednice (Ventrone 2013:
288). Od sredine petnaestog stoljeca na inicijativu firentinskih uglednika nastaju dra-
me religiozne tematike, ali rafiniranog stila, sacra rappresentazione (Antonucci 1995:
17-18). Ove drame, kojima pripada i La rappresentazione di santo Lorenzo quando
fu martirizzato, kako Ventrone tvrdi, bile su namijenjene uzoj publici i usmjerene na
¢lanove bratovstina mladih Firence, a dramatizacijom zivota svetaca nudile su primje-
re za dobro ponasanje (Ventrone 2020).

Nekoliko je zajednickih osobina koje La rappresentazione di santo Lorenzo qu-
ando fu martirizzato dijeli sa svim tekstovima prikazanja o svetom Lovri na hrvat-

3 Ventrone tvrdi da se pojam sacra rappresentazione ne moze koristiti, kao $to je uobicajeno, za defi-
niranje svih oblika srednjovjekovnog religioznog kazalita na podrucju danasnje Italije. Prema njoj,
rije¢ je 0 novom i originalnom dramskom zanru koji je nastao u Firenci oko kasnih 1440-ih na poticaj
firentinskih intelektualaca (Ventrone 2020).
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skom. Prva se odnosi na radnju te ¢injenicu da dalmatinski tekstovi sadrze elemente
istovjetne onima anonimne firentinske drame La rappresentazione di santo Lorenzo
quando fu martirizzato uklju¢ujuéi mucenistvo pape Svetog Siksta, razaranje hrama,
ispitivanje svetog Lovre, izvodenje siromaha pred cara, mucenje i smrt. Navedeni se
elementi u hrvatskim tekstovima uglavnom donose na sli¢an na¢in kao u firentinskoj,*
opisuju prizore muceniStva te sugeriraju njegovo izvodenje na sceni'’. Nadalje, sli¢-
nost hrvatske drame s talijanskom dramom La rappresentazione moze se uspostaviti i
s formalne strane jer je firentinska drama napisana u stihovima. Rije¢ je o rimi ottavi,
strofi od jedanaest slogova koja se obi¢no koristila u stvaranju sacre rapresentazio-
na, a zrcalna se situacija uspostavlja s dalmatinskim tekstovima u kojima prevladava
osmerac, stih tipi¢an za dalmatinska svetacka prikazanja.

Petrovskij je u svojoj studiji donio filolo§ku analizu te ustanovio vezu izmedu svih
postojecih tekstova na hrvatskom jeziku te talijanskog djela anonimnog autora. On
tako nudi, a Boskovi¢ jo§ proSiruje u svojoj analizi, listu primjera iz kojih se vidi da
svi tekstovi na hrvatskom u srZi slijede talijanski tekst utvrdujuéi takoder da u hrvat-
skim dramama postoji niz stihova koji su zapravo vjerno prevedeni (usp. Boskovié¢
1970, Petrovskij 1901). No ustanovivsi sli¢nost, Petrovskij i BoSkovi¢ usredotocuju
se na odstupanja hrvatskih tekstova u odnosu na talijanski izvornik te se slazu oko
toga da je kod svih dalmatinskih tekstova rije¢ o samostalnom prosirivanju, razra-
divanju i nadopisivanju scena (Boskovi¢ 1970: 118). Oba autora nadalje taksativno
navode scene koje sadrze hrvatska djela, a dodatno naglasavaju i specificnost tekstova
na hrvatskom koja je osobita i u odnosu na dramu na talijanskom i u odnosu na la-
tinski hagiografski tekst, a to je ¢injenica da tekstovi na hrvatskom Hipolitovoj zeni
daju ime Konkordija.'® Nadalje, analizu Petrovskog (a potom i BoSkovi¢evu analizu)
karakterizira identificiranje kvantitativnih razlika izmedu izvornika i adaptacija, a

4" Nasuprot tomu, tih elemenata nema u jednoj drugoj firentinskoj drami iste tematike, kojoj Petrovskij
ocito nije imao pristup jer je ne spominje. Rije¢ je o drami Sacra rappresentazione di San Lorenzo
Giovannija Angela Lottinija. Lottinijeva drama izostavlja dramatizaciju dogadaja koji su prethodili
Lovrinu utamnicenju, dok su scene fizickog mucenja slabo razradene.

5 To je povezano s konvencijom s kraja Sesnaestog i pocetka sedamnaestog stoljeca u Italiji pri ¢emu se
pod utjecajem tumacenja Aristotelove Poetike prizori nasilja sklanjaju sve vise sa scene (usp. Clubb
1964: 109). Kako Louise George Clubb navodi, drame Zanra sacra rappresentazione duze su odoli-
jevale tom trendu, no skucene prostorne mogucénosti, odnosno prelazak izvedbi u intimnije dvorske
prostore, utjecale su na to da su se elaborirane scene mucenja sve manje prikazivale na sceni. Noviji
zanr, pak, tragedia sacra, gotovo je u potpunosti napustio praksu prikazivanja nasilja na sceni.

16 Dok Boskovi¢ ovu ¢injenicu navodi kao dokaz moguénosti da je cjelovitom prikazanju objavljenom u
devetnaestom stoljecu i ulomku koji u dvadesetom stoljecu objavljuje Voncina autor isti, smatram da
je potrebno razmotriti moguénost da je prilikom nastajanja novijeg teksta autor uzeo u obzir i talijan-
sku dramu, kao i starije tekstove hrvatskog podrijetla.
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zbog naglaska na filoloSkom sloju analize, Petrovskij ne interpretira znacenje razli-
ka koje navodi. U terminima adaptacije'” Petrovskij se zadrzava na razini ispitivanja
istinolikosti novog teksta u odnosu na izvornik zanemarujuci klju¢nu pretpostavku
da se adaptacije ne dogadaju u vakuumu, nego da su uvijek uvjetovane kontekstom,
mjestom, vremenom, kulturom i drustvom. Siri kontekst nastanka djela reflektira se
u tome kako je pojedini kulturni artefakt preuzet, odnosno koji su dijelovi zadrzani,
a koji izmijenjeni (Hutcheon 2013: 143). Unato¢ tomu, ve¢ i sam uvid u kvantitativ-
ne razlike koje je Petrovskij ponudio otvara vazan interpretativni sloj — implicira se
naime da dalmatinski autori nisu samo prevodili drame, ve¢ su uzimali u obzir kaza-
lisne prakse zajednice i nove tekstove prilagodavali lokalnom izvedbenom kontekstu
odnosno zajednici. Ovaj podistraZeni aspekt prikazanja o svetom Lovri u fokusu je
iduéih paragrafa — pokazat ¢u nacine na koji su novi tekstovi prilagodeni izvedbenim
praksama zajednice, odnosno na koji su nacin povezani sa zajednicom.

skeksk

Vaznu informaciju o izvedbenom kontekstu daje nam komparativni uvid u talijan-
sku dramu La rappresentazione di santo Lorenzo quando fu martirizzato, za koju
sam ranije ustanovila da je mogla biti uzorom dalmatinskim tekstovima. Pregledom
dramatis personae moze se uocCiti da drama La rappresentazione di santo Lorenzo
quando fu martirizzato sadrzi dvadesetak likova (s obzirom na to da su neki likovi na-
vedeni kao grupni likovi, nije moguce dati to¢nu procjenu), dok dalmatinski tekstovi
broje tridesetak likova. Dalmatinsko prikazanje ukljucuje sve likove koji su prisutni
u talijanskoj drami: svetog Lovrinca, papu Svetog Siksta, Valerijana, rimskog cara
Decija — likove koji vuku podrijetlo iz legende o svetom Lovrincu, a koja je dio zbirke
Zlatna legenda Jacopa da Varazze. Medutim, prikazanje ukljucuje i dodatne likove
koji su povezani s likovima neophodnim kako bi se radnja fabule iznijela. Uzmimo
za primjer Hipolita, jednog od glavnih likova iz talijanske drame, Cije je obracenje s
poganstva na krs¢anstvo vazno za razvoj radnje — on se pojavljuje u drami kao Vale-
rijanov sluga, ali tijekom razvoja radnje kao obracenik postaje jednim od Lovrincevih
pratioca. Razlika izmedu talijanske drame i dalmatinskog prikazanja jest ta da dalma-
tinski tekstovi pored ovih osnovnih, za fabulu vaznih likova, uvode i likove Hipoli-
tove obitelji te jo$ niza krSc¢ana i kr$¢anki. Navedeni likovi bivaju muceni i brutalno
pogubljeni, sto je sudbina veéine likova dodanih u dalmatinskim adaptacijama: oni

7 Ranije je pokazano da se geneza dalmatinskih svetackih prikazanja moze promatrati iz perspektive
adaptacije (usp. Krni¢ 2021: 157-163).
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su kr§c¢ani koje Rimljani pogubljuju jednog po jednog ¢ineci ih tako mucenicima. U
kontekstu razmisljanja o izvedbenim praksama u Dalmaciji, vazno je primijetiti da za
dalmatinska prikazanja nacelo adicije u adaptaciji nije strano — slian je princip prisu-
tan i u drami Prikazanje Zivota svete Margarete Djevice i mucenice (usp. Krni¢ 2020).

Drugo vazno distinktivno svojstvo dalmatinskih drama u odnosu na talijanski
izvornik takoder proizlazi iz principa adicije i odnosi se na trajanje drama te nam
pomaze da pretpostavimo vremensku dimenziju izvedbe Prikazanja svetoga Lovrin-
ca mucenika. Kao §to sugeriram u prethodnom paragrafu, dodavanje novih likova u
dalmatinskim verzijama drama o svetom Lovrincu u odnosu na talijanski tekst nije
znacajnije utjecalo na radnju jer sve drame donose slican narativ. Medutim, iz per-
spektive vremenske dimenzije moze se re¢i da je dodavanje likova utjecalo na duljinu
drame. Govorec¢i u terminima broja stihova, ve¢i broj likova zauzima viSe prostora.
Firentinska drama tako ima 841 stih, dok je primjerice dalmatinska drama 1051 koja
je sacuvana u cijelosti znatno duza te broji 2189 stihova. Ulomak koji je objavio
Voncina i koji se najvjerojatnije odnosi na sredi$nju tre¢inu drame (drugi dan izved-
be) ima 1005 stihova. Ova razlika potencijalno se odrazava i na trajanje implicitnih
izvedbi: dok se za talijansku dramu sa sigurno$éu moze tvrditi da se izvodila unutar
jednog dana, zbog dodavanja novih likova i scena moglo bi se pretpostaviti da su se
dalmatinske drame izvodile u viSe dana. Oba teksta 1050 i 1051 impliciraju izvedbu
od dva dana s rascjepom koji se pojavom lika Andela dogada nakon utamnicenja lika
svetog Lovrinca. Andeo govori prolog i epilog, §to je tipi¢no za srednjovjekovni Zanr
novih, odnosno firentinskih sacra rapprezentazionea (Antolucci 1995: 17), ali i, kako
je utvrdeno, hrvatske srednjovjekovne drame, pasije. Na mjestu koje mozemo shvatiti
kao kraj prvog dana Andeo poziva publiku da se sljedeceg jutra vrati kako bi vidjela
prikazanje ostatka drame. Didaskalija u dramama 1050 i 1051 kaze: a zatim angel
ustane, govoreci puku i dajuci blagoslov, da za jutra imaju opet dojti, i angel govori
(ur. Zepi¢ 1874: 116), nakon &ega lik andela izgovara: S blagoslovom bozjim pojte, /
tere s jutra opet dojte (ur. Zepi¢ 1874: 116).

Medutim, kako je u ranijim poglavljima navedeno, tekst koji je Vonc¢ina objavio
prema njemu se izvodio tri dana, a objavljeni dio odnosi se na sredi$nju cjelinu od-
nosno drugi dan izvodenja. Dok nam s jedne strane komparativan uvid ukazuje na to
da se kod dalmatinskih tekstova broj stihova umnogostrucuje u odnosu na talijansku
dramu, §to je vjerojatno utjecalo na produljenje izvedbe na vise od jednog dana, s dru-
ge pak strane neuskladenost u duljini 1 broju dana kojima su se izvedbe u Dalmaciji
odvijale prema dostupnim izvorima ukazuje na to da su skupine zaduzene za izvedbe
bile fleksibilne u prilagodbi sadrzaja drame prigodi izvedbe.

Vaznu perspektivu na analizu vremenskog aspekta izvedbe daju nam i podaci o
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izvedbi iz 1714. godine prema zapisu dominikanskog redovnika Vicenza Milasi¢a
koji je organizirao dominikanski provincijalni kapitul u Starom Gradu u sklopu kojeg
je 1714. godine izvedena je drama Prikazanje svetoga Lovrinca mucenika.'® U knjizi
racuna dominikanca Milasi¢a stoji da je izvodenje drame trajalo tri noéi (ur. Zanino-
vi¢ 1930: 10). S obzirom na to da nije poznato koji je tocno tekst prikazanja o svetom
Lovri 1714. godine izveden, postoji vjerojatnost da je upravo Voncinin tekst, koji
implicira izvedbu od tri dana, bio prikazivan u kontekstu kapitula. U tom bi slucaju
prvi dan izvedbe zavr$io nakon muceni$tva pape Siksta, §to je primjerice u francuskoj
tradiciji samostalna drama (usp. Hamblin 2012: 42), dok drugi dan zavrSava pogublje-
njem Hipolitove obitelji. Zanimljivo, publici se s pozivom ne obraca lik Andela, nego
lik Koc¢ana (krvnika), 1 to rije¢ima:

Sutra ¢ete nacin gori vidit

kojim Jude mori.

Sutra ¢ete plemeniti

[od] Lovrinca smart viditi

Sutra ¢e vas ¢ekat odi.

Sad u miru doma hodi (ur. Voncina 1986: 133).

Kada govorimo o prostoru u drami, do vaznih uvida dolazimo komparativnim
uvidom u talijansku dramu, to¢nije u implicitnu konfiguraciju pozornice i polo-
7aj izvodaca koje mozemo i$¢itati iz eksplicitnih scenskih uputa odnosno didaskalija
koje se nalaze u tekstovima. Firentinska drama La rappresentazione di santo Lorenzo
quando fu martirizzato kao $to je receno, pripada skupini ,,novih sacra rapresentazio-
nea” ili firentinskih ,,sacra rapresentazionea” koje micu naglasak s javnog izvodenja
i fokusiraju se na specifi¢ne publike, zatvaraju se u intimnije, dvorske i samostanske
prostore, pa njihove izvedbe moZzemo zamisliti na manjoj pozornici odnosno u zatvo-
renom prostoru namijenjenom izvedbi. [sto se ne moze pretpostaviti za dalmatinske
drame, $to takoder moZemo saznati iz analize didaskalija. Na prvi pogled didaskalije
u firentinskoj drami i u dalmatinskim dramama izgledaju vrlo sli¢no, ista im je duljina
i ucestalost pojavljivanja. One su takoder referencijalne utoliko §to sluze za oznaca-
vanje fiktivnog prostora u kojem se odvija radnja (na primjer dvor, tamnica, hram)
te kao instrukcija izvodacima o tome kako da se ponasaju odnosno glume. Medutim,
detaljnija analiza ukazuje na znacajnu razliku.

'8 Knjiga rauna pohranjena je u Hrvatskom drzavnom arhivu Split, a 1930. objavio ju je Antonin Zani-
novic.
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U odnosu na talijanski tekst u kojem didaskalije sugeriraju da izvodaci ulaze i izla-
ze s pozornice, kao na primjer u uputi: Dok svetog Siksta vode u zatvor, sveti Lovro
slucajno dolazi na scenu i ugleda ga, kaze svetom Sikstu ovako (Mentre che san Sisto
e menato alla prigione San Lorenzo, abattendosi e vedendolo, dice a san Sisto cosi),
didaskalije u dalmatinskim tekstovima 1050 i 1051 ukazuju na to da izvodaci trebaju
biti prisutni na pozornici za cijelog trajanja izvedbe. Umjesto da ulaze i izlaze s pozor-
nice kako to zahtijeva aktivnost njihovih likova odnosno implicitnih izvodaca koji su
vec¢ bili na pozornici, u sluc¢aju dalmatinskih izvedbi trebali su samo stupiti na prednji
dio pozornice kada je doSao red na njihov lik da govori (usp. Senker 1985: 441). Na
primjer: Za tim cesar ima ustati i pojti na svoje misto (ur. Zepi¢ 1874: 85). Kada ne
izvode aktivno svoju ulogu ili kada su u svojoj ,,neutralnoj poziciji” (Butterworth
2014: 89), izvodaci su dijelili strukturnu poziciju sa svojim gledateljima tiho proma-
trajuci izvedbu. Kao rezultat toga, na izvedbu mozemo gledati kao na skupni dogadaj
s oko 30 izvodaca koji su stalno bili prisutni na pozornici te koji naizmjeni¢no pre-
uzimaju uloge izvodaca i gledatelja. Ovo zapaZanje vazno je za naSe razumijevanje
konfiguracije pozornice, prije svega jer podrazumijeva vec¢u pozornicu za razliku od
manjih pozornica u dvorovima ili samostanima, $to je bio slu¢aj za firentinsku dramu
odnosno za sve drame te skupine drama. Nadalje, poti¢e nas i na promisljanje o sceno-
grafiji koja je mogla biti koriStena. Kako bih tematizirala ovu problematiku navodim
dvije didaskalije: Ovdi Valerian povede Sista u tempal i dovedsi ga govori Valerian
Sistu u temple (90); Ovde reksi Sisto mu da kljuce od blaga, i tako Sista povedu u
tamnicu, i § njim ona dva djaka, a Lovrinac pojde u kucu Kirike udovice, i njemu
Kirika govori: (95). Navedene upute impliciraju najmanje tri referencijalna mjesta u
drami, tempal, tamnicu 1 kuc¢u od Kirike. S obzirom na to da se radnja naizmjeni¢no
dogada na navedenim mjestima, lako se sloZiti s opservacijom Borisa Senkera o tome
da je izvedba ove drame implicirala koriStenje mansija (1985: 95). Medutim, tesko je
iz izvora re¢i kako su to¢no mansije izgledale, odnosno koliko su postaje bile elabo-
rirane. Sude¢i prema zapisu iz troskovnika redovnika Masic¢a koji navodi troSkove za
150 kartona razlicitih veli€ina, iglice, boje u tonovima zemlje, ¢avli¢e te daske (usp.
Zaninovi¢ 1930), mozemo zamisliti da su ti kartoni i daske mogli upravo biti koristeni
kao scenografija kojom se ocrtavalo svako od navedenih referenciranih mjesta te da
su se likovi, inace kruzno posjednuti, kretali u izvedbi od mjesta do mjesta prolazeci
tijekom izvedbe viSe puta kroz ista mjesta. lako ne znamo kako su to¢no bile organizi-
rane ,,postaje”” odnosno referencijalni topoi radnje, vjerojatno je da su zbog dimenzija
potrebnih kako bi se udovoljilo zahtjevu da se u izvedbi prikazu navedeni topoi takve
izvedbe bile javno eksponiranije, za razliku od izvedbi iz Firence. Navedena konstela-
cija odnosa medu izvodacima otvara mogucnost da su se izvedbe odvijale i na kruznoj

55

T VOOLAAS AINVZVIII * JINYY ‘N

VOINAA[VZ I VAAAAZI LSAAL :VIINADNW VONIYAO



CROATICA ET SLAVICA IADERTINA XXI/I (2025)

pozornici, §to nije bila neuobicajena scenska konvencija u Europi.'” Vazno je istaknuti
kako se izvedba u ovakvoj konstelaciji potencijalno reflektira u kontekstu zajednice
u kojoj se predstava izvodi. Kao §to je istaknuo Butterworth, takve se izvedbe ,,ne
odvijaju u konvencionalno dizajniranim kazaliSnim prostorima, ve¢ u prostorima koji
prostorno oponasaju formalnije odnose koji se javljaju izmedu pozornice, izvodaca i
gledatelja te njihovog zajedni¢kog prostora” (Butterworth 2014: 89). Butterworth je
takoder autor tumacenja koje govori o tome da kruzne izvedbe pridonose odrzava-
nju stabilnosti i reda jer se predstava izvedena u kruznom, zatvorenom obliku moze
smatrati sredstvom poticanja kohezije zbog moguénosti da okupi razli¢ite skupine
gledatelja (Butterworth 2014: 89).

skskosk

Komparativna analiza omogucila je uvid u specifi¢nosti tekstova dalmatinskog pri-
kazanja o svetom Lovri u odnosu na firentinski izvor, a ticu se umnaZanja likova
i izvodaca, produljenog vremenskog okvira u kojem su se izvedbe odvijale te
kruzne konfiguracije izvodaca na pozornici. Postavlja se pitanje §to se iz ovih spe-
cificnosti moze nauciti o izvodackim praksama. Iz perspektive prakse izvodenja do-
minira princip adicije odnosno ekspanzije u broju likova, dana izvedbe, pa i prostora.
Moze se zakljuciti da se, za razliku od izvornog teksta koji se izvodio u zatvorenim,
odnosno intimnijim prostorima, adaptacijom dalmatinsko prikazanje otvara javnosti,
§iroj publici. Kako bih objasnila znacaj ovog iskoraka, u idu¢em poglavlju ocrtavam
konture zajednice u kojima se prikazanje izvodilo.

4. SMJESTANJE PRIKAZANJA U OKVIRE ZAJEDNICE

Kada govorimo o zajednicama u kojima su se odvijale izvedbe Prikazanja Zivota
svetoga Lovrinca mucenika, prvo ih je potrebno smjestiti u prostorne dimenzije u
Sirem geografskom smislu. Vise izvora nepobitno upucuje na to da su se izvedbe
prikazanja o Svetom Lovri odrZavale u Starom Gradu, no ne treba odbaciti moguénost
da su se izvedbe dogadale u drugim, susjednim zajednicama, poput Vrboske, mjesta

nedaleko od Staroga Grada, ¢iji je zastitnik sveti Lovro. Upravo je tamo u petnaestom
stoljeéu sagradena zupna crkva posveéena svetom Lovri koja sadrzi nekoliko umjetni-

19 Primjer izvedbe drame Castle of Perseverance vjerojatno je najpoznatiji, no samo je jedan u nizu
takvih izvedbi u srednjovjekovnoj i ranonovovjekovnoj Europi (usp. Young 2015).
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na koje se mogu smatrati izrazom Stovanja kulta ukljuc¢ujuéi poliptih na glavnom olta-
ru koji predstavlja svetog Lovru i prikazuje scene iz njegova Zivota (Bibi¢ 2014: 193).
Drugo mjesto u kojem se prikazanje moglo izvoditi kroz rani novi vijek je Vrbanj. U
etnografskim istrazivanjima iz 1860. godine Vrbanjani spominju ,,nedavnu izvedbu
Prikazanja muke svetoga Lovrinca v svom mjestu referirajuéi se na tu praksu kao na
nastavak dugogodiS$nje povijesne tradicije” (usp. Kuha¢ 1876: XXVI-XXXIII).

Rijec je o zajednicama koje su smjeStene na udaljenosti u radijusu od 6 kilometara,
a pripadaju sredi$njem dijelu otoka koji je ve¢ u to doba gravitirao Starom Gradu kao
regionalnom sredi§tu.”® S obzirom na blizinu svih triju zajednica, moZe se pretposta-
viti da je izvedbena praksa putovala s jednog mjesta izvedbe na drugo te da bi se pri-
kazanja o zivotu i muceni$tvu svetog Lovre trebala smatrati proizvodom koherentne
regionalne kulture (usp. Coletti 2004: 8). RijeC je naime o zajednicama koje su, osim
spacijalno, bile i simboli¢no povezane izvodenjem obrednih poboznih praksi, od kojih
je najistaknutija procesija ,,Za krizen”. Ova praksa koja se danas dogada u Velikom
tjednu po nekima datira jos iz Sesnaestog stoljeca, Sto korespondira s mogué¢im dobom
nastanka Prikazanja svetoga Lovrinca mucenika. Obred je sacinjen od Sest ,,stacijskih
procesija” i odvija se u krugu Sest glavnih postaja, mjesta na podru¢ju sredisnjeg di-
jela otoka, od kojih su dva ranije spomenuti Vrbanj i Vrboska. Centralni dio obreda
¢ini izvodenje dijaloskog pjevanja napjeva srednjovjekovnog podrijetla Gospina pla-
¢a (usp. Skunca 2013: 165-170). Ranije spomenuta biljeska etnomuzikologa Kuha¢a
iz 1876. spominje dugu tradiciju izvodenja Prikazanja svetoga Lovrinca u kojoj su
se pojedini dijelovi dijaloski pjevali. U kojem trenutku u proslosti se i pjevanje uvelo
kao praksa u izvodenju prikazanja tesko je reci jer ni jedan od sac¢uvanih rukopisa ne
sadrzi 1 notni zapis. Medutim, ako sagledamo i procesijsku praksu, kao i praksu izvo-
denja prikazanja kao rezultat koherentne regionalne kulture, moguée je da su prakse
medusobno utjecale jedna na drugu te da je upravo pjevackoj komponenti izvor bio u
pasionskoj procesijskoj praksi.

Sto se ti¢e kalendarskog okvira unutar kojeg se izvodila drama, mozZe se pret-
postaviti da su se izvedbe drame Zivot i smrt svetoga Lovre mucenika obiéno odr-
zavale 10. kolovoza, na blagdan svetog Lovre, Sto tvrdi i Senker (usp. 1985: 449).
To podupire i ¢injenica da se kult svetog Lovre Stovao u srediSnjem Hvaru, §to je u
skladu s europskom praksom izvodenja svetackih prikazanja o blagdanu zastitnika
(usp. Hamblin 2012: 164-74). Medutim, troskovnik kapitula iz 1714. ukazuje na to

20 Sli¢ne su prakse bile poznate i drugdje u Europi, na §to ukazuje analiza Therese Coletti o dramama
koje tematiziraju zivot i cuda svete Marije Magdalene u Isto¢noj Angliji (engl. miracle plays). Tim
tekstovima se ni dan-danas ne moze odrediti precizno mjesto izvedbe, ali znamo da je poboZnost
prema kultu Marije Magdalene zahvacala Citav jedan kraj Engleske (usp. Coletti 2004).
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da je trodnevna izvedba u kontekstu kapitula pocela 20. travnja, kao i kapitul. Kori-
jene praksi da se svetacke drame ne izvode strogo vezano za slavlje svetaca detektira
Katie Normington na temelju istrazivanja procesijske proslave svetog Georgea, koja
je ukljucivala i dramsku izvedbu svetacke drame u Norwichu. Slucaj koji Normington
opisuje odnosi se na pomicanje datuma izvedbe svetacke drame s dana proslave sveca
na dan izbora gradonacelnika, a prema njoj, tendencija izvodenja procesije na datume
koji nisu povezani s ritualnom proslavom sveca zastitnika ukazuje na sve vecu pove-
zanost procesije s gradanskim zivotom (2014: 213-233). Ovaj razvoj, po njezinu mi-
Sljenju, oznacava pomak iz faze izvedbe kao oblika religijskog rituala u fazu izvedbe
na pozornici na kojoj ona postaje vaznim izvorom oblikovanja drustvenih identiteta.
Smatram da je slican trend na djelu i u slucaju izvedbe Prikazanja svetoga Lovrin-
ca mucenika u povodu hvarskog kapitula sredinom travnja, $to ukazuje na prijelaz s
religioznog na svjetovnije shvacanje svetackog prikazanja. Osim $to je imala svrhu
slavljenja sveca zastitnika, izvedba je koriStena i za iskazivanje ponosa pred vaznim
gostima koji su grad posjetili za potrebe kapitula, a time je postala i vazan adut za
demonstraciju Zeljenog gradanskog identiteta.

Kona¢no, vezano za pitanje tko je izvodio uloge u prikazanju, povijesni izvori
ukazuju na izravnu vezu izmedu dominikanskog samostana u Starom Gradu i izvo-
denja Prikazanja Zivota svetoga Lovrinca mucenika. Kako pokazuje knjiga racuna
redovnika Milasica, za predstavu izvedenu u kontekstu tog dogadaja troskove sceno-
grafskih materijala i rekvizita snosili su dominikanci, dok je prostor oko samostana
pogodan za odrzavanje predstave, pa se moze ocCekivati da se izvedba tamo i zbila.
Uzmemo li u obzir da su svetacka prikazanja i drugdje u Europi izvodili redovnici,
opravdano je pretpostaviti da su u uprizorenju Prikazanja muke svetoga Lovrinca
kao izvodaci bili angazirani i starogradski dominikanci. Medutim, uvid u samostan-
ske upravne knjige iz perioda od petnaestog do devetnaestog stolje¢a pokazuje da je
u samostanu tada u prosjeku Zivjelo samo osam redovnika. Sjetimo li se da prema
dramatis personae izvedba Prikazanja Zivota svetog Lovrinca mucenika moze uklju-
¢ivati do 30 izvodaca, pa i uzimajuci u obzir mogucnost da je isti izvodac igrao vise
uloga, gotovo je sigurno da redovnici sami u svojim kapacitetima nisu mogli iznje-
driti izvedbu drame. Nisu naime svi nuzno ni bili u fizickom stanju igrati predstavu,
a na koncu, nisu ni morali imati interes za tim. Kao logi¢an izbor za ,,nadopunu”
glumacke postave nadaju se stoga ¢lanovi nekih od bratovstina koje su bile aktivne
u to vrijeme na otoku.

Iako u naravi civilna udruZenja, bratovstine su bile dominanto organizirane u religi-
oznom duhu, a u njima su se gradani okupljali kako bi organizirali dobrotvorni rad i
obavljali pobozne prakse (usp. Raukar 1997: 234-238). Bratovstine, koje su postojale

58



i u gradskim i u ruralnim zajednicama, predstavljale su glavna ,,ZariSta aktivnosti”*' u
ranonovovjekovnoj Dalmaciji, dok su vjerske priredbe bile medu njihovim sredi$njim
druStvenim aktivnostima. Na to upucuju i arhivska istrazivanja starogradskih bratov-
Stina koja su u inventarima otkrila rekvizite koriStene u izvodenju obreda ili drama
pasionske tematike. Naime, povjesni¢ar Bernardin Skunca u inventaru je Bratovitine
sv. Kriza s Hvara otkrio dokument u kojem se spominje oprema za nastup ukljucujuci
maske, uzad, ¢avle i druge drvene rekvizite (2013: 275). S obzirom na sredi$nju pozi-
ciju bratovstina za ranonovovjekovnu drustvenost, kao i s obzirom na njihovu vaznost
za bogosluzne prakse, a, mozemo posljedicno zakljuciti, i scenske izvedbe, moguce
je da su one pomagale redovnicima dominikancima u Starom Gradu u izvedbi Prika-
zanja zivota svetoga Lovrinca mucenika. Takoder moZzemo zakljuciti da su iskljucivo
¢lanovi bratovstine izvodacki nosili Citave izvedbe, ¢ime bi se mogla objasniti i ¢inje-
nica da se u knjigama racuna redovnika Milasi¢a medu izdacima ne spominju troskovi
vezani uz kostime izvodaca.

S obzirom na Skuncino otkrié¢e i moguénost da je Prikazanje Zivota i muke svetoga
Lovrinca mucenika mogla izvoditi Bratovstina svetoga Kriza, vazno je uputiti na ¢i-
njenicu da je rije¢ o karitativnoj bratovstini koja je imala mjeSovit sastav s obzirom na
drustveni status njezinih ¢lanova — ukljucivala je i plemice i pucane. Nazalost, tesko
je preciznije povezati ovu izvedbu drame s nekom od bratovstina, no iako ne znamo
koja je bratovstina izvodila predstave, ta ¢injenica mogla bi znaciti da je kolektiv koji
je bio zaduzZen za organizaciju izvedbe Prikazanja zivota svetog Lovrinca mucenika
mogao biti sastavljen od pripadnika razli¢itih druStvenih skupina. Ova informacija
na zanimljiv na¢in formira nase razumijevanje izvedbe ove drame u proslosti. Nai-
me, kao §to je poznato, statuti starogradskih bratovstina propisivali su noSenje bra-
tovstinskih tunika za sve ¢lanove bratovstine u slucajevima javnog djelovanja i za
bogosluzne radnje (usp. Novak 2014: 123—154). Dok je javno noSenje bratovstinskih
tunika bilo obvezno, inventari starogradskih bratovstina koji spominju rekvizite veza-
ne za izvedbu (koji bi se mogli povezati uz izvedbu pasionskih sadrzaja) takoder ne
spominju izdatke za odje¢u.”> To moze znaditi da su izvodaci nastupali u bratovstin-
skim tunikama, tim viSe §to je izvodenje svetackih prikazanja ujedno predstavljalo i
praksu poboznosti koja se odvijala u javnom prostoru. lako dostupni povijesni izvori
malo govore o utjecaju angazmana bratovstina u izvedbi Prikazanju svetoga Lovrinca

2t Scott Feld i William C. Carter definiraju ,,zariSta aktivnosti” kao drustvene, psiholoske, pravne ili
fizicke entitete oko kojih se organiziraju zajednicke aktivnosti i koji okupljaju osobe u opetovanim
interakcijama unutar i oko fokusiranih aktivnosti (usp. 1999: 136).

2 Prema Skunci, rije¢ je o inventaru Bratovitine svetog KriZa pohranjenom u arhivu obitelji Machiedo,
Hvar, Bratovétine II (svezak nije paginiran) (Skunca 2013: 275).
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mucenika, moze se nagadati da je javno izlaganje njihovih simbola na tako vaznim
drustvenim dogadajima imalo vazne posljedice za zajednicu. Naime, priklju¢imo li
ovome ranije izneseno zapazanje o tome da su izvedbe mogle biti koristene kao izvor
izvedbe identiteta, upravo grupa koja je imala mogucnost na pozornici pokazati svoje
simbole dobila bi moguénost da se na taj nacin promovira.

5. ZAKLJUCAK

Pitanje odnosa teatarskih izvedbi i zajednica u kojima su se izvodile ve¢ desetlje-
¢ima poticaj je zivim raspravama u podrucju istrazivanja srednjovjekovne i ranono-
vovjekovne izvedbe. Drame hrvatskog korpusa dosad nisu razmatrane kroz prizmu
drustvenog znacaja i to uglavnom zbog nedostatka materijalnih dokaza o izvedbi, §to
je predispozicija za to da se dramski tekst uopée dovede u vezu s nekom zajednicom.
Ovaj rad pokusaj je da se Prikazanje svetoga Lovrinca mucenika, srednjovjekovno
svetacko prikazanje koje je do nas doslo posredstvom nekoliko tekstova razliCitog
vremena nastanka, znacajnije smjesti u zajednice u kojima je izvodeno.

Kriticki pregled dosadasnjih istrazivanja pokazao je dominaciju interesa za temu
autorstva, dok je pitanje podrijetla teksta ostalo u sjeni. Ipak, vaznom se pokazala dav-
na studija ruskog filologa Petrovskog s pocetka dvadesetog stoljeca, koja je ukazala
na to da je izvor svih tekstova svetackog prikazanja o svetom Lovri iz hrvatskog kor-
pusa firentinska drama La rappresentazione di santo Lorenzo quando fu martirizzato.
Rijec je drami koja je u svom lokalnom kontekstu bila namijenjena uzoj, specijalizi-
ranoj publici, a time je javnost njezine izvedbe bila uza. Komparativna analiza koju
sam provela u radu pokazala je da se temeljne razlike izmedu talijanskog izvornika
1 hrvatskih tekstova prikazanja odnose upravo na prilagodbu tekstova izvedbi koje
¢e biti javne, pred Sirokim gledateljstvom. Nadalje, s obzirom na kontekst izvedbe u
vremenu i prostoru, pokazala sam da je moguce da je upravo Prikazanje svetoga Lo-
vrinca mucenika po svojim izvedbenim karakteristikama imalo funkciju drame koja
oblikuje identitet i predstavlja komunalni ponos.

Na kraju, ako su drame u kontekstu ranonovovjekovnoga Hvara mogle sluziti kao
sredstvo izvodenja i promocije identiteta, komu su tocno izvedbe sluzile? Pitanje na-
¢ina na koje su previranja i druStveni sukobi koji su pratili nastanak i izvedbe prikaza-
nja utjecali na njegovu recepciju (i obratno), ostalo je izvan dosega ovog rada. Medu-
tim, stavljajuci Prikazanje svetoga Lovrinca mucenika u kontekst njegove vaznosti za
zajednicu, ovaj rad nastoji pruziti pretpostavke za provodenje takvih istrazivanja, koja
mogu znac¢ajno doprinijeti raspravi o drustvenom znacaju izvedbe.
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THE DEPICTION OF ST LAWRENCE THE MARTYR: TEXT, PERFORMANCE, AND

COMMUNITY

Marna Krni¢

ABSTRACT

The relationship between drama and community has been a
central topic in medieval drama research for decades. How-
ever, due to the scarcity of evidence about performances of
medieval dramas in Croatian territories, Croatian dramas
have largely been excluded from these discussions. This pa-
per examines Prikazanje svetoga Lovrinca mucenika [The
Depiction of St Lawrence the Martyr], a saint play preserved
in several texts of different times of creation, with records
of its performance in the early modern era in the central
part of the island of Hvar. A critical review of past research
highlights the significance of the early 20th-century work
by Russian philologist Petrovski on the origins of Croatian
texts depicting martyrdom of St Lawrence. Through a trans-
cultural lens, the paper demonstrates that key differences
between the Italian original and Croatian adaptations lie in
tailoring the texts for public performances aimed at larger
audiences. Ultimately, the paper emphasizes the role of this
drama in shaping community identity, considering the per-
formance’s spatial, temporal, and communal context.
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