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Etos, patos i logos uobicajeno se promatraju kao retoricka
sredstva, odnosno kao nacini ili vjeStine uvjeravanja u re-
torici. Retorika se kroz povijest, osim kroz persuaziju, de-
finirala i kroz umjetni¢ku sposobnost govornika. U ovom
se radu analizira kako Tonc¢i Petrasov Marovi¢ koristi etos,
patos i logos u oblikovanju argumentacije i narativa u svojoj
poeziji. Etos se u Marovi¢evom pjesniStvu ocituje kroz nje-
govu autenticnost 1 osobno iskustvo. Kao pjesnik koji je pro-
zivio teske trenutke u pisanju odrazava duboku povezanost
s temama smrti, patnje 1 ljudske egzistencije. Sposobnoséu
povezivanja s ¢itateljima kroz vlastitu ranjivost stvara povje-
renje 1 autoritet. Logos se u analiziranim pjesmama ogleda
u filozofskim refleksijama i logi¢nim argumentima o zivotu,
smrti 1 postojanju. Maroviceva poezija ¢esto ukljucuje i ele-
mente mitologije i religije, Sto dodatno obogacuje narative i
potice Citatelja na razmisljanje o dubljim pitanjima. Patos se
odnosi na emocije sugovornika i klju¢an je element Marovi-
¢eve poezije. Koristi brojne emotivne slike, snazne metafore
i druge figure kako bi izazvao emocionalnu reakciju kod €i-
rode, svakodnevnoga Zivota, zdravlja, arhitekture, ljudske
naravi, stanja i njima u ¢itatelja evocira snazne emocije od
melankolije 1 nostalgije do tjeskobe i straha. Zakljucuje se
da Tonci Petrasov Marovi¢ u svom pjesnickom stvaralastvu
jednako uspjesno koristi sva tri nacina uvjeravanja.
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1. UvoDp

Tonci Petrasov Marovié, knjizevnik impozantnog stvaralackog opusa, bez sumnje
je medu znacajnijim hrvatskim pjesnicima 20. stolje¢a. Franges (1997: 12) kaze da
»hjegova pojava dokazuje da se prava poezija ne mora nuzno oglasavati u velikim
srediStima”. Nije pripadao nijednoj specifi¢noj knjizevnoj grupaciji svoga vremena,
,b10 je premlad da bi ga se uvrstilo u narastaj ‘Krugova’, a odve¢ star da bi pripadao
¢vrstoj jezgri ‘razloga™ (Maroevi¢ 1992: XI) $to je bilo kljuéno za njegovo profi-
liranje. Zbog bolesti je ostao u Splitu kad su njegovi vrsnjaci, kako kaze Maroevié
(1992: XII), ,,hvatali prikljucak na institucije nacionalnog sredista” i u njemu na-
Sao stvaralacko nadahnucée i ljubav ,,u povijesnim i kulturoloskim pukama Splita”
(Franges§ 1997: 12).

Roden je 1934. godine u Mravincima kraj Splita i ¢esto je svoj zivotopis odre-
divao zemljopisnim koordinatama: ,,roden podno Mosora, odakle se vidi svekoli-
ka splitska okolica, od Poljica do Trogira, te srednjodalmatinski otoci”. Maroevié¢
(1992: 1X) smatra da je tako izrazavao svijest o posebnosti vlastita kreativnoga
prostora. Zavrsio je Pedagosku akademiju u Splitu, gdje je radio kao novinar i ured-
nik za kulturu u radiotelevizijskome centru. Pjesmama se javio u Casopisu Vidik,
a poemama, §to ih je 1950-ih objavljivao u Krugovima i Mogucnostima te potom
uvrstio u zbirku Asfaltirano nebo (1958), predstavio se kao avangardni pjesnik,
sklon jezicnim eksperimentima. Poigravao se jezikom i u zbirkama Knjiga vode
(1962), Rije¢ u zemlji (1963), Putanje (1967), Ciklus o cilju (1968), a u zbirkama
Premjestanja (1972), Ca triba govorit (1975), Hembra (1976), Suprotiva (1981),
Osamnica (1984), Moci ne govoriti (1988), Smokva koju je Isus prokleo (1989),
Oce nas (1990) sve se viSe okretao tradiciji, i antickoj i nacionalnoj knjiZzevno-
jezi¢noj bastini. Vezan uz sredozemni krajolik, sluzio se arhai¢nim i dijalektalnim
¢akavskim leksemima, a osobito je bio zaokupljen motivima groblja i smrti. Medu
prvima se u hrvatskom pjesniStvu okuSao u pisanju haikua. (...) Posmrtno mu je
objavljena zbirka Job u bolnici (1992) (Hrvatska enciklopedija 2013-2025). Iako
se najéesée 1 najupornije javljao kao pjesnik, Tonéi Petrasov Marovié¢ nije bio bez
interesa ni za druge knjiZevne vrste; okusao se u romanu, ostavio je pregrst novela,
pisao je za djecu. Pavli¢i¢ (1996: 82) tvrdi kako bi se ¢ak moglo re¢i da su neki od
njegovih najambicioznijih projekata ostvareni u drugim zanrovima osim poezije.
Dokaz za to su njegove drame posvecene temama koje su mu kao autoru u nekom
smislu bile klju¢ne: odnos vlasti i pojedinca, uma i sile, etike i mo¢i (Pavlici¢ 1996:
82). Na splitskim kazalisnim daskama izvedene su mu drame Zimski prostor (1975)
i Antigona, kraljica u Tebi (1981), a objavio je i drame Golubovi i djecaci (1958),
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Obrazina (1965) i Temistoklo (1984), novelisticku zbirku Demokritov kruh (1978)
te romane Ljudski kusur (1969) i Lastavica od 1000 [jeta (1982) (Hrvatska enciklo-
pedija 2013-2025). Gotovo cetiri desetljeca stvaralaStva nadovezuje se jedno na
drugo, ali Maroevi¢ (1992: XXIV— XXV) ipak naglaSava neke pojedinaéne faze: u
pedesetim godinama prevladava morbidna meditacija, u Sezdesetima temperamen-
tno osporavanje, u sedamdesetima dijalektalno kalemljenje i prevrednovanje antike,
a u osamdesetima proc¢is¢enje u oblikovnom i moralnom smislu. Pisalo se o stva-
ralastvu Petrasova Marovica dosta,' posveé¢ena su mu dva znanstvena skupa, jedan
1996., a drugi 2024. godine? (prvi s prateéim Zbornikom, 1997), te jedna knjizev-
no-znanstvena monografija (Sorel 2003). Kritika ga je pratila gotovo kronicarski.
Unato¢ tomu, $iroj je publici ostao relativno nepoznat.

U ovom ¢e se radu pristupiti analizi Maroviceva pjesniStva kroz etos, patos i logos.
Kako se etos, patos i logos uobic¢ajeno promatraju kao retoricka sredstva, odnosno
nacini ili vjeStine uvjeravanja u retorici, pjesma ¢e se ovdje konceptualizirati kao
retoricki ¢in, u kojem je pjesnik govornik, a Citatelj sugovornik. ,,Retorika se kroz
povijest, osim kroz persuaziju, definirala i kroz umjetni¢ku sposobnost govornika”
(Runji¢-Stoilova 2021: 45) pa je cilj utvrditi kako govornik-pjesnik Tonci Petrasov
Marovi¢ koristi etos, patos i logos u oblikovanju argumentacije i narativa u svojoj
poruci-poeziji. Retoricki ¢in u naravi nije isto S$to i pjesma, retoricki ¢in je javan,
usmjeren svojoj publici. Pjesma to ne mora biti, ali moZe postati kad u sebi nosi
namjeru obracanja, uvjeravanja ili poticanja na djelovanje. Moze se promatrati kao
retoricki Cin jer koristi jezik i stilske figure ne samo za izrazavanje nego i za stvaranje
ucinka na Citatelja, oblikujuci njegov dozivljaj, misljenje ili emociju. Nedvojbeno je
mnogo poezije refleksivne, osobne, introspektivne, koja nije namijenjena uvjeravanju
ili djelovanju na publiku. Medutim, bez obzira na prvotnu intimnu namjeru pjesnika i
(ne)zazivanje Citatelja u komunikacijski prostor, ¢im je pjesma objavljena, usmjerena
je na Citatelja i postaje komunikacijski €in.

Upravo o tome, o pjesmi kao govornom c¢inu i o performativnosti knjizevnosti,
raspravljaju mnogi knjiZzevni teoreticari i1 kriticari (Attridge 2004, Culler 1981,
Johnson 1977, Pratt 1977). Primjerice, Pratt (1977: 80) tvrdi da ,,izre¢i nekakav iskaz
znaci izvrsiti ¢in”. Teorija govornih ¢inova pruza pristup iskazima ne samo u smislu
njihovih povrSinskih gramatickih svojstava (lokucijski ¢in), ve¢ i u smislu kontek-
sta u kojem su izre¢ene (ilokucijski ¢in), namjera, stavova i o¢ekivanja sudionika

! Vidi popis Vaznije literature o Marovi¢u do 1996. (Marovi¢ 1997: 108-116).
Ovaj je rad izloZen na znanstveno-strué¢nom skupu Tonci Petrasov Marovié i njegovo doba u povodu
90. obljetnice njegova rodenja u listopadu 2024. na Filozofskom fakultetu u Splitu.
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(Pratt 1977: 80, 86). Ovakav pristup govornih ¢inova omogucuje, pa i zahtijeva opi-
sivanje i definiranje knjizevnosti (tzv. naddiskursa) istim pojmovima koji se koriste
za opisivanje i definiranje svih ostalih vrsta diskursa. Time se uklanjaju varljivi kon-
cepti ,,poetskog” 1 ,,0bi¢nog” jezika (Pratt 1977: 88), a sli¢nosti i razlike medu njima
mogu se sasvim prirodno povezati sa sli¢nostima i razlikama u jezi¢cnom kontekstu
1 komunikacijskim ciljevima sudionika. Sli¢no tvrdi i Johnson (1977); pjesmu pro-
matra ne samo kao tekst, ve¢ kao govorni ¢in koji proizvodi znacenje u interakciji s
¢itateljem ili slusateljem. Stalno rekonstruiranje kroz ¢itanje i interpretaciju, pjesmu
¢ini aktivnim govorenim ¢inom. Culler (1981) kriticki pristupa govornim ¢inovima
u knjizevnosti i propituje koliko se ta teorija moze primijeniti na fikcijske i poetske
govore. Za njega je pjesma fikcionalno oponasanje iskaza nekog govornika. Attridge
(2004) se ne bavi izravno govornim ¢inovima, ali tematizira performativnost knji-
zevnosti 1 nacine na koje tekst djeluje na Citatelja.

Etos, patos i logos spominje jos Aristotel u svojoj Retorici (1989). Govorio je o tri
metode uvjeravanja publike: ,,jedna se postize karakterom govornika, druga raspolo-
zenjem u koje se dovodi slusatelj, a tre¢a samim govorom, ako se nesto dokazuje ili
se ¢ini da se nesto dokazuje” (Aristotel 1998: 7). Dakle, etosom naziva govorni¢ku
dimenziju jer niSta nije uvjerljivije 1 zavodljivije od moralne snage, karaktera i auto-
riteta Sto ih mora pokazati onaj koji se nastoji svidjeti i uvjeriti. Istice tri govornikove
osobine koje ¢ine vjerodostojnost: 1. mudrost, stru¢nost i znanje koje pokazuje (grc.
phronesis); 2. dobrohotnost (gr¢. eunoia) koja ¢e pokazati njegovu nesebicnost, zelju
da doprinese za opce dobro, te 3. Cestitost (gré. arete) (Aristotel 1989: 7, 40). O vaz-
nosti govornikova karaktera govore i Ciceron i Kvintilijan (prema Beker 1997: 40,
55), ali i suvremeniji autori, npr. Burke (2014) i Danler (2013). Slusateljsku dimen-
ziju Aristotel odreduje patosom jer onoga koji govornika pasivno sluSa obuzimaju
osjecaji §to ih izaziva upravo njegov govor. Uvjeravajua moé patosa proizlazi iz
osjecaja identiteta, interesa i osjecaja publike (Runji¢-Stoilova 2021: 293), odnosno
zelje govornika da se publika emocionalno angazira u bilo kojem smislu. Aristotel
(1989: 82) definira emocije kao ,,uzbudenja duse pod ¢ijim utjecajem ljudi mijenjaju
misljenje u pogledu odluke”. Burke (2014: 22) tvrdi da se patos fokusira na to kako
se emocije pokrecu jezikom i izvedbom te kanaliziraju u umovima ljudi u publici.
Patos se, barem u politickom diskursu, postize razli¢itim tehnikama — figurativnoscu,
naracijom, dramati¢nim pri¢ama i izjavama, laznim argumentima i dr. (v. Runji¢-
Stoilova 2021). Logos je u govoru samom, govornik uvjerava rijeima, argumentima
djeluje na razum svoje publike — ,,uvjerava snagom razuma” (Covino i Joliffe 1995),
odnosno ,,iz uvjerljivih osobina svakog odredenog predmeta izvodi stvarnu ili privid-
nu istinu” (Aristotel 1989: 7).
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2. CILJ, PRETPOSTAVKA I METODOLOGIJA

Cilj je rada bio utvrditi jesu li etos, patos i logos, koji su prvenstveno retoricke me-
tode uvjeravanja, primjenjivi u analizi nekog knjizevnog predloska, u ovom slucaju u
analizi pjesama Tonca Petrasova Marovi¢a. Tocnije, cilj je bio utvrditi kako Marovi¢
koristi etos, patos i logos u oblikovanju argumentacije i narativa u svojoj poeziji.

Pretpostavljeno je da je analiza kroz nacine uvjeravanja primjenjiva i na analizu
poezije ako se pjesma konceptualizira kao govorni ¢in. Takoder, o¢ekivani su brojni
elementi koji potvrduju pojedini nacin / metodu uvjeravanja u Marovicevim pjesma-
ma. Ipak, kao dominantan nacin uvjeravanja oc¢ekuje se patos, prvenstveno kroz figu-
rativnost. Jedan je od osnovnih ciljeva poezije izazvati emocije kod ¢itatelja, odnosno
stvaranje duboke vezu izmedu pjesnika-govornika i itatelja-sugovornika, kao i izme-
du citatelja i svijeta oko njega, upravo kroz emocije.

Korpus za istrazivanje bila je knjiga Odabrana djela I. Pjesme (1992) koja sadrzi
200 pjesama. Zbog obima rada, za analizu ih je odabrano 61.° Pjesme su pomno i$¢i-
tane te su nakon retoricke analize ispisani dijelovi koji pripadaju pojedinoj metodi
uvjeravanja na nacin koji prikazuje Tablica 1.

Tasrica 1. Ilustracija nacina popisivanja primjera za pojedini na¢in uvjeravanja

’ zbirka pjesma etos patos logos

3. RASPrRAVA

Retoricki trokut s trima nacinima uvjeravanja prilagoden je za pjesnistvo, odnosno
pojedini nacin uvjeravanja primijenjen je na pjesnika i ¢itatelja u skladu s tezom da
je pjesma govorni ¢in (prema Johnson 1977, Prat 1977). Ako etos u retorici ukazuje
na vjerodostojnost i kredibilitet govornika, to se u pjesnistvu moze odnositi na pri-
kaz karaktera i/ili naravi pjesnika koji, primjerice, kroz svoje osobno iskustvo moze
stvoriti autenticnost i od sebe osobu kojoj se vjeruje. Isto se tako patos i logos moze
prilagoditi u pjesnistvu. Usporedbu nacina uvjeravanja u retorici i pjesniStvu prika-
zuju slike 11 2.

*  Popis analiziranih pjesama donosi se u prilogu 2. U radu je uz svaki primjer dodan redni broj pjesme
kako se javlja u prilogu.
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SLika 2. Nacini uvjeravanja u Marovi¢evu pjesnistvu
3.1. ETOS

E'tos se odnosi na karakter govornika, njegov moral, autoritet, dobru volju i druge
kvalitete koje ga ¢ine vjerodostojnim, ¢ine ga onim kojeg Zelimo slusati, kojemu Ze-
limo vjerovati. Sve se to moZe prenijeti na pjesnika kao govornika, jer kako govornik
sebe razotkriva svojim govorom tako i pjesnik razotkriva sebe u svojim stihovima.
Pjesme pokazuju da Marovié¢ etos postiZze na nekoliko nacina, ponajprije kroz svoju
autenticnost i osobno iskustvo. Ozbiljno i dugo pobolijevanje tijekom cijeloga zivota
,hije umanjilo njegov kreativni naboj ve¢ ga je usmjerilo na bitno, prisililo ga je da
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svoje snage preraspodjeli” (Maroevi¢ 1992: XII). Usmjerilo ga je da u svojoj bolesti
pronade nadahnuée. Njegovo pisanje odrazava duboku povezanost s temama smrti,
patnje i ljudske egzistencije Sto se vidi, primjerice, u pjesmama ,,Klinika na zelenom
brijegu”, ,,WC u bolnici”, ,,O¢e nas”, ,,Mrvice, vrapci”, ,,Zagrebacke”, ,,Dohodao
sam” i dr. Godine 1954. Marovi¢ zbog bolesti ,,umjesto na studiju” boravi u jednoj
zagrebackoj bolnici i u ,,Klinici na zelenom brijegu” nize duboke i mracne slike ko-
jima ¢itatelj vrlo lako moze predociti njegovu bol i pomirenost s boles¢u i sudbinom
te se poistovjetiti s njim:

Otrovani olovom cijelu no¢ povraéa
kaziprst zavlaceci duboko u zeludac
bljuje se i meni bdijenje s kojeg kopnim (47)

U pjesmi ,,OcCe nas” pjesnik iskazuje svojevrstan ocaj i molbu Bogu da

radije svr$i sa mnom
pomozi mi ponekad

da podnesem bol i strah svoj
sebe (57)

Fenomen smrti javlja se u Marovicevoj poeziji ve¢ u dvadesetoj godini Zivota jer
je rano u zivotu u samoigri ranjen eksplozijom granate. To je ostavilo dalekosezne,
neizljecive posljedice u njegovu zdravlju $to je dobrim dijelom i ubrzalo preranu smrt.
Rana povezanost s temama smrti i patnje vidi se u ve¢ spomenutoj pjesmi ,,Klinika na
Zelenom brijegu” ili u ,,Sonati za staro groblje na Sustipanu I-111":

Mozda isto toliko smrti ima u nama

koliko i rodenja, koja su svaki put niza

I kad dode posljednje ono nas razbastini tijela
koje jedino obvezuje na druge

jer nas njima najsigurnije priopcuje

Zato kad smo neprisutni onda i nestanemo za njim (2)

Ozbiljnost bolesti pretvorit ¢e se ,,u jedva izdrzivu konstantu njegova Zivljenja”
(Maroevi¢ 1992: XII). I sam ¢e svoje stanje, koliko god tesko bilo, tematizirati i ka-
snije u zbirci Osamnica iz 1984. 1 posmrtno izasloj zbirci Job u bolnici iz 1992. (Opa-
¢i¢ 2008: 200). Povezujuéi se s Citateljima kroz vlastitu ranjivost, Marovi¢ stvara
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povjerenje i autoritet, i Citatelj ga smatra vjerodostojnim. Svoju duboku povezanost
sa smrti izrazava i u pjesmi ,,Potop” u kojoj odaje svoj duboki dojam bespomo¢nosti,
konacnosti 1 opéeg crnila:

kad sam zatvorio bijah do usta u vodi s nebroj
leSeva uz obraze da misao nije niSta mogla pobunjeno
disanje takoder (4)

Svjesnost dugotrajne patnje, prolaznosti i kraja izrazava i u pjesmama ,,Krvarenje
svjetlosti” i ,,Izazov’”:

Ve¢ pola vijeka evo vicem
Dodajem i bacam stisak koji ne moze dobaciti
koZa me napusta
vrijeme mesa prolazi
rijedi se (21)
skskok
to oduvijek praminjanje ni voda u vinu ni vosak na vatri
jer ono $to pocelo je svirkom
zavr§it ¢e smréu a sada jo§ malo

dok bogovima bivam kajdanka za vjezbanje (35)

Marovic etos izrazava i kroz refleksiju vlastitih stavova i emocija. Njegove pje-
sme Cesto istrazuju kompleksne ljudske emocije i drustvene probleme. U pjesmi
,Hodanje stari gaj” ne boji se izraziti strah $to ga ¢ini jednim od nas Citatelja — ¢ini
ga ¢ovjekom od krvi i mesa. Nabraja razlicite strahove, smislja im lica, pojavne
oblike, navodi okolnosti u kojima se pojavljuju, gotovo litanijskom upornoscu pre-
docuje svijet kao prostor napucen strahom (Bagi¢ 2015: 9). Evo nekoliko stihova
koji to ilustriraju:

(...) strah od vostanica od mise na moru od vodnjikava Sapta medu agavama
(obred grizenja modrine)

strah od noZza u njivi od onog koji je bolestan s te rane kao od ¢uske oceanu
strah od Zeljezne stepenice

strah od uspinjanja strah od pada koji ne¢e ni na ¢emu da se zavrsi i ni po ¢emu
da se otisne

strah od knjiga opcenito od knjiga koje se proliju svakih 1000 godina za doba
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najsusih sumnja posebno
strah od slova od duha u glini ubijenoj ¢eki¢em ljubavlju pljeskanjem (...) (15)

Slike straha duboke su, mjestimi¢no tesko razumljive, ponegdje i morbidne, ali
njima autor stvara sliku o sebi, u ovom sluc¢aju mra¢nog, depresivnog ¢ovjeka — i
to je stvaranje etosa. Svoju povezanost s tezinom Zzivota dijeli u pjesmi ,,Besjeda
uz more””:

ovaj zrak je krcat zavodljivih kaktusa a moje rijeci
duplih ostrica, ne uzimajte ih naprecac (10)

U ve¢ spomenutoj ,,Sonati za staro groblje na Sustipanu” Marovi¢ iznosi razne svo-
je refleksije o postojanju, prolaznosti i kona¢nom odlasku zbog ¢ega kao Citatelji stva-
ramo o njemu dojam misaonog, refleksivnog i kontemplativnog bica.

Ho¢u li se ikad naéi sav na putovima

i zadrzati se a da se nigdje ne sklanjam? (3)
skeskok

Potrebno mi je biti kod sebe [...]

Ja sam moja bitnost

a §to ne mogu ponijeti u njoj samoj

i sve njeno — nije moja krivnja ni zasluga (2)
skeskok

zamiSljeni smo, odsutni — ne znajuci kad smo

kod sebe zaista (1).

U stihovima se moze is¢itati pjesnikova povezanost s bastinom i identitetom. Cesto
se kroz likove, ali i kroz sebe samoga, predstavlja kao ¢uvar bastine. Marovic je svje-
stan vrijednosti te bastine koja nas okruzuje i to je vrlo izrazeno u pjesmi ,,Sonata za
staro groblje na Sustipanu I”

Neka nas mjesta sasvim odzive
jer imaju vjecnost obavijesti
i blistavu trajnost poruke za nas

a u nas su dosla kao predsan budenja (1)

ili u ,,Sonati za staro groblje na Sustipanu II” gdje s gor¢inom i ironi¢no kaze
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Svatko ulazi u svaciji vrt smrti
Crkvu na vrhu brijega odavno porusise
(kako bi je lakSe mimoisli) (2)

Ti stihovi predstavljaju njegovu poziciju prema tradiciji i suvremenom drustvu.
Kroz njih se ocituje Marovicev etos kao erudita koji duboko promislja i bori se s mo-
dernitetom koji pak prijeti zaboravu bogate povijesne i kulturne bastine. Upravo tri
pjesme ,,Sonata za staro groblje na Sustipanu” Opaci¢ (2008: 199) smatra , kljuénim
autorovim poemama koje su ga zasigurno odredile kao pjesnika, naznacivsi ujedno
njegov zivotni put”. Tonci Petrasov napisao je pjesmu nakon $to je jedno od najljep-
$ih mediteranskih groblja na Sustipanu ve¢ bilo preseljeno odobrenjem odgovornih
sluzbi i uz slaganje crkvene vlasti. Taj, prema misljenju mnogih stru¢njaka i kronic¢ara
najveci kulturocid u novijoj povijesti Splita jako je morio Maroviéa i u ,,Sonati” pise
divne stihove:

Nitko ne bi smio iskapati mrtve
Nitko i ni za §to (...)

ne dirajte moja mirna groblja (...)
(Nitko nema pravo na tude smrti) (3)

Svoju sudbinu prepoznaje u sudbini prostora. U pjesmama ,,Pjesma medu pje-
smama” (6) i ,,Groblje na Glavi¢inama” (43) tako govori o drevnoj katedrali i
groblju:

Katedrala
stupovi od drevna srebra
skrto svjetlo kapiteli kupola
na stidljivu mjestu drven isus izdiSe, tamjan i zbivanje
koje je odavna stalo (6)
sesksk
U dvor mi vire starohrvatske kosti korov i nakit
ploce pocela raspukle naokolo [...]
amfiteatar
mista di se rodismo
dra¢ dogadanja
majcina ¢akavica

dopodne tisuéljeca (43)
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Bastina je na$ identitet, ne ocuvamo li je necée biti ni nas, porucuje Marovi¢ svojim
stihovima i potvrduje se cuvarom bastine i identiteta.

Etos kod Citatelja Marovi¢ izraZava i svjesnoSc¢u svoje naravi i kriti¢nosti prema sebi,
npr. u pjesmi ,,Nastavak besjede uz more” sebe naziva iskupiteljem blata i kaze da

Mnogog bi bilo bolje da sam se rodio sa ¢ulima Sto
samo primaju i taje ili da se nisam rodio (11)

Svjestan je svoje tezine, ponekad i zlo¢e prema drugima, Sto ga Cini vjerodostojnim
bicem te daje savjet kako se izboriti s tom tezinom, npr. u ,,Besjedi uz more”:

ovaj zrak krcat je zavodljivih kaktusa, a moje rijeci
duplih ostrica ne uzimajte ih naprecac

dajte da ih ovije bjelina i sjena njihova nek pada slobodno
spram sunca koje je iza vas (...)

jer bolje da niste nego da biste ne bili

nemojte da vas ocaravaju prosle zablude bolje buduce
sluzite i ne sluzite (10)

Maroviceva sposobnost da se poveZe s klasicnim temama iz mitologije i filozofije
dodatno osnazuje njegov autoritet kao pisca koji razmislja o univerzalnim pitanjima.
Zbog brojnih latinskih 1 grcékih izraza predstavlja se kao znalac, erudit, npr. u pjesmi
,Kor zadnje prasine raspada se” koristi filozofsku maksimu na grékom gnothi seau-
ton u znacenju ,,upoznaj sebe”. U istoj pjesmi koristi i latinski izraz ecce homo (,,evo
covjeka!”) koji je izgovorio Poncije Pilat nakon Sto je prikazao bi¢evanog Krista ne-
prijateljski raspolozenoj masi, prije njegova raspeca. U istoj pjesmi ima i uzvik eli eli
lama (,,Boze moj!”
puno povijesnih li¢nosti 1 lokaliteta (npr. Dante, Sanguineti, Casa di Dante, Campo
de Fiori, Avenue des Champs-Elysees) §to ukazuje na njegovo Siroko znanje i opéu

) iz Staroga Zavjeta. U 10. pjesmi iz zbirke Hembra referira se na

kulturu.

3.2. PaTos

Patos se u analizi pjesniStva odavno koristi kao klju¢na kategorija koja se odnosi na
emocionalni naboj i izrazavanje osjecaja lirskog subjekta. Ceste su sintagme ,,patosni
govor” ili ,,patosna intonacija” lirskoga subjekta koji su, kako kaze Zmega¢ (1958),
»cuvstvena snaga jezika, afektivnost ritma, apelativna mo¢ govora, koji kao da napu-
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Sta lirsku osamu, da bi se obratio nekoj fiktivnoj zajednici, prozetoj istim ¢uvstvom”.
Dakle, patos se odnosi na emocionalnu dimenziju pjesnickog izraza, odnosno kako
pjesnik prenosi svoja osjecaje kroz jezik i stil. Patos omogucuje dublje razumijevanje
unutarnjeg svijeta pjesnika i njegovog dozivljaja stvarnosti.

Retoricki patos u uvjeravanju odnosi se takoder na emocije, vrijednosti, stavove,
promjene razmisljanja sugovornika, a koje izaziva govornik. U poeziji bi, ako se ova-
ko pristupi patosu, to bili alati (Zive slike, metafore i emotivan jezik) kojima go-
vornik-pjesnik izaziva razne emocionalne reakcije, promjene razmisljanja, stavova i
vrijednosti kod publike-Citatelja. U poeziji TonCa Petrasova Marovica, prema broju
pronadenih primjera, patos igra kljuc¢nu ulogu u odredivanju emocionalnosti i anga-
ziranosti Citatelja. Kroz razlicite teme i stilistiCke alate Marovié¢ uspijeva evocirati
snazne emocije koje se odnose na ljudsko iskustvo, gubitak, smrt i egzistencijalna
pitanja. U tom se smislu etos i patos cesto preklapaju pa motivi smrti 1 gubitka utje¢u
i na jacanje patosa.

3.2.1. MOTIVI I SIMBOLI

Ranije je ve¢ receno, Marovi¢ Cesto koristi motive smrti kako bi istrazio ljudsku
prolaznost. Sluze kao pozadina za emocionalne refleksije o Zivotu, prolaznosti i smrti,
¢ime se stvara snazan osjecaj i tuge i nostalgije za proslim vremenima. U njegovim
pjesmama, poput spomenute ,,Sonate za staro groblje na Sustipanu”, motiv smrti i
simbol groblja postaju srediSnji za izrazavanje patosa.

Mi smo kao onaj koji ima putovati

pa strpan u kofere Zuri na vlak — i zakasni
Kako se mozemo sna¢i poslije toga?

a da ne izgledamo kao zauvijek zakasnjeli
kao ostavljeni tamo odakle su nas otpremili
i oprostili se s nama (1)

sfesksk

Mozda isto toliko smrti ima u nama

Koliko i rodenja, koja su svaki put niza

I kad dode posljednje ono nas razbastini tijela (2)
skeskosk

Zato kazem:

ne dirajte moja mirna groblja

jer kamo ¢u s tolikim smetovima kostura (3)
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Smrt u njegovim pjesmama ¢esto simbolizira gavran, npr. u pjesmi ,,Besjeda uz
more”: dozivajte gavrane ako nemate sto voljeti (10).

Citateljske emocije mogu se reflektirati i kroz motive prirode. Elementi prirode,
poput mora i vode najées¢i su u Marovi¢evim pjesmama, javljaju se u svim njego-
vim pjesnickim monografijama. Bas ,,po uéestalosti ovoga simbola istaknut je unutar
najcesce tumacenih autora razlogovskoga narastaja, a izravan povod moze biti u tom
Sto je veci dio kratkoga zivota proveo u Splitu” (Slavi¢ 2010: 245). Prema Slavicu
(2010: 247), u Marovica nalazimo dva oblika pjesnickog izraza morskog simbola, je-
dan u kojem pretezu vode srodne bujicama, pokretnosti bliske starozavjetnim vodama
potopa, a u drugom pretezu simboli u staticnom obliku, koji obiljezava mir. Tipian
primjer nemirne vode u pjesmi je ,,Potop”:

pustih poplavu i vjetar

kad sam zatvorio bijah do usta u vodi s nebroj

leSeva uz obraze da misao nije niSta mogla pobunjeno
disanje takoder (4)

U tekstovima s vodenim elementom nalazimo simbole koje moZemo povezati s
krajem 1 pocetkom, smréu i rodenjem. I to ukljucuje sve analizirane pjesme iz zbirke
Knjiga vode (4-19) koje u sebi nose kraj jednoga i pocetak novoga nacina zivota.
Voda moze predstavljati put prema spasu ili emocionalno procis¢enje, beskraj ili sve-
mocnost (npr. ,,Psalam za dr. Bernardina Sokola”), dok more ¢esto simbolizira neiz-
vjesnost i intenzitet ljudskih osjecaja (npr. ,,Hodanje uz stari gaj”, ,,Sonata za staro
groblje na Sustipanu 17, ,,Poput umivanja zemljom”, ,,Orem vodu” i dr.). Uz simbole
vode javljaju se i prate¢i simboli mahovine (npr. u pjesmi ,,Omega”) ili pijeska (u
»Pjesmi medu pjesmama 57) i koriste se kao simboli unutarnjih stanja likova poput
tuge, nostalgije ili egzistencijalne tjeskobe.

Marovicéev patos takoder proizlazi iz njegovih osobnih iskustava i intimnih reflek-
sija, o ¢emu je bilo rije¢i u poglavlju o etosu. Njegova poezija ¢esto ukljucuje autobi-
ografske elemente koji omogucuju Citateljima da se poveZu s njegovim emocijama na
dublji nacin. Ova intimnost doprinosi emocionalnoj snazi njegovih djela.

3.2.2. FIGURATIVNOST

Osim motivima patos se postize raznim stilskim postupcima koji u poeziji Tonca
Petrasova Marovica igraju kljuénu ulogu u oblikovanju ekspresivnosti njegovih djela.
Od Cicerona i Kvintilijana figure su bile uklju¢ene u konkretnu uporabu u retorici,
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zato §to je ona ukljucivala govornika (etos), publiku (patos) i govor (logos). Figura
je tako oznacavala svaki ucinak govora na publiku, koji bi govornik proizveo sluzeci
se izrazima koji odstupaju od uvrijezene uporabe (Runji¢-Stoilova 2021). Figure ,,nas
diraju neposrednije: svojom slikovitoséu prolaze kroz nas, svojom simboli¢noscu
ustitravaju nam podsvijest” (Skari¢ 2000: 119). Upravo kroz razligite figure, Maro-
vi¢ uspijeva prenijeti duboke osjecaje 1 stvoriti snazne slike koje angaziraju Citatelje
na emocionalnoj razini. Koristi brojne snazne metafore, usporedbe, personifikacije i
ponavljanja.

Jo$ Kvintilijan (1986) istice uvjeravaju¢u mo¢ metafore. Marovi¢ ih Cesto koristi
i vrlo je kreativan u njihovu stvaranju. Uspostavlja veze, odnosno prenosi znacenje
medu jako udaljenim semantickim poljima. Spaja jednu skupinu semantickih polja
(najcesce motive smrti, gubitka, prolaznosti) s vrlo kreativnim i raznorodnim drugim
semantickim poljima: prirodom, arhitekturom, ljudskom naravi i stanjima, pojavama
i predmetima iz svakodnevnog Zivota. Izdvajaju se neki primjeri:

aleja crnih zvonika ¢empresa, vrt smrti, tuCen obruc¢ima smijeha, slijepljen
sapunicom veselja, smetovi kostura, dobio krv obojivsi je sobom, dah tisine,
razbastini nas tijela, dobaci kamen svjetla u moju no¢, Sutnja vjecnosti (2); ko-
rijenje muka duboko u dnu, suze teku ispod steznika zivota, ziSci drhte pod
dahom tiSine (3); oSminkano kamenje, bez otkucaja mahovina rastvara satove,
plohe zraka, zelena krv mahovine (5); ne mogu dopustiti da mi budes ogledalo
(7); zrak je krcat zavodljivih kaktusa, o¢i ¢e postati pusto§ zedna razloga i sa-
vriene suse, rije¢ je dupla ostrica (10); ovaj zrak je sace glazbeno, moje rijeci
gube bridove (12); moje je srce zemljano (17); u narucje dugih sjena, u jednom
obrazu svitanje u drugom suton mozak u znoju jezik u mosurima porezah se
pamcenjem (21); i u niskom licu presjeklo lice oranice (22); cvrkut svjetla (24);
Cistina pod brijegom u koji tvoja dusa ulazi da prezimi (24); galeb je kasljucao
(25); nebeska pesnico tvoj bi Samar bio milovanje (25); dolazak tvoj da svijecu
1 sobu nahrani pogledom (26); more nam pred petama mljacka i mrmlja u snu
(27); dolazi snazan plecat stvor mlad i modar neumisljeno dolazi more (29);
svija smjer tvog pogleda na kajdanki neba ucrtavajuéi prve note leta u daljinu

(31); daleko pred nama roni zrak pod zvijezde (33).

Kroz slike koje metaforama Marovi¢ stvara Citatelji se mogu emocionalno povezati
s temama koje obraduje. Evociranjem prirode, zavicaja ili osobnih gubitaka pjesnik
prenosi slozene i snazne emocije, od melankolije i nostalgije do tjeskobe i straha.

Usporedba se tradicionalno vezuje uz metaforu jer usporedba izrazava eksplicitnu
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usporedbu, a metafora onu implicitnu (Fahnestock 2011: 109). U usporedbi se govori
slikama, kontrastira i poja¢ava semanticki sadrzaj jedne slike pomo¢u druge. Uz do-
minantnu metaforu, u Marovi¢evim je pjesmama usporedba Cesta. Vrlo je originalna
i kreativna, ponekad i manje razumljiva kroz Marovicevo pero koje se igra odnosom
tih suprotstavljenih slika. Neke od tih slika mogu se imenovati i grupirati, ali puno ih
ostaje apstraktnima.

(i)  Usporedba prirodnih elemenata sa stvarima / pojmovima iz sakralne
1 profane sfere: u podne kad je sunce kao pogled strasna andela (1),
plohe ovog zraka poput zategnutog stakla boji (5), sunce kao poraz ve-
cernji (21), krajolik se doimao kao sat zatocen u zvonjenju (22), more
mrmlja u snu kao pas neprisebno (27), more odvracase od nas barke i
barjake ka’ duh sveti u obalute ulizav (44);

(i)  Usporedba pojmova iz prirode s drugim pojmovima iz prirode: kradu
zrnje iz crvenice bakru nalik (22), par njih (ptica) je prhnulo kao da
treses crn lancun u par navrata (22), i dazd i tebe obujmi bolje kao
Dante dodira (32);

(iii) Usporedba Covjeka sa stvari ili pojavom: obréu svoju sliku o nama
kao ogledalo koje se moze staviti po zelji i nakrivo a da ipak budemo
u njemu (1), nista ne cinite no tecite kano ponornice (10), bivajte
mnozeci se kao predjeli i kao Zetve (10); reéi ¢u vam krvareci poput
ogledala koja su primila veliku bol (10), utonula si sa stasom kao
ispod cekica (25), lijepa ko razbor stabala (33), ti lijepa kao pamet
cvijeta (33);

(iv)  Usporedba karakteristike dijela tijela s nekom aktivnoséu: obraz je
obojen korjenit poput disanja (7), brutalno bijela usta snazno lezahu
kao dvije sljubljene nemani jasnosti (17), ruku zagledanih preda se od
mesa providnog ko staklo kroz koje se svijet vecernji naginje nezasitan
(26), kosa ti ko vijest od vina mirise (32);

(v)  Usporedba ljudske aktivnosti s prirodom: plac se rasuo preko obraza
ko pijesak (3), ja preko tebe ceneci se kano bakar preko kamena (21),
ceneci se kano bakalar preko kamena u narucje dugih sjena (21);

(vi)  Usporedba jedne ljudske aktivnosti s drugom: polozZi lice u glib kao da
ga sahranjuje (7), rasklapas prostore poput libra cjelova (33);

(vii) Usporedba (nekog pojma, pojave ili Covjeka) sa zivotinjom: prva slova
koja prijete tvome rastu kano bedra zmija u planini (18), ili pali na-
uznacke ko krv pasa (18), (Zivot) sto bljuje Kola kao nedovoljan konj
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(19), ja se osjetih ko konj sto prevozi kozmos u taljigama (21), pustio si
naprijed nadu kano bestiju iz veznje (24);

(viii) Usporedba jedne stvari drugom: krusi padnuvsi u more potonuli poput
obescascenih (epitet i personifikacija) lopoca (13); dok cempresi bjehu
Jjasni kao cinjenice (21);

(ix) Usporedba objekta s apstraktnim pojmom: neka su mjesta u nas dosla
kao predsan budenja (1);

(x)  Usporedba apstraktnoga pojma s drugim apstraktnim pojmom: strah
od noza u njivi od onog koji je bolestan s te rane kao od ¢uske oceanu
(15), zlocin trave ne prenijeti u grad kao glas sataren kamenom (15),
odgovor dat odavan tocan kao tocno vrijeme koje treba uvijek iznova
doznavati (28);

(xi) Usporedba apstraktnog pojma s profanim predmetima i pojmovima:
kako bi te mali propali razumnici drugih primorja nasli kao jantar
ili kao bilo koju morsku svetost (16), pljuske pjevova uzgojenih na-
uznacke poput pomnih grozda nebeska odbijanja (17), zacetni dah
tek kao zamisao koja se uputila u kovinu (23), stihovi tihi poput
smokava na stolu (40), stihovi nalik odsviranim ranama (40), stihovi
kao okus groma u polju (40), stihovi kao kaZiprst i svila svracanja
na nas same (40), stihovi nalik nesebic¢nu lis¢u u koje se doba godine
ispovijedilo (40).

U pjesmama Petrasova Marovica personifikacija nije izrazena poput metafore i us-
poredbe. Medutim, kada je koristi, ona moze imati snazan utjecaj na percepciju Cita-
telja, dodaju¢i emocionalnost i sloZenost njegovoj poetici. Uporaba personifikacije
omoguéava Marovicu da ozivi neosjetilne elemente, poput prirode — zaracena vatra
(6), glib se smije skoro cujno (7), cvjetovi Sto prze svijest i razum dokazivanjem (21),
vjetar carskih sati dolazi da ti se pokloni (29), dolazi sunce i Suti (29), obale bestimase
(44); stvari — oltari bjeze (2), krizevi su pobjegli (3), mali Zisci u fenjerima drhte pod
dahom tisine (3), veliki svijecnjak se jedno¢ okrenuo kao da nas gleda preko ramena
(30) ili apstraktnih pojmova — mo¢ se iskupi i hrani obmanom (2), mutnoca je polegla
(3), misao nije mogla nista (4), mir beskraja zvoni (12), da bar zadnja zlica duse zlica
kadra da ukrijepi svaki prostor u bolesti (18), dah se presviaci (20), glas umire u veli-
kim zavjesama (20). Citatelj pak zahvaljujuéi personifikacijama moZe bolje razumjeti
emocionalna stanja i teme koje se obraduju u pjesmama te se na koncu bolje povezati
S pjesmom i autorom samim.

Marovi¢ u svojim pjesmama koristi specificne ritmi¢ke obrasce koji pomazu u
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stvaranju njihove strukture, izraZajnosti, ali i emocionalnog utjecaja na Citatelje.
Zvucna igra ne samo da poboljSava estetski dojam, ve¢ pojacava emocionalnu nape-
razlicite figure ponavljanja, npr. anafore (ponavljanja rije¢i na pocetku stiha, najce-
§¢e po tri puta):

u noci zasipanih naznaka

u no¢i proslih prostora

u noti plesa pijesaka (17)

svaki prostor u bolesti

svaka usta u bezdanu

svaku miso u vatrama (18)

gdje su brazede cudesno pdosjecale [..]
gdje su brazde bile iskljucane [...]

gdje si ogrenjena udubinom vlasima (22)

pa i cijelih stihova — nestanem li potpuno (2), moze li se vise plakati (3), predstava
Jje zavrsena (7), kao da nas nije bilo (17) i dr. Koristi i druge figure ponavljanja, npr.
poliptoton — plakati s licem na licu zemlje (3), simploku — upali sva svjetla upali (7)
i anadiplozu —

nesto govori,

govori nesto veé jednom (8),

ja se ne moljah vjezbah se
vjezbah priblizavah mu se (35).

Cesto je i ponavljanje suglasnika, odnosno aliteracija, npr. ni voda u vinu ni vosak u
vatri (21), prva a moju dusu pticurina par presijeca par pticurina (22). Zanimljiva je
i Cesta Maroviceva etimoloska figura: u oskudijevanju na gozbi glazbe (17), da nisko
grabljive gubice ne pogrde boju (17), bez namjere zla druma i uma (18), njemu se
klanjaju i uklanjaju (52), kljunovi kljucaju lim (58). Ima Marovi¢ i znacajnih grada-
cija i kumulacija a sve s ciljem postizanja ritma i pojacanja iskaza, npr.:

bijase nesto od sveobuhvatnosti ¢asa nesto od bezvremlja nesto od vjecnosti
(1), a piramide i babiloni akropole i kremlji (52), razredite, razrijedite; haos,
kaos; lomacu, krmacu; fafafafafali nesto u fanfari: luca muca buca (8); uzgi,
zgasi, ubij: skini mi ga, svrgni, raspni (8); prihvacanja koje je plaze, milost

125

VOIAOYVA VAOSVYLEJ VONOJ, HIZHOd N SODOTISOLVd ‘SOLY ¢ VAOTIOLS-DIINNY 'V



CROATICA ET SLAVICA IADERTINA XXI/I (2025)

i svetkovina (10); ustajem teturam gle: rasuh se (33), i bas¢ina i tascina i

vaséina (33).

Posljednjih nekoliko primjera su trikoloni, podvrsta gradacije u kojima se nabra-
janje stupnjevito penje u jednoj dimenziji. Dijelovi koji se nabrajaju iste su duzine i
time pridonose ritmu iskaza (Runji¢-Stoilova 2021).

Kroz kontraste, antiteze i oksimorone, Marovi¢ istrazuje suprotnosti u ljudskom
iskustvu, poput radosti i boli ili nade i o€aja. Ove figure pomazu u stvaranju slozenijih
emocija, omogucujudi Citateljima da prepoznaju nijanse osjecaja koje akteri pjesama
i sam pjesnik dozivljavaju:

ponor i pli¢ina (1), ulaz i izlaz iz sebe (2), nemojte samo protiv sebe Cesto ni
sa svima protiv ikog ikad (10), bolje da niste nego da biste ne bili (10), sveci
¢ekanja i psi mraka (9), §to puko meso jest i nije (21) dobiti na vremenu izgubiti

na sebi (23), Sta mozes time poceti i Sta doceti (24).

Mnogi su Marovicevi primjeri kreativni oksimoroni: strasni andeo (1), Sutim jauk
(3), smijan plac (3), bistrog mulja (6), suncani gnoj (6), savrseni prosjak (10).

Tonci Petrasov Marovi¢ bio je pjesnik prepoznatljiv po svojem eksperimentalnom
i inovativnom pristupu jeziku $to primjeri figura i pokazuju. Koristio je kreativne i
neocekivane epitete kao intenzifikatore iskaza, ali i stvaranje novih rijeci, neologiza-
ma. Upotreba epiteta daje dodatnu dimenziju akterima, situacijama, promisljanjima
naglasavajuci njihove osobine ili emocionalne stanja. Ovi opisni elementi doprinose
stvaranju snaznijih slika u umu Ccitatelja Maroviceve poezije, Sto kona¢no pojacava
emocionalni utjecaj. Evo nekih primjera:

neotisnut i ¢ist muk (3), oSminkano kamenje (5), dramatska paprat (5), dotje-
rane kosti (6), bistrog mulja (6), sun¢ani gnoj (6), vrela zmijo (6), sveta cado
(6), istucane potomke od cigle (6), okomito more (12), mlaki dohvat (12), otr-
cani $ljunak (16), pjeS€ana stopala (16), raskosno rasulo (16), razumni bijes
i bol (16), porubljena ploha gizdanja (17), otrovna sacma (17), diskurzivno

meso (17), grabljive gubice (17) itd.

Moze se re¢i da je Marovic¢eva upotreba neologizama bila dio njegove poetske stra-
tegije da se odupre tradicionalnim zakonima gramatike i versifikacije. Koristio je je-
zik kao sredstvo za stvaranje novih znacenja i za izrazavanje kompleksnih emocional-
nih i filozofskih tema. Njegovi su neologizmi ¢esto bili rezultat kombinacije razli¢itih
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jezicnih elemenata (naj¢es¢e dodavanje prefiksa ili sufiksa) ili stvaranja novih rijeci
koje nisu bile prisutne u standardnom jeziku (igrom rijeéi ili ¢istim knjizevnim ekspe-
rimentom radi izraZavanje nove ideje ili emocije), npr.:

nadsan (1), bezvremlje (1), posljedak (1), sebesukladnosti (2), neboskloni (3),
tantarata (8), gnjecki (12), kapcina (15), prekozivljenje (15), nakoncovjek (15),
umiraliste (15), prozraéje (15), svepraznost (15), svezbiljo (18), Cetveronoze-
nje (18), uzigacica (18), nasaznan (18), ¢ik-¢okavée (18), ovenovci (18), nedan
(18), neno¢ (18), vaseljesnstvo (19), nec¢udisanje (19), hekatombe (19), podno¢
(20), pritleviste (22), odjedno¢ (32), osamnica (53).

Kombinacija stilskih figura omogu¢ava Toncu Petrasovu Marovicu stvaranje boga-
skih iskustava i osjecaja kod citatelja. Njegova sposobnost da manipulira jezikom
kroz stilisticke elemente ¢ini njegovu poeziju i njega kao pjesnika izrazito emotivnim
1 sugestivnim, $to je ujedno i izraZavanje etosa.

3.3. LoGgos

Logos u retorici uvjerava snagom razuma (Runji¢-Stoilova 2021: 247), a u anali-
ziranim pjesmama logos se uocava u filozofskim refleksijama i logi¢énim argumen-
tima o zivotu, smrti i postojanju (npr. ,,Postfaust”, ,,Razgovor za cio zivot ili Tea-
tar u Epidauru”, ,,Maslina u Delfima” i dr.). Marovi¢eva poezija ¢esto ukljucuje i
elemente mitologije i religije. Te aluzije omoguduju Citateljima da prepoznaju Sire
kontekste 1 znacenja, ¢ime se stvara sloZenija interpretacija njegovih pjesama. Na
primjer, u djelima koja se bave mitoloskim likovima ili biblijskim motivima (npr.
,Filoktet”, ,,Akrokorint”, ,,Molitva’) Marovi¢ istrazuje univerzalne ljudske dileme,
poput sukoba izmedu pojedinca i drustva. Njegov se subjekt u svojim pjesmama
»iskuSava u najtezim situacijama i uzivljava u uloge iznimnih bi¢a” (Bagi¢ 2015:
9), npr. mitoloSkog frigijskog pastira Marsije (35—40) ili predsokratovca Epimenida
(55). Prolazeci njihove Zivotne priCe, subjekt propituje teme poput granica mislje-
nja, odnosa boga i ¢ovjeka, umijeca 1 umjetnosti (Bagi¢ 2015: 9). Pjesnik aludira
na mnoge i komunicira s mnogim autorima, kulturoloskim ¢injenicama 1 sl. poput
Maruli¢a, Zorani¢a, Hektorovi¢a, Drzi¢a, Matosa, Ujevica, Dantea, Sanguinetija i
mnogih drugih S§to dodatno obogacduje narative i1 potiCe Citatelja na razmisljanje o
raznim dubljim pitanjima.

Logos se ocituje kroz simbole koji predstavljaju racionalne ideje i filozofske kon-
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cepte. Marovi¢ koristi simbole poput knjige, svjetlosti ili putovanja. Navedeni sim-
boli mogu predstavljati razli¢ite koncepte, ovisno o kontekstu ili pjesnikovoj na-
mjeri. Tako knjiga, primjerice, moze simbolizirati znanje i mudrost, odnosno biti
metafora za ljudsku potragu za spoznajom i razumijevanjem svijeta; moze simboli-
zirati kreativnost i pisanje, prostor gdje se ideje mogu sacuvati za buduénost; moze
simbolizirati sje¢anje i povijest, duhovnost i intimnost. Donosi se primjer iz pjesme
,Hodanje stari gaj”:

strah od knjige mjedene knjizice sred zuba smrti
strah od knjiga opcenito od knjiga koje se proliju svakih 1000 godina za doba

najsusih sumnja posebno (15)

Svjetlost kao simbol duboko je ukorijenjen u religijskim i mitoloskim tradicijama i
kod Maroviéa je rasprostranjena. Simbolizira razne aspekte ljudskog postojanja, Cesto
je povezuje s pozitivnim vrijednostima kao §to su zivot, nada, spasenje i duhovno
prosvjetljenje, npr. u pjesmama ,,Sonata” ili ,,Krvarenja svjetlosti”:

s dva toliko ziva prozora sa svjetlom medu krizevima
potrebno mi je imati aleju crnih zvonika ¢empresa (...)
daleko od grada koji je malen i nemocan da dobaci
kamen svjetla u moju no¢ osmijehom natkritu (2)

seskosk

Svjetlost svaljuje

svjetlost cvjetovi

Sto prze svijest

i razum dokazivanjem (21).

I putovanje simbolizira mnoga ljudska iskustva, moze se protumaciti kao osobni
rast, potraga za identitetom, svijest o prolaznosti i sl., npr.

Ho¢u li se ikad naéi sav na putovima
i zadrzati se a da se nigdje ne sklanjam? (3)

Navedeni primjer oblikovan je svim trima nac¢inima uvjeravanja (istaknut je i ranije
u oblikovanju etosa), a logos je ovdje izoliran kroz simbol putovanja koji sugerira
jedinstvo ljudskog bivanja na zivotnim putevima. Ako se promatra kontekst cijele
pjesme, moze se govoriti i 0 patosu jer pjesnik svojim figurativnim refleksijama o
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zivotu, smrti i prolaznosti iste takve refleksije potice i u Citatelja.

Marovi¢ koristi logos kako bi kritizirao drustvene norme i konvencije. Njegovi ar-
gumenti ¢esto su usmjereni prema dekonstrukciji ustaljenih ideja o identitetu, tradiciji
i suvremenom drusStvu pa ta kritika i Citateljima omoguéava preispitivanje vlastitih
stavova prema drustvenim pitanjima. U pjesmi ,,Poput umivanja zemljom” posebno
je izrazen dozivljaj njegove egzistencijalne slobode:

No¢ je u mome jarmu

sni voli svemirski orme sumnja $to mi okacise zveke
i nakite po licu i po obu¢i koju bih najradije

odbacio (9)

ili kritika drustva:

bozi poznjevenih usta rije¢ sagnjila na
hridi koju place odsvudasnje proricano
zbivanjem

u kom se rug uspravlja i zakoni (9)

Kombinacijom spomenutih elemenata, logos u Marovi¢evim pjesmama ne samo da
obogacuje tematsku strukturu, ve¢ je i potice.

Svi spomenuti elementi logosa u poeziji Tonca Petrasova Marovica (dakle, raci-
onalni argumenti, filozofske refleksije i logicki koncepti) igraju znacajnu ulogu u
oblikovanju tematske strukture i razumijevanju njegovih djela. Citatelje poti¢e na ak-
tivno sudjelovanje u interpretaciji njegovih djela, omogucujuci im da dublje razumiju
slozenost ljudskog iskustva koje on istrazuje.

4. ZAKLJUCAK

Tonci Petrasov Marovi¢ u svojem pjesnickom stvaralastvu jednako uspjesno kori-
sti sva tri nadina uvjeravanja. Suprotno pretpostavkama, ne prevladava samo patos.
Jednako c¢esto, 1 prozimajuéi ih, koristi sva tri na¢ina uvjeravanja. Primjerice u pjesmi
»donata za staro groblje na Sustipanu” njegova je refleksija postojanja, nestanka i
uopce ljudske biti ujedno i etos i patos i logos.

Preplitanjem etosa, patosa i logosa Marovi¢ stvara slozene narative i emocionalnost,
angazira Citatelje na viSe razina, povezujudi racionalne argumente s emocionalnim
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iskustvima i vlastitom vjerodostojnoséu. Marovicev se etos ocituje kroz njegov auto-
ritet i osobna iskustva, ponajprije bolesti. Njegova povezanost s tradicijom i zavi¢ajem
stvara povjerenje kod citatelja, Sto omoguéava dublje razumijevanje emocionalnih i
filozofskih tema koje obraduje. Kroz patos, Marovi¢ koristi snazne slike i simbole
kako bi evocirao emocije poput tuge, nostalgije ili egzistencijalne tjeskobe, povezane
s temama gubitka ili identiteta. Patos ne samo da angazira Citatelje na emocionalnoj
razini, ve¢ ih potice na razmisljanje o vlastitim iskustvima i osje¢ajima, ¢ime njegova
poezija postaje univerzalna i relevantna za Siroku publiku. Logos se manifestira kroz
racionalne argumente i filozofske refleksije koje koristi za analizu ljudskih iskustava.
Koristenjem logickih struktura i referenci na mitologiju ili filozofiju, potice Citatelje
na kriti¢ko razmisljanje. Uz to Marovi¢ koristi brojne retoricke i stilske alate, poput
originalnih kontrasta, kreativnih neologizama, brojnih usporedaba i metafora. Svojim
razli¢itim postupcima €ini tekst viSedimenzionalnim te mjestimi¢no teze razumljivim.
U opisu njegove lirike mnogi povjesnicari knjiZzevnosti i kriticari koriste pridjeve po-
put (ose)bujno, metaforicno, egzistencijalisticno, metafizicno, hermeticno, rasprseno
isl. Bagi¢ (2015: 9) je ipak promatra kao dobrodoslu iznimku u odnosu na razlogaska
nacela strogosti, pojmovnosti i filozofi¢nosti, nemogucu za discipliniranje i pojasnja-
vanje svodenjem na neku nacelniju ideju pjesnistva. S druge strane, Maroevi¢ (1992:
XX) kaze da je malo koji pjesnik ,,poznavao takav intenzitet slike i evokacije”, koji je
bio u stanju ,,preobraziti najobi¢niju, svakidasnju pojavu u nesto plamtece i cudesno”
i posjedovao verbalnu energiju koja je ,,talila jezik komunikacije u znakove vrhunske
ekspresije”.

Kombinacija etosa, patosa i logosa omogucava Toncu Petrasovu Maroviéu da stvori
sloZene narative koji angaZiraju Citatelje na emocionalnoj i intelektualnoj razini. Obo-
gacuju njegovo pisanje, ¢ineci ga dubljim i viSeznacnijim.

PriLog 1. Popis tablica, grafickih prikaza i slika:

1. Tablica 1. Ilustracija nacina popisivanja primjera za pojedini nacin
uvjeravanja

2. Slika 1. Nacini uvjeravanja u retorici

3. Slika 2. Nacini uvjeravanja u Marovicevu pjesnistvu
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PriLoG 2. Popis analiziranih pjesama iz knjige Odabrana djela I. Pjesme (1992)

Asfaltirano nebo (1958)
,»Sonata za staro groblje na Sustipanu [.”
»Sonata za staro groblje na Sustipanu II.”
,.Jonata za staro groblje na Sustipanu III.”
Knjiga vode (1962)
,,Potop”
,,Omega”
,.Epitalamij”
»Dva clowna popisuju inventar”
,,Kor zadnje prasine raspada se”
,,Orem vodu”
,,Besjeda uz more”
,,Nastavak besjede uz more”
,,Konac besjede uz more”
,,Kraj konca besjede uz more”
,Psalam za dr. Bernardina Sokola”
,,Hodanje stari gaj”
,,Kruzna poruka, prva”
,,0 da ovdasnjosti”
,,More koje leti. II”
,More koje leti. III”
Rije¢ u zemlji (1963)
IV. ,,Samospaljivanje”
Putanje (1967)
.Krvarenje svjetlosti”
,,Oprostaj”
»1zvan letjelice”
LI Strace gravitacije — 1. (Pustio si unaprijed nadu)”
,.L Strace gravitacije — 4. (Plamen s glave cjelov zrakopraznosti)”
,11. Pjesma medu pjesmama — 1. (Krevet krcat pijeska)”
,11. Pjesma medu pjesmama — 2. (Cijelim danom bijeli zid vlada)”
,»1I. Pjesma medu pjesmama — 4. (Med kamenjem)”
,1I. Pjesma medu pjesmama — 5. (Vjetar carskih sati dolazi)”
,1I. Pjesma medu pjesmama — 6. (Katedrala)”
,,1I. Pjesma medu pjesmama — 8. (Dok jo$ zemlja Susti uzletom)”
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,»1I. Pjesma medu pjesmama — 9. (Sipi a podne)”
,»11. Pjesma medu pjesmama — 12. (More bac¢eno na maceve)”
,IL Pjesma medu pjesmama — 14. (Sto reéi o prostoru)”
Premjestanja (1972)
,Marsija. [zazov”
,Marsija. Takmaci”
,Marsija. Presuda”
,Marsija. Egzekucija i kraj”
,Marsija. Stihovi nalik. Pjesma Asterisu”
,,Marsija. Stihovi nalik”
,Suprotiva. Trogirski triptih, III. Pjesma od spolija”
,Suprotiva”
,,Groblje na Glavi¢inama”
Hembra (1976)
,1. Proslov: gozbaion...”
,,10. (Onda je odjedno¢ prasak)”
Osamnica (1984)
,Postfaust”
,,Klinika na zelenom brijegu”
»WC u bolnici”
,,Razgovor za cio zivot ili Teatar u Epidauru’
,,Filoktet”
,,Maslina u Delfima”
LIV, Avari”
,,Osamnica”
Moci ne govoriti (1988)
»2Akrokorint”
,,Epimenid”

il

,,Mo¢i ne govoriti”
Oce nas (1990)

,,0Ce nas”

,»Mrvice, vrapci”

,.Zagrebacke”

,,Molitva”

,,Dohodao sam”
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ETHOS, PATHOS AND LOGOS IN THE POETRY OF TONCI PETRASOV MAROVIC

ANiTA RUNIIC-STOILOVA

ABSTRACT

Ethos, pathos, and logos are commonly viewed as rhetori-
cal technique, or methods and skills of persuasion in rheto-
ric. Throughout history, rhetoric has been defined not only
through persuasion but also through the artistic ability of the
speaker. Therefore, this paper analyses how Tonci Petrasov
Marovi¢ employs ethos, pathos, and logos in shaping argu-
mentation and narrative in his poetry. Ethos refers to the
character of the speaker, and in Marovi¢’s poetry, it is mani-
fested through his authenticity and personal experience. As
a poet who has endured difficult times, including a prolon-
ged illness, his writing reflects a deep connection to themes
of death, suffering, and human existence. By connecting
with readers through his own vulnerability, Marovi¢ creates
trust and authority. Logos in rhetoric persuades through the
power of reason, and in the analysed poems, logos is evident
in philosophical reflections and logical arguments about
life, death, and existence. Marovié¢’s poetry often includes
elements of mythology and religion, which further enriches
the narratives and encourages readers to contemplate deeper
questions. Pathos relates to the emotions of the interlocutor
and is a crucial element of Marovi¢’s poetry. He employs
numerous emotional images, strong metaphors, and other
figures to evoke an emotional response from readers. His
metaphors draw from a wide range of semantic fields: na-
ture, everyday life, health, architecture, human nature, and
states, evoking powerful emotions ranging from melancholy
and nostalgia to anxiety and fear. It is concluded that Ton-
¢i Petrasov Marovi¢ successfully utilizes all three modes of
persuasion in his poetic work.
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