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tturkovi@ffzg.unizg hr Prije gotovo sedamdeset godina, u svome radu objavljenom u drugome broju Peristi-
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la, Branka Vikié¢-Belancic iznijela je pretpostavku da bi se oSte¢enu i istro$enu glavu
pronadenu u Solinu moglo povezatis portretistikom carice Sabine. No, iako je glavu
pripisala portretistici rano-hadrijanovskog doba, po njezinu misljenju i dalje snazno
obiljezenog trajanovskim stilom, autorica nije dosla do kona¢nog zaklju¢ka o iden-
titetu prikazane Zene. Ovaj rad stoga predstavlja svojevrsni hommage sedamdesetoj

Izvorni znanstveni rad
Original scientific paper

UDK / UDC: godi$njici izlaZenja Peristila, uz nastojanje da se razrijesi pitanje identiteta portretne
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Solin)”652” glave iz zbirke Arheoloskog muzeja u Zagrebu. U svjetlu recentnijih studija portreta

augusti Trajanovog i Hadrijanovog doba ¢ini se da su ostvarene sve pretpostavke za

DOL: pozitivnu identifikaciju prikazane osobe.
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ABSTRACT

Almost seventy years ago, in her paper published in Peristil No. 2, Branka Viki¢-Belanci¢ sug-
gested that a damaged and somewhat worn-out ancient Roman head of a woman found in
Solin might have been related to the portraiture of the empress Sabina. However, although
(CC) she attributed the head to the portraiture of the early Hadrianic age, in her opinion of still
dominantly Trajanic in style, she did not reach the final conclusion about the identity of the
depicted woman. This paper, except for being an hommage to the seventieth anniversary
of the scholarly journal Peristil, represents an effort to resolve the issue of the identity of
this female head from the Collection of the Archaeological Museum in Zagreb. Considering
more recent studies of portraits of imperial women of Trajan’s and Hadrian’s age, all of the
preconditions for identification of the depicted person have been established.
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1

Glava iz Solina,
Arheoloski muzej
u Zagrebu

Head from Salona,
Archaeological
Museum in Zagreb

(foto / photo:
Igor Krajcar,
AMZ)

Tijekom dugih sedamdeset godina njegova po-
stojanja, u znanstvenom c¢asopisu Peristil: zbor-
niku radova za povijest umjetnosti, objavljena
je zavidna koli¢ina znac¢ajnih priloga posvecenih
umjetnic¢kim djelima nastalima u svim povijesnim
razdobljima ili stilskim epohama, koji su pote-
kli iz pera renomiranih hrvatskih povjesnicara
umjetnosti. Razvidno je da je od samih pocetaka
¢asopisa i anti¢ka bastina bila predmetom inte-
resa autora i istrazivaca, iako u skromnijem op-
segu. Ovom ¢emo se prigodom osvrnuti na jedan
vrijedan prilog koji je objavljen ve¢ u drugome
broju ¢asopisa, daleke 1957. godine. U znanstve-
nom radu jednostavnog naslova Cetiri rimska
portreta Branka Viki¢-Belanc¢i¢ pozabavila se s
Cetiri zenske portretne glave iz zbirke Arheolo$-
kog muzeja u Zagrebu, koje do toga trenutka nisu
bile predmetom opseZnijeg povijesnoumjetni¢kog
znanstvenog interesa.' Prvi u nizu portreta koji
je autorica pomnije razmotrila postao je uistinu
ikoni¢no i opée prepoznatljivo umjetnic¢ko djelo,
jedno od onih po kojima i $ira javnost poima i uva-
zava kvalitetu antic¢ke bastine s podruéja Hrvatske.
Rijec je, naravno, o glavi tzv. Solinjanke, odnosno
rijetkome sac¢uvanom portretu Fulvije Plautile.?
Predmet ovog razmatranja sljedeca je portretna
glava koju je Viki¢-Belanc¢ié prezentirala i anali-
zirala u svome radu iz 1957. godine (sl. 1). I dok
je u svome pokusaju datacije Solinjankine glave
Vikié-Belanc¢i¢ promasila u zakljuécima,? u slu-
¢aju ovoga Zenskog portreta autorica je vrlo pro-
nicljivo krenula pravim smjerom, iako je unato¢

validnim pocetnim pretpostavkama ova Zenska
glava nepoznatih okolnosti nalaza ostala bezimena.
Danas, kada se opseg literature i komparativnog
materijala nemjerljivo prosirio, a i postao daleko
dostupniji, ostvareni su preduvjeti za ponovno
preispitivanje identiteta toga Zenskog lika, pre-
ciznije odredenje njegove datacije, te naposljet-
ku uklapanje ove zagonetne mramorne, uvelike
ostedene i izlizane glave Zenske osobe u korpus
rimske Zenske portretistike. Sve navedeno ¢ini
svrhu ovoga rada, koji se ovim putem spominje i
vaznog doprinosa brojnih priloga ¢asopisa Peristil
ostvarenih od njegova pokretanja 1954. godine.
Objavi ove portretne glave u Peristilu prethodila je
sumarna Brun$midova objava u Vjesniku Arheo-
loskog muzeja u Zagrebu190s. godine,* a kasnija
objava u Peristilu znadila je pokusaj temeljitijeg
fizickog opisa, stilske analize, te posljedi¢ne data-
cije. Nakon vrlo korektnog opisa, posebice upad-
ljivo specifi¢ne frizure Zenskog lika, Viki¢-Belan-
¢i¢ ponudila je i prvu okvirnu dataciju, i to upravo
prema obliku frizure. Na temelju tada prilicno
oskudnih uvida u Zensku portretistiku Trajanova
i Hadrijanova doba, uvelike temeljenog na anali-
zi prikaza Augusti s novca, autorica je ipak vrlo
brzo prepoznala da glava stilski ne moze pripada-
ti korpusu flavijske Zzenske portretistike, mahom
ekstravagantne i pune barokne bujnosti, pose-
bice u oblikovanju frizura (prepoznatljive po tzv.
»flavijskom toupetu”).s Na temelju uvida u studi-
ju gréke i rimske portretistike Antala Heklera iz
1912. godine,® inace vrlo nacelne naravi, autorica je
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hitro zaklju¢ila da ova salonitanska glava ima od-
like Zenskih portreta Trajanovog doba koji u svojoj
suzdrzanosti oblika predstavljaju odmak od zivosti
iocite (pre)razigranosti uvrijeZzene u prethodnim
desetlje¢ima. I doista, i Brun$mid i Vikié¢-Belancié
zamijetili su ozbiljan, pa i ponesto strog izraz lica
koji je uistinu bio svojstven za portrete Trajano-
ve supruge Plotine, sestre Marcijane, Trajanove
necakinje i Hadrijanove punice Matidije, pa i ja-
sno zamjetan na odredenim portretnim tipovima
Hadrijanove supruge Sabine. Dakle, zamijeéeno je
da na dataciju ove Zenske glave porijeklom iz Sa-
lone upucuje ne samo oblikovanje frizure, nego i
seriozni izraz lica.
Medutim, zakljucivsi da glavu valja pripisati stilu
Trajanova doba, Viki¢-Belan¢i¢ okrenula se dru-
gom slijedu zakljuc¢ivanja, pa je pozornost usmje-
rila na jedan specifi¢an detalj frizure, odnosno na
dugu pletenicu koja je spiralno svijena povrh glave.
Ocito je da takvo specifi¢no uredenje frizure, gdje
je kosa smotana u ono §to ¢e neki istrazivaci nazi-
vati ,turbanom” , neki pak ,,gnijezdom”, asocira
na Sabinine portrete, te portrete njezinih nepo-
srednih prethodnica.” Ovdje moramo napomenuti
da po pitanju oblikovanja frizure samo neki tipovi
Sabininih portreta, na nové¢ic¢ima ili u punoj plasti-
ci, crpe inspiraciju iz portreta njezinih prethodnica,
kao Stosuto ,gnijezdasti”, odnosno ,,turban” tip,
te tip ,,Plotine” ili ,,neo-Plotinin” (takoder zvan
tipom ,,s repom”). Ostali tipovi Sabininih portre-
ta, kao $tosu ,,Eleuzinski” tip, odnosno ,,chignon”
tip, posthumni tip, odnosno tip prikaza s velom i
dijademom, te najrecentnije definirani ,, Afrodita”
tip, odnosno ,,koSarasti” tip,® ne posezu za istim
modelima i zamisljeni su kako bi prenijeli druga-
¢iju poruku. Postojala su, dakle, dva tipa Sabininih
portreta koja su crpla inspiraciju iz prikaza Sabi-
ninih prethodnica - tip ,,Plotine”, odnosno tip s
repom, i ,,turban” tip (sl. 2a i 2b); jedan je crpio
odredenu inspiraciju iz Plotininih, a drugi iz Ma-
tidijinih portreta (sl. 3).° U oba se slu¢aja, logi¢no,
radi o onome $to se moze nazvati ,,oponasanjem
portretistike Trajanova doba“.* Po pitanju podi-
gnutog ,.turbana” ili ,,gnijezda” inspiracija nije do-
lazila s Plotininih portreta, ve¢ s onih Marcijaninih
i Matidijinih (sl. 4a i 4b). S druge strane, tzv. tip
,»Plotine” ili ,,neo-Plotinin” tip, smisljeno je oziv-
ljavao odredene karakteristike Plotininih portreta
(usporedi sl. 2a i 3), no u slucaju tog tipa portreta
Sabina nije prikazivana s ,turbanom”, vec¢ s ne-
$to visim dijademom i s kosom koja pada niz vrat
Auguste u obliku ,,repa”.n

Tin Turkovic¢

2a

Aureus sa
Sabininim likom
tipa ,,Plotina”

Aureus with a
figure of Sabina of
“Plotina” type

(izvor / source:
American
Numismatic
Society, ANS
1944.100.45592),
prema / after:
Amiro 2019., 97,
sl. / fig. 2)

2b

Aureus sa
Sabininim likom
,gnijezdastog”
(,,turban”) tipa
Aureus with a
figure of Sabina of
“nest” (“turban”)
type

(prema / after:
Amiro 2019., 97,
sl. / fig. 1)

3

Hadrijanov
aureus s
likovima Plotine
i Matidije
(BMCRETIL, 53)
Hadrian’s aureus
with figures

of Plotina and
Matidia (BMCRE 1,
53)

(prema / after:
Abdy 2014., kat.
br. / cat. no. 2)
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Davne 1957. godine Viki¢-Belancié nije mogla zna-
ti za takvo temeljito raslojavanje tipova Sabininih
portreta, a razvidno je i da jo$ nije bila upoznata
ni s Wegnerovim djelom iz 1956. godine.*? Na ras-
polaganju je imala tek studiju Sabininih prikaza
Paula L. Stracka, proizaslu isklju¢ivo iz numiz-
maticke analize.'3 Tako se pri traZzenju mogudeg
predloska za salonitansku glavu autorica usmje-
rila na prikaz Sabine s nov¢ica kovanog izmedu
128. i 130. godine, na kojem je prikazana Sabina
tzv. ,gnijezdastog tipa”,* odnosno onoga koji,
barem §to se frizure tice, ima relativno malo toga
zajednic¢kog s prikazima Plotine, a znatno vise
s prikazima Marcijane i Matidije. Ipak, kona¢ni
zakljucak Vikié-Belanci¢ da se salonitansku gla-
vu valja svrstati u okrilje portretistike Trajanova
doba nije tocan, iako se obje spomenute inacice
Sabinih prikaza s novéi¢a nacelno nadovezuju na
nju. Naime, Sabinina portretistika, naroc¢ito ona
u punoj plastici koja se javlja tek od 128. godine,
predstavlja uistinu zasebno poglavlje, a sve sli¢-
nostis prikazima njezine pomajke, bake ili majke
pojavljuju se u sklopu posve nove portretne kon-
cepcije smisljene i razradene upravo za Sabinu, te
pripadaju posebnom poglavlju portretistike Ha-
drijanova doba.

4a
Bista Marcijane
iz Muzeja Ostije
Bust of Marciana
from The museum
of Ostia

(prema / after:
Wegner 1956.,
T. 35)

4b

Bista Matidije
iz Palazzo dei
Conservatori,
Rim

Bust of Matidia
from Palazzo
dei Conservatori,
Rome

(prema / after:
Wegner 1956.,
T. 37)

Valja istaknuti jo$ jedan moment koji moZe zbu-
niti pri prepoznavanju zenskih ¢lanova Trajanove

ili Hadrijanove obitelji - ozbiljan i, kao $to je vec

receno, pomalo strog izraz lica, svojstven svima,
od Plotine do Sabine. Ipak, kao $to je istaknula

Eve D’Ambra, Sabinini se portreti (barem oni u

punoj plastici) razlikuju se od Plotininih, Mar-
cijaninih ili Matidijinih po vjernijim portretnim

karakteristikama i Zivotnosti, punini lica, poseb-
no usana, te smisljenom stremljenju prema pri-
kazu ideje Sabinine gotovo ,,bozanske” ljepote.*s

U tome su Sabinini portreti u punoj plastici vrlo

konzistentni i posve drugadiji od posve ledenih

lica njenih prethodnica.

Naposljetku, moze se zaklju¢iti da, unato¢ tomu

$to Vikic¢-Belanci¢ nije mogla ponuditi jednoznac-
no prepoznavanje salonitanske glave kao prikaza

Sabine, prili¢no je pronicljivo naslutila (iako kraj-
nje nacelno) da bi se paralele za konkretnu glavu

mogle traziti medu Sabininim prikazima. Glavni

je problem sto autorica tada nije mogla biti teme-
ljitije upoznata sa sloZenoscu razvoja i tipologije

Sabininih portreta, pa se oslonila isklju¢ivo na ne-
zahvalnu komparaciju salonitanske glave s prika-
zima Sabine s nov¢ida, jedinu mogucu uspored-
bu u to doba. Odatle je i proizasao njezin pomalo
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nespretan i o¢ito kontradiktoran zakljuc¢ak da bi
se moglo raditi o Sabininom liku, a koji pripa-
da portretistickom stilu Trajanova doba. Istina
jest da se prikazi Sabine s nov¢ic¢a kovanih prije
128. godine u dobroj mjeri oslanjaju na koncep-
cije Augusti Trajanova doba, ali ni oni nisu puke
imitacije likova ranijih Augusti. Od pojave Sabi-
ninog lika u punoj plastici, odnosno od 128. go-
dine, tipologija Sabininih portreta dodatno se $iri,
aipostojeditipovi, prisutni na ranijim novc¢i¢ima,
prolaze kroz proces dorade i preoblikovanja. U
tom smislu, jedine valjane usporedbe koje mogu
voditi konkretnome zakljuc¢ku su one sa Sabini-
nim portretnim glavama u punoj plastici, a ne s
prikazima Sabine s nov¢ica.

S obzirom na dostupnost komparativne grade i
opdu razinu spoznaja o zenskoj portretistici Tra-
janova i Hadrijanova doba, Vikié-Belanc¢i¢ iznijela
je smjelu pretpostavku da bi se model za saloni-
tansku glavu moglo traziti medu Sabininim naj-
ranijim portretima, ali njezina razmatranja nisu
dodatno produbljena u narednim desetlje¢ima.
Znatno recentnije, akademik Nenad Cambi u svo-
jim se pregledima anti¢ke spomenicke bastine u
Dalmaciji tek usputno osvrnuo na salonitansku
glavu svrstavsi je u poglavlje umjetnosti Trajanova
doba.'® Za razliku od Viki¢-Belancié, koja je trazila
predlozak za ovu glavu medu prikazima ¢lanica
carskih obitelji, Cambi je bio skloniji zaklju¢ku da
se radi o privatnom portretu. Stoga preostaje od-
govoriti na dva osnovna pitanja: radili se u sluca-
juove salonitanske glave o carskom ili privatnom
portretu, te radi li se o portretu koji pripada sti-
lu Trajanova ili Hadrijanova doba? S obzirom na
pojacani interes istrazivaca za portretistiku ovo-
ga doba, posebice Sabininih portreta, ¢inise da je
danas ipak moguce ponuditi preciznije odgovore
na ova pitanja.

Vibija Sabina ili nepoznata Salonitanka?
Ponajprije, valjalo bi skrenuti pozornost na neke
osnovne karakteristike ove salonitanske glave.
lako se radi o o$tecenoj skulpturi ¢ija su brada i
nos pretrpili priliénu Stetu, dok je lice izlizanosc¢u
materijala znac¢ajno izgubilo na izraZajnosti, neke
od izvornih znacajki ipak se dovoljno jasno pre-
poznaju. Radilo se o licu pravilnih fizionomijskih
crta, sa Sirokom zagladenom povrs$inom obraza.
O¢i su nadvijene obrvama koje se protezu u $iro-
kim lukovima, a sudeéi po sacuvanome, napose
desnome oku, jasno su bili naznac¢eniiocni kapci.
Nos je uvelike otucen, ali zato se jasno raspoznaju

Tin Turkovié
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uzana usta, naizgled punih usana. Sve u svemu,
moZe se zakljuciti da su na ovome $irokome i za-
gladenom licu jasno naznacene osnovne fiziono-
mijske crte (o ¢emu bi bilo daleko zahvalnije suditi
da je sac¢uvan nos) - obrve i o¢i, malena ustaioci-
to istaknuta i elegantno oblikovana brada. Lice u
detaljima zasigurno ne odise snaznim realisti¢kim
znacajkama, ali ipak je dovoljno naglasena indivi-
dualnost modela kroz osnovne fizionomijske crte.
Izraz lica iznimno je ozbiljan,"” pa ¢ak bi se mo-
gao redi i strog, ali ne i bezizrazajan. Lice odaje
dojam distanciranosti prikazanoga lika, a opet je

izravnim pogledom stvorena veza s gledateljem.

Posebnu cjelinu ¢ini nacin na koji je oblikova-
na frizura prikazanoga lika. Oblikom je iznimno

upecatljiva, sastojedi se od dvaju stiliziranih re-
dova podignutih pramenova koji su svaki ponad
¢ela simetri¢no raspodijeljeni u dva dijela - de-
sni i lijevi. Redove poput klina u dva dijela dijeli
sredi$nji motiv koji se gotovo poput slova V (ili
U) ,,zabija” kroz dva reda uzdignutih pramenova.
Gledano frontalno, vidljivo je da se ponad redova
uzdignutih pramenova uzdize odredeni volumen
straznjeg dijela frizure ¢iji oblik postaje jasan tek
na profilu skulpture. Naime, sa straznje i bo¢nih
je strana kosa pokupljena i podignuta kako bi bila
smotana u pletenicu koja dva puta kruzi povrh
glave, stvarajudi tako frizuru vrlo upecatljivoga
izgleda. I sa straznje i na bo¢nim stranama vide
se reznjevi kose koja se podize u debelu dvored-
nu pletenicu ukrasenu cik-cak motivom. Od ova-
kve frizure odvajaju se samo po dva omanja srpa-
sto oblikovana pramena smjeStena neposredno
ispred usiju. Moglo bi se reé¢i da se radi o malom,
diskretnom detalju koji ovu frizuru ¢ini jos ele-
gantnijom. Sa straznje su pak strane, bas kao $to
je to vec istaknuo Brun$mid, pletenice otucene,
te se posred otuéene strane nalazi jedna ¢etvero-
kutna udubina. Bilo bi uistinu nezahvalno naga-
dati kako je i zasto doslo do ovakvog otesavanja
dijela straznje strane glave.

Valjalo bi, naposljetku, dodati da cjelokupnom
dojmu ove glave doprinosi vitkost i izduzenost
vrata, kao i na¢in na koji su elegantno prikazane
omanje usi priljubljene uz glavu. Cjelokupan lik
ocito je izveden s posebnom pomnoscu prema
ravnotezi dijelova spram cjeline, te je koncipiran
prema pomno promisljenoj predodzbi. Zasigur-
no nije jednostavna i realisticka preslika lika tek
neke Zene u kameni medij, ve¢ nesto vise od jed-
nostavnog portreta. Iza ovoga lika, njegovog izra-
za lica, specifi¢nog nac¢ina naglasavanja odredenih
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karakteristika, igre detaljima, njegove specifi¢ne

frizure, stoji volja za prikazom odredene sloZenije

ideje. Stovise, po na¢inu obrade detalja ¢ini se da

je majstor vrlo dobro upoznat s idejom koju Zeli

prikazati i na¢inima na koji bi se tu ideju treba-
lo izraziti.

Ipak, i prije no $to se posegne za usporedbama sa-
lonitanske glave s carskim portretima, valja obra-
titi pozornost na dvije ¢injenice koje je, uostalom,
istaknuo i Nenad Cambi. I veé na prvu, dva su ele-
menta vrijedna paznje i sugeriraju da se ne radi o

privatnom portretu. Prvo, materijal od kojeg je

glava napravljena je mramor; po Cambijevu mi-
$ljenju, klesan ulokalnoj radionici. Nastavno na to,
Cambi je takoder istaknuo: ,,da su dotadasnji mra-
morni portreti, uz neke nesigurne iznimke, pripa-
dali carskim kipovima”. U svjetlu te ¢injenice uis-
tinu je teSko proniknuti zasto bi bas ova portretna

glava predstavljala prvu iznimku od pravila.*® Su-
dedi po materijalu, ¢ini se daleko izglednijim da je

rije¢ o portretu carice, a ne tek neke Salonitanke,
bez obzira na to $to je danas$njem promatracu tesko

identificirati lik konkretne carice. Uostalom, lik je

zapravo sasvim ,,¢itljiv” u svjetlu recentnijih ka-
taloga Sabininih portreta u punoj plastici.

Drugo, jednako je znacajno Cambijevo zapaZanje

da se radi o glavi neobi¢no velikih dimenzija (vi-
sina glave iznosi 25 cm, visina cijelog sa¢uvanog

komada s vratom iznosi 31 cm); moramo tomu

dodati - iznimno neobi¢nih za jednu privatnu na-
rudzbu, bas kao $to je neobican i sam odabir ma-
terijala za privatni portret. Visina glave upucuje na

to da bi cjelokupna statua bila visoka najmanje 175

cm," dakle bila bi ne$to veéa od prirodne veli¢ine.

Sabinina glava
iz Beneventa (ili
Rima), u Museo
del Sannio,
Benevento

Head of Sabina
from Benevento
(or Rome), Museo
del Sannio,
Benevento

(prema / after:
Carandini 1969.,
sl. / fig. 62, 64
167)

Kada se tomu pribroji i visina postamenta na ko-
jem je skulptura morala stajati, stjece se dojam da
je Zzenski lik uistinu pogledom bio ,,uzviSen” iznad
glava promatraca. Ponovno, takva rekonstrukei-
ja dimenzija cjelokupne skulpture nedvosmisle-
no odvraca od zaklju¢ka da se radi o privatnom
portretu. Upravo suprotno, navedena Cambijeva
zapazanja prije upucuju na prikaz carice.

No, je li moguce zakljuciti o kojoj se Augusti uisti-
nu radi? Radi li se uistinu o Vibiji Sabini, Hadri-
janovoj supruzi koja je proglasena Augustom tek
128. godine n. e., ili pak njezinoj pomajci, majci
ili baki? Moguénost da se radi o prikazu Plotine,
Marcijane ili Matidije, Augusti sa samo jednim
portretnim tipom (s pod-inac¢icama) mogla se
iskljuciti ve¢ nakon objave Wegnerove studije iz
1956. godine. Zapravo je identifikacija salonitan-
ske glave kao prikaza Sabine u odredenoj mjeri bila
moguca vec¢ nakon objave studije Andrea Caran-
dinija 1969. godine, a danas, nakon objave dok-
torske disertacije Fae Amiro, posve je izvjesno da
se radi o Sabininom portretu.* Ve¢ je u Carandi-
nijevoj studiji objavljena prili¢no oSteéena Sabi-
nina glava iz Beneventa (ili Rima) (sl. 5). Unato¢
istro$enosti i stanju ocuvanosti, posve je jasno da
je glava iz Beneventa po svim osnovnim znacaj-
kama srodna glavi iz Solina, po¢evsi od zatvorene
forme ,,turbana” ili ,,gnijezda”, preko nacina na
koji je izveden drugi, gornji sloj kose iznad ¢ela, pa
do sredi$njeg motiva u obliku lire koji drugi rebra-
sti red kose simetri¢no dijeli ponad ¢ela. Nadalje,
Carandini je u svojoj studiji pridodao korpusu Sa-
binine portretistike i glavu iz Zbirke Malmstrom,
iz Malméa u Svedskoj (sl. 6).2 Glava iz Malmoa
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kupljena je u Rimu 1950. godine, tako da se niu
ovome slucaju ne radi o provincijalnom radu veé
o portretu koji potjece iz Rima ili njegove okoli-
ce. I dok usporedbe s tesko ostecenom glavom iz
Beneventa (ili Rima) mogu biti samo opéenite na-
ravi, salonitanska glava i glava iz Malmoa po svim
su svojim znac¢ajkama iznimno bliske (usporedisl.
1. isl. 6). Stovise, njihova srodnost baca potpu-
no novo svjetlo i na oSte¢enu glavu iz Beneven-
ta, pa tako sve tri glave, po nasem misljenju, ¢ine
malenu, ali vaznu formalno koherentnu skupinu,
odnosno podtip Sabininih portreta.

Slijededi iznimno vrijednu sistematizaciju Sabi-
ninih portreta koju je izradila Fae Amiro, salo-
nitanska se glava nuzno svrstava u tip portreta s
»gnijezdastom” frizurom. Tako se ona pridruzuje
kao deseti predstavnik ove dosad deveteroclane
grupe skulptura.= U gotovo svakom elementu, pa
iu detaljima, salonitanska glava slijedi opce zna-
¢ajke ovoga tipa Sabininih portreta. Osim upadlji-
ve gnjezdasto svijene pletenice povrh glave, vaz-
no je uociti da ni ona nije imala dijadem. Ono
$to nalikuje na dijadem zapravo je na svim ovim
skulpturama drugi, visi red uspravljene kose. Kao
$to Amiro zamjecduje, izostanak dijadema na svim
ovim portretima (izuzev jednoga),* uistinu je
neobican, pa je stoga bilo sugerirano da je na tim
kamenim skulpturama dijadem bio metalan i pri-
¢vrsden iza drugog reda kose.? Izostanak je tim
¢udniji s obzirom na ¢injenicu da se na novéi¢ima
s istim tipom prikaza Sabine dijadem redovito po-
javljuje iza drugoga reZnja kose.? Medutim, kako
se sama Amiro osvjedocila u izravnom kontaktu s
artefaktima, ni na jednoj od osam portretnih glava

6

Sabinina glava
iz Zbirke
Malmstrom, iz
Malmoa

Head of Sabina
from Malmstrém
Collection, Malma

(prema / after:
Carandini 1969.,
sl. / fig. 61, 63,
65)
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ove skupine nema utora ili nekih drugih naznaka
da je na njih bilo pri¢vrséeno nesto poput dijade-
ma.? Isto vrijedi i za salonitanski primjer.
Nadalje, svim je Sabininim skulpturama ovoga tipa
zajednic¢ka upravo specifi¢na koncepcija prednje-
ga dijela frizure. Poc¢evsi od vrsnih primjera kao
$to su skulptura iz Vaison-la-Romaine, ili glava
iz zbirke obitelji Dubroff (izvorno iz Hadrijanove
vile u Tivoliju) (sl. 7a i 7b), do onih nesto slabije
kvalitete, poput glava iz Beneventa (ili Rima) ili
Malmoa (sl. 51 6), svima je zajednic¢ka dvored-
na raspodjela kose iznad ¢ela. U svim slucajevi-
ma donji red kose uZi je nego gornji te se sastoji
od kratkih uzdignutih i valovitih pramenova ¢iji
red s obje strane, neposredno ispred uha, upad-
ljivo zavr$ava padaju¢im kovréama. Gornji je red
u svim slucajevima bitno visi i sastoji se od duzih
uzdignutih pramenova. No, i donji i gornji red
kose u svim slu¢ajevima simetri¢no je razdijeljen
u dva dijela te se pramenoviidonjeg i gornjeg reda
dosljedno svijaju prema stranama. Motiv koji po
vertikali dijeli dva reda nalikuje velikom slovu U,
odnosno, po misljenju Amiro, obliku anti¢ke lire.
No, koji god oblik prepoznali u tome detalju, pri-
sutan je na svim predstavnicima ovoga tipa, pa
tako i na salonitanskoj glavi.>®

Zanimljiva je opservacija, koju su ponovili go-
tovo svi istraZivaci ovoga tipa Sabininih portre-
ta, da gornji red pramenova, posebno s obzirom
na svoju visinu, uistinu nalikuje dijademu. Nacin
na koji je gornji red kose podignut, tako da pod-
sje¢a na dijadem, nedvojbeno ima svoje uzore u
ekstravagantnim frizurama s kojima su prikazi-
vane Marcijana i Matidija, $to se moZe uociti ve¢
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(prema / after:
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pri letimi¢noj usporedbi, na primjer, s Marcija-
ninim portretom iz Muzeja Metropolitan (Slika
8a) ili Matidijinim iz Kapitolinskih muzeja (Sli-
ka 8b).? No, Marcijanine i Matidijine elaborirane
frizure izgledaju iznimno ekstravagantno, skupo
iposve umjetno. U suStini, one su izravna suprot-
nost proklamiranoj ideji Augusti Trajanova doba
kao ozbiljnih, staromodnih matroni i gazdari-
ca kuce. Marion Mannsperger je njihove frizure
sasvim opravdano usporedila s frizurama fran-
cuskih plemkinja 18. stoljeca.*® Jednako je tako
Mannsperger u pravu kada je istaknula da su Sa-
binine frizure smisljene prema ranijim modelima,
ali za potrebe njezinoga portreta sve su te frizure
dobile jednostavniju i ,,prirodniju” formu.3' Do-
voljno je usporediti na¢in na koji je izveden gornji
uzdignuti red kose s portreta Marcijane i Matidije
s gornjim uzdignutim redom kose na Sabininim
portretima, i odmah se uocava da je Sabinina kosa,
iako uspravljena na nacin ranijih portreta, daleko
suzdrZanije oblikovana, a prednji dio frizure da-
leko skromnije i prirodnije oblikovan. Osnovne
karakteristike Marcijaninih i Matidijinih frizura
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izvrsno je opisao Wegner, nazivajuéi ih umjetnima,
teSkima i ispraznima.® I doista, gornji uzdignu-
ti red njihove kose neprirodno se, ,,ljuskasto” ili
»Skoljkasto”, uzdize do impozantne visine, opte-
recujudi glave ozbiljnim teretom. Na Sabinim se
portretima ovoga tipa, umjesto neprirodnih ,,lju-
skastih” ili ,,$koljkastih”, slijepljenih ili pletenih
pramenova gornjega reda kose, pojavljuje krade,
u blagu S liniju povijeno i ,,slobodno” pramenje,
simetri¢no razdijeljeno u dva dijela motivom u
obliku slova U.
U cijelosti, dakle, salonitanska glava dijeli sve ka-
rakteristike s ostalim Sabininim portretima ovoga
tipa, odnosno onima izradenima u punoj plastici.
Svi su elementi nuzni za identifikaciju Sabininog
lika prisutni; od specifi¢cnog oblikovanja frizure i
njezinih detalja. No, salonitanska glava ima i neke
svoje osobitosti. Cini se da je ona u nekim svojim
detaljima konzervativnija od ostalih Sabininih por-
treta istoga tipa. Njezina linija kose koja natkriljuje
¢elo pomalo je usiljena, iako je na ostalim portreti-
ma tog tipa linija kose uglavnom pravilno obla. Pa
iako pojava sredis$njeg motiva u obliku slova U, kao
iopce oblikovanje frizure, otklanjaju svaku moguc-
nost da se radi od nekom drugom liku osim Sabine,
usiljenost linije kose uvelike podsjeca na sli¢no rje-
$enje kod Marcijaninih i Matidijinih portreta, to bi

Tin Turkovié
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Marcijaninin
portret iz Muzeja
Metropolitan

Portrait of
Marciana from
the Metropolitan
Museum
(prema / after:
D’Ambra 2020.,
134, sl. / fig. 5)

8b

Matidijin portret
iz Kapitolinskih
muzeja

Portrait of

Matidia from

the Capitoline
Museums

(izvor / source:
wikicommons)
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se moglo protumacditi i konzervativnijim ukusom
narucitelja ili skulptora. Ipak, sveukupno gledaju-
¢i, ¢ini se da je identifikacija portreta posve jasna.
Naposljetku, jo$ jedan znacajan detalj govori u
prilog carskog, a ne privatnog portreta. Naime,
Sabinini su portreti koncepcijski sustinski od-
stupali od nacina na koji su prikazivane ugledne
rimske matrone u svijetu van carskoga dvora. Ra-
zlaz izmedu Sabininih portreta i portreta dogodio
se upravo zbog toga Sto Sabinini portreti po¢ivaju
na konceptu ,,gotovo bozanske i vanvremenske
ljepote”, dok su se portreti suvremenica nuzno
morali bazirati na realizmu, imajuéi za impera-
tiv prepoznatljivost i samoprezentaciju uglednih
matrona.® [stovremeno, ni portretistika rimskih
matrona nije zapravo prihvatila Sabinine portrete
kao uzor. Upravo suprotno, privatna portretisti-
ka rimskih matrona ostala je dosljedna svojim po-
stoje¢im koncepcijama. Kako je to demonstrirala
D’Ambra, glavna razlika izmedu privatnih por-
treta matrona Sabininog doba i Sabininih portreta
pociva upravo u oblikovanju glave. Osim frizura
matrona koje su dominantno obiljezene trored-
noscu, paipeterorednoscu i viSeredno$éu tanjih
reznjeva kose, temeljna je razlika i u snaznim re-
alistickim tendencijama u privatnoj portretistici.
Ovo posljednje ne treba ¢uditi, s obzirom na to
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Getty
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https://www.
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da su privatne naruciteljice, oc¢ito trazedi vjer-
nost svoga lika, zeljele podcrtati poruku o svom
drustvenom statusu, te su Zeljele biti prepoznat-
ljive u drustvu upravo svojim stvarnim fiziono-
mijskim crtama.34 Nasuprot realisti¢kim licima
na portretima matrona, Sabinini portreti u svim
svojim inacdicama ¢uvaju klasicisti¢ku crtu, oz-
biljnost i suzdrzanost izraza s pravilnim, jasnim, i
naglasenim klju¢nim crtama fizionomije. Kada se,
primjerice, usporedi skulptura iz Vaison-la-Ro-
maine ili glava iz zbirke obitelji Dubroff (sl. 7a i
7b) sa skulpturom nepoznate matrone iz Ostije
ili matrone iz Aleksandrije iz Muzeja Getty (sl. 9a
iob), razlika izmedu carskog i privatnog portreta
postaje vise nego o¢ita.* Sli¢énih komparacija koje
ukazuju na isto uistinu ne nedostaje, pa se stoga
ipak ¢ini izli$nim dalje razmisljati o salonitanskoj
glavi kao o privatnom portretu.

Datacija salonitanske glave

Iako su rani istrazivaci Sabininih portreta, kako
bi ustanovili mogude datacije pojedinih skul-
ptura, gotovo redovito posezali ili za kronologi-
jom edicija novca sa Sabininim likom ili za po-
vijesnim podacima o njezinim putovanjima uz

matrone iz Ostije

prema D’Ambra

Portretna glava Vibije Sabine iz Salone

— doprinos identifikaciji

bok Hadrijanu, prvenstveno onima u Atenu i
Egipat,3 takvo rasudivanje utemeljeno na po-
srednim informacijama pokazalo se uvelike is-
hitrenim. Odredena pitanja vezana za pojedine
skulpturalne prikaze Sabine ostaju zagonetkama,
poput slucaja baze skulpture na kojoj stoji natpis
SABINA AVGUSTA iz dvoriSta povezanog s grad-
skim vratima Perge koji je dala podidi i ukrasiti
Plancija Magna izmedu 119. i 121. godine.3” Iako
je mogucde da je ugledna i bogata Plancija Ma-
gna mogla pri gradnji i ukrasavanju dvoris$ta na
vlastitu ruku i radi vlastite promocije postaviti
skulpturu Sabine, pa ¢ak i pocastiti Sabinu titu-
lom koju ¢e ova dobiti tek 128. godine, znatno je
izglednije da je Sabinina skulptura postavljena
u tome dvori$tu znatno kasnije, mozda oko 131.
godine.3® Danas vlada konsenzus oko toga da ne
postoje dokazi prema kojima bi se i jedan od tri-
deset i devet Sabininih prikaza u punoj plastici
mogao datirati prije njezinog uzvisenja u status
Auguste, odnosno prije 128. godine;* ¢ak ni onaj
iz Vaison-la-Romaine ¢iji se nastanak, takoder,
ucestalo povezivao s Hadrijanovom posjetom
mjestu oko 121.-122. godine, odnosno tijekom
njegove zapadne , turneje”.4°
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Sabinina glava
iz Italike, Museo
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Provincial,
Seville

Head of

Sabina from
Italica, Museo
Arqueologico
Provincial, Seville

(prema / after:
Amiro 2021, 435,
sl. / fig. 7)

U najkrad¢im crtama, posve je pouzdano da se
Sabinin portret oblikovao kroz prikaze na novcu
prije 128. godine, ali da prve skulpture nastaju
tek nakon njezine elevacije na polozaj Auguste.
Od toga trenutka nadalje razvija se i zasebna ti-
pologija njezinih prikaza u punoj plastici, a odre-
deni se modeli, ve¢ poznati s novca, modificiraju.
Dakle, ni glava iz Salone nije mogla nastati ranije
od 128. godine, ali ni kasnije od 137. godine (naj-
vjerojatnija godina Sabinine smrti).

Moze li se jos preciznije odrediti vrijeme njezina
nastanka? Cini se da postoje tek neke blage indi-
cije. Usiljenje linije kose iznad ¢ela uvelike pod-
sjeca na Marcijanine i Matidijine portrete, iako
cjelokupna frizura nesumnjivo spada u okrilje
Sabinine portretistike. Taj bi se konzervativni
detalj mogao tumaciti kao pokazatelj rane da-
tacije (u neko doba neposredno nakon 128. go-
dine, kada je jo$ bila Ziva uspomena na Marci-
janine i Matidijine portrete), $to bi je svrstavalo
medu ranije portrete ovoga tipa, ali bi se, s dru-
ge strane, mogao tumaciti i kao zastarjela kon-
cepcija provincijske radionice koja se jo$ nije u
cijelosti ,,intimizirala” sa svim elementima Sa-
bininih portreta.

Tin Turkovic¢
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Detalj koji se u prethodnim desetlje¢ima koristio
u dataciji skulptura su i o¢ne $arenice i zjenice,*
iako je Fae Amiro opravdano upozorila da urezi-
vanje $arenica i zjenica ne bi trebalo smatrati va-
ljanim argumentom u tom smislu.** Salonitanska
glava Sabine ionako je, nazalost, suvise oStecena
da bi se moglo raspoznati jesu li $arenice ili zjeni-
ce bile urezane ili ne. Naposljetku, moze se samo
zakljuditi da je ova glava nastala netom po poja-
vi Sabininih portreta u punoj plastici, odnosno u
neko doba neposredno nakon 128. godine.

Zakljucak

O salonitanskoj je glavi, ¢iji je identitet ved u odre-
denoj mjeri pretpostavila Branka Viki¢-Belanc¢ic¢
1957. godine, danas moguce donijeti nekoliko
zakljucaka te otvoriti jo§ pokoje dodatno pitanje.
Komparativnom analizom nastojali smo dokazati
da se uistinu radilo o portretnom prikazu Sabi-
ne Auguste, i to podtipu posve jasno definiranog
isamo Sabini svojstvenog tipa portreta, tzv. ,tur-
ban” tipa. Po kvaliteti izrade, o kojoj se ipak moze
donekle suditi bez obzira na lo$e stanje o¢uvanosti,
salonitanska glava nadmasuje svoje najblize pa-
ralele - Sabinine portrete iz Zbirke Malmstrém i
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Beneventa (ili Rima) (sl. 6 i 5). Ako je salonitanska
glava doista proizvod lokalne radionice, moze se
zakljuciti da je izradena s vie vjestine nego $to je
to slucaj s nekima od primjera s Apeninskog po-
luotoka te se ¢ini da je majstor bio prili¢no dobro
upoznat s portretima Augusti svoga doba. Dio
njegove umjesnosti vidljiv je i u izvedbi cik-cak
motiva na pletenici koja ¢ini ,,turban”, a koji je
svojstven i Sabininim portretima, ali i portreti-
ma njezinih prethodnica. Istodobno, vidise da je
majstor takoder bio sasvim dobro upuden u razlike
izmedu Marcijaninih i Matidijih portreta s jedne
strane, i Sabininih portreta s druge strane. Lice
salonitanske glave pokazuje sve osnovne karak-
teristike koje razlikuju Sabinu od njezinih pret-
hodnica - zaokruzenost obraza, punasnost usnica
itd., a majstor je upoznat i s razvijenim U motivom
koji dijeli frizuru na dva dijela, te ga sasvim vje-
$to izvodi. U usporedbi s druga dva provincijska
prikaza Sabine koji pripadaju istome tipu moze-
mo zakljuditi da je salonitanska glava losije kvali-
tete od one iz Vaison-la-Romainea (sl. 7a), ali da
istodobno kvalitetom nadmasuje onu iz Italike
(Seville) (sl. 10). Stoga, umjesto da salonitansku
glavu olako okarakteriziramo kao provincijalni
rad, treba zakljuditi da u kontekstu cjelokupne
produkcije ovoga tipa portreta u punoj plastici
on pokazuje srednju kvalitetu, od njega postoje i
bolja i lo$ija ostvarenja.

Salonitanska je glava, dakle, deseti poznati pri-
mjer ovoga tipa Sabininog portreta i iznimno je
znacajan dodatak korpusu portretistike ove cari-
ce. Preostaju, dakako, pitanja konkretnih razloga
za postavljanje njezine skulpture u nadnaravnoj
veli¢ini u Saloni te pitanja to¢nog konteksta i mje-
sta na kojem je skulptura bila postavljena. Poku-
$aj odgonetavanja odgovora na ta pitanja znatno
bi premasilo okvire ovoga rada posvedenoga pr-
venstveno analizi jedne skulpture, ali nadamo se
da ¢e ona u buducnosti pobuditi interes istraziva-
¢a. Tim viSe $to ova mramorna skulptura Sabine
predstavlja jedini prikaz nekoga od ¢lanova carske
obitelji Hadrijanova doba, odnosno doba dinastije
Antonina, na prostoru rimske Dalmacije.43 Stoga
na kraju jo$ jednom valja podsijetiti da su prilo-
zi objavljivani u ¢asopisu Peristil kroz proteklih
sedam desetljeca nac¢injali izuzetno intrigantne i
vazne teme iz svih povijesnoumjetnic¢kih razdoblja
istilskih epoha, od antike do suvremenosti, te da
jeiz tih priloga proizasao velik broj znacajnih teza
i pretpostavki koje i danas ostavljaju prostora za
nove generacije istrazivaca.

Tin Turkovié¢

Portretna glava Vibije Sabine iz Salone
— doprinos identifikaciji

BILJESKE

Branka Vikic¢-Belan¢ié, ,,Cetiri rimska portreta,” Peristil
2 (1957.): 39-44.
Za rezime i kona¢nu potvrdu takve identifikacije portreta
vidi Marija Buzov, ,,Plautilla, sudbina jedne princeze,”
Archaeologia Adriatica11 (2008.): 473-488.
Viki¢-Belancié, ,,Cetiri rimska portreta”, 39-44, T. IV.
Josip Brun$mid u jednom od svojih radova u seriji ,,Kameni
spomenici hrvatskoga narodnoga muzeja u Zagrebu” za-
pravo donosi samo krajnje jezgrovit fizi¢ki opis u nekoliko
redaka, popracden jednom slikom glave. Pri tomu se Brun-
$mid nije upustio u razmatranje datacije ili stilsku analize.
Vidi Josip Brundmid, ,, Kameni spomenici hrvatskoga na-
rodnoga muzeja u Zagrebu,” Vjesnik Arheoloskog muzeja
u Zagrebu, 8 (1905.): 37-104. sl. 78.
Tu razliku izmedu portreta flavijskih Zena i Augusti Tra-
janovog doba, te o Sabini kao iznimci, lijepo je u svome
radu prikazala Siri Sande. Siri Sande, ,,Panegyrics, Poetry
and Hair in the Late First and Early Second Century AD,”
Symbolae Osloenses 95:1 (2021.): 192-233. O tome da je
Zenska frizura bila jedan od prvenstvenih naznaka karakte-
raikulture pojedine Rimljanke, a napose Auguste, te da za
Rimljanke i Rimljane: ,,control of hair by cutting, grooming,
braiding, enclosing in a turban, or other means indicates
an individual’s participation in social structures within
a publicly defined role and the individual’s submission
to social control” vidi Elizabeth Bartman, ,,Hair and the
Artifice of Roman Female Adornment,” American Journal
of Archaeology 105 (2001.): 1-25
Antal Hekler, Die bildniskunst der Griechen & Romer
(Stuttgart: Veriag von Julius Hoffmann, 1912.), XL-XLII.
,Turbanom” ga naziva Andrea Carandini, Vibia Sabina:
Funzione politica, iconografia e il problema del classi-
cismo Adrianeo (Firenca: Leo S. Olschki Editore, 1969.),
104-106, 223-239. Fae Amiro i Eve D’Ambra ga pak zovu
»gnijezdom”. No, oba su termina u upotrebi i oba sasvim
adekvatno opisuju opéi dojam ovog specifi¢nog tipa frizu-
re. Vidi Fae Amiro, The Portraits of the Roman Empress
Sabina: a numismatic and sculptural study, doktorska
disertacija McMaster University (2021.), 15, (u numizma-
tici) 26-49, (u punoj skulpturi) 219-226; Eve D’Ambra,
,Is Beauty Divine? A Reassessment of the Portraiture of
Sabina,” Memoirs of the American Academy in Rome 65
(2020.): 132-171.
Benedetta Adembri ga je prva nazvala tipom ,,Afrodita”.
Isti tip ¢e Fae Amiro zvati , kosarastim” tipom. A propos
tipologije Sabininih portreta, valja naglasiti poradi razu-
mljivosti ove rasprave, da se moraju razlikovati dvije tipo-
loske razrade. Jedna se odnosi na prikaze Sabine na novcu,
dok se druga odnosi na prikaze u punoj plastici. Takoder,
mora se uzeti u obzir da su obje tipoloske razrade imale svoj
razvojni put koji seze od Maxa Wegnera i 1950-ih, preko
Andree Carandinija i Benedette Adembri, do danas$njeg
dana. Oko tipova Sabininih prikaza na novcu danas postoji
konsenzus da je mogude razlikovati pet tipova navedenih
ovdje u tekstu. I puna plastika poznaje pet tipova Sabininih
prikaza, no ne u potpunosti istih onima koji se javljaju na
novcu. Tako u punoj plastici zatice tzv. tip ,,s ¢vorom nad
¢elom” kakvoga nema na novcu na kovanome u Rimu, ali
ga se zatice na aleksandrijskim nov¢i¢ima kovanim 131/2. S
druge strane, tzv. ,,Eleuzinski” tip, jo§ znanikao ,,chignon”
tip (tip s ,pundom”) nije zastupljen u punoj plastici, bez
obzira na pokusaje da se u nekim skulpturama prepozna
Sabinin lik. Ostali tipovi poznati s novca zastupljenisuiu
punoj plastici. Takoder, valja imati na umu da jei tipoloska
razrada Sabininih prikaza, na noveu iu punoj plastici, koju
je u svojemu doktorskom radu iz 2021. godine iznijela Fae
Amiro znatno unaprijedila sustav tipoloskog razvrstavanja
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i razumijevanja okolnosti nastanka odredenih tipova Sa-
bininih portreta. Za razliku od ranijih istrazivaca koji su
tipove definirali na temelju ikonografske interpretacije,
Amiro ih je razvrstala prema najprominentnijim vizualnim
karakteristikama. U biti, moze se zakljuciti da je Amiro
razvrstala prikaze dosljedno prema jedinstvenom kriteriju,
$to do 2021. nije bio slucaj. Po pitanju tipa ,,Afrodita” vidi
Benedetta Adembri, ,,In margine all’iconografia di Sabina,”
(2007.),79-80; D’Ambra, ,,Is Beauty Divine?,” 153-155. Po
pitanju tipologije vidjeti gotovo sve naslove od Wegnerovog
rada iz 1956. godine, pa do gore veé¢ navedenog doktorata
Fae Amiro iz 2021. godine.
Razliku izmedu predlozaka po kojima su nastala dva tipa
Sabininih portreta sjajno ilustrira Hadrijanov aureus s
likovima Plotine (umrla 122. g. n. e.) i Matidije (umrla 119.
g. n. e.) koji je Richard A. Abdy ukljucio u svoj katalog. No
isto je vidljivo iz niza drugih numizmati¢kih i inih primjera,
a ovdje je naveden samo onaj najilustrativniji. Vidi Richard
A. Abdy, ,,Chronology of Sabina’s coinage at the Roman
mint,” Revue numismatique 171 (2014.): 88, kat. br. 2.
Fae Amiro, ,,Sabina’s ‘Plotina’ Portrait Type,” Selected
Papers in Ancient Art and Architecture 5 (2021.): 95-96.
O toj vrsti prikaza nastalih na tragu oponasanja lika Plo-
tine govori ve¢ i Max Wegner. Andrea Carandini ga jasnije
definira kao tip ,,Plotine”, prvenstveno poradi frizure
»alla Plotina”. Posve jasno ga u svojim numizmati¢kim
studijama prikazuje Richard A. Abdy, dok ga Eve D’Ambra
naziva neo-Plotina tipom. Vidi Max Wegner, Hadrian,
Plotina, Marciana, Matidia, Sabina (Berlin: Verlag Gebr.
Mann,1956.), 84, 89; Carandini, Vibia Sabina, 237; Abdy,
,Chronology of ,” 88-91; D’Ambra, ,,Is Beauty Divine?,”
135.
Vidi u prethodnoj biljesci.
Paul L. Strack, Untersuchungen zur rémischen Reichsprd-
gung des zweiten Jahrhunderts: Die Reichsprdagung zur
Zeit des Hadrian (Stuttgart: W. Kohlhammer Verlag, 1933.).
Kako ¢e vrijeme i budude studije pokazati, analize Sabininih
prikaza na novcu i onih u punoj skulpturi tek su djelomi¢no
komplementarne, a tipologije su u odredenim pogledi-
ma razli¢ite s obzirom na dva razli¢ita medija. Ve¢ina je
istrazivaca odavno zakljucila da je relativno nezahvalno
izvoditi zakljucke o Sabininim prikazima u punoj skulpturi
isklju¢ivo na temelju prikaza na novecu i obrnuto, a kamoli
pokusavati datirati skulpture prema edicijama nov¢ica.
Vikié-Belan¢ié, ,,Cetiri rimska portreta”, T. VI, sl. 5. U biti,
radi se o istom prikazu kao na ovdje priloZenoj sl. 2b.
D’Ambra, ,,Is Beauty Divine?,” 135.
Nenad Cambi, Kiparstvo rimske Dalmacije (Split: Knjizev-
ni krug, 2005.), 81; Nenad Cambi, IMAGO ANIMI (Anticki
portret u Hrvatskoj) (Split: Knjizevni krug, 2000.), 53.
Kao $to je primijetio i Brungmid. Brun$mid, ,,Kameni
spomenici”, 45.
Nastavno na navedeni Cambijev zakljucak, doista valja
istaknuti da po pitanju koristenja mramora za carske
skulpture Dalmacija nije iznimka. Od naronitanske grupe
carskih skuptura, prena ninske, viske, do Trajanovog por-
treta s Cresa, pa do Plautilinog portreta iz Salone, carske
su skulpture mahom izvedene u mramoru. Jednako je
tako ¢injenica da postoje i portreti nepoznatih zena iz 1. i
2. stoljeéa koji su bili izvedeni u mramoru. No, veéina njih
s isto¢no jadranske obale potjecu iz Istre (Pula, Plomin),
a ne iz Dalmacije. Pri tomu valja imati na umu temeljne
razlike u profilu i plateznim moguénostima elite koja je
nastavala Istru kao dio Regio X Italije, od one dalmatinske.
No, mramor je svakako bio materijal koji je bio dostupan
carskom dvoru i elitama, odnosno bogatim naruciteljima.
O nacinu pribavljanja kvalitetnijih vrsta kamena i mramora,
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te o trgovini istim vidi Ben Russell, The Economics of the
Roman Stone Trade (Oxford: Oxford University Press,
2013.), 8-36.

Po minimalnom omjeru od 1:7.

Amiro, The Portraits of the Roman Empress Sabina.
Carandini, Vibia Sabina, 148, kat. br. 19.

Carandini je kroz komparativnu analizu vrlo argumenti-
rano jednozna¢no pokazao da se uistinu radi o Sabininom
portretu. Vidi Carandini, Vibia Sabina, 151-153, kat. br.
22. Glavu je po prvi puta objavio Arvid Andrén 1960. go-
dine. Vidi Arvid Andrén, Greek and Roman Heads in the
Malmstrom Collection, (Rome: Svenska institutet i Rom,
1960.), 23-25, Kkat. br. 11.

Grupu (tip) ¢ine, uz ve¢ spomenute glave iz Beneventa i
Malmda, i znamenita skulptura iz Vaison-la-Romaine u
Francuskoj, ¢esto (krivo) spominjana kao mogudi rani
(galski) primjer cari¢inog portreta, skulptura Sabine iz
Ostije (danas u Ny Carlsberg Glyptotek u Kopenhagenu),
tri skulpture (navodno) iz Hadrijanove vile u Tivoliju, jedna
skulptura iz Italike (danas u Museo Arqueologico Provincial,
Seville), te skulptura nepoznatog podrijetla iz Palazzo
Medici-Riccardi u Firenci. Vidi Amiro, The Portraits of,
219-224, 288-293.

Dijadem krasi samo glavu iz Palazzo Medici-Riccardi u
Firenzi.

Primjerice, Wegner, Hadrian, 131.

Vidi, primjerice, Abdy, ,,Chronology of,” kat. br. 3-10.
Amiro, The Portraits of, 220-221.

Nista sli¢no ne se zatic¢e na portretima Marcijane ili Matidije.
Vidi Wegner, Hadrian, T. 32-40.

D’Ambraupotrebljava frazu ,,crest and nest” frizura za sve
frizure u kojima je kombinirana podignuta kosa u drugome
redu iznad ¢ela s ,,turbanom”, odnosno ,,gnijezdom” iza
,Kkrijeste”. Nadalje drzi Sabininu ,,crest and nest” frizuru
samo jednostavnijom, D’Ambra, ,,Is Beauty Divine?,” 140.
Marion Mannsperger, Frisurenkunst und Kunstfrisur:
die Haarmode der rémischen Kaiserinnen von Livia bis
Sabina (Bonn: Rudolf Habelt, 1998.), 69.

Mannsperger, Frisurenkunst und Kunstfrisur, 66.
Wegner, Hadrian, 82.

Eve D’Ambra, ,,Is Beauty Divine?,” 136. Pitanju odnosa
izmedu nacina prikazivanja matrona tijekom Hadrijanove
vladavine, te pitanju korelacija izmedu Sabininih prikaza,
D’Ambra je posvetila niz izvrsnih i iznimno instruktivnih
radova tijekom posljednjih godina. Rezimirajudi njezine
zakljucke, moze se reé¢i da je D’Ambra jasno pokazala
da geneza Sabininih portreta ne poc¢iva na istim osno-
vama kao, primjerice, onih iz doba dinastije Flavijevaca.
Upravo suprotno, dok su se portretni prikazi flavijskih
Zena oblikovali prema modi zenske dvorske pratnje ili
elita, Sabinini portreti stvoreni su prema konceptu koji
nema nista zajedni¢ko s modom medu zenskom elitom ili
dvorjankama njezinog vremena. D’Ambra u viSe navrata
naglasava slijedece: , The images of Vibia Sabina, wife of
Hadrian, are curious in this regard because they depart
from the styles and standards established by the impe-
rial women preceding her... Most importantly, Sabina’s
portraits were not emulated by the women of Rome or
elsewhere. Most private portraits continued to be adorned
with the complex, upholstered coiffures made popular in
the Trajanic period.”. Vidi Eve D’Ambra, ,,Elite and Mass
Appeal of Roman Imperial Female Portraiture: the Case of
Vibia Sabina”, ActaAArtHist 28 (2015): 48. Nadalje, treba
uzetiu obzir da je obiljezje vremena Flavijevaca i flavijske
Zenske portretistike tesko razlikovanje izmedu portreta
augusti i portreta uglednijih Rimljanki. Ta bliska portretna
spona ozbiljno je nac¢eta u Trajanovo doba, a u Sabinino
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doba je nepostojeca. Iz zalihosti se ista pravila koja vrijede
za flavijske zenske portrete primjenjuju i na kasnija de-
setljeca. No, ta je praksa u znanstvenoj literaturi potpuno
neispravna, te jedinstveni Sabinini portreti nemaju paralela
u opcoj Zenskoj portretistici toga doba. O tom pitanu vidi,
primjerice, Eve D’Ambra, ,,Mode and Model in the Flavian
Female Portrait”, American Journal of Archaeology Vol.
117, No. 4 (2013.): 511-525.
Eve D’Ambra, ,,Is Beauty Divine?,” 161.
O toj razlicii razlozima za razlike izmedu portreta matrona
i Augusti vidii Eve D’Ambra, ,, The Getty Bust of a Matron:
Style from Below in the Roman Empire.” Getty Research
Journal 15 (2022.): 1-24.
Kao $to su, primjerice, Paul L. Strack, Max Wegner ili
Andrea Carandini. Ovi su istraziva¢i pokusavali povezati
nastanak pojedinih Sabininih skuptura s Hadrijanovim
putovanjima, uvjereni da se Sabina nalazila u Hadrijano-
voj pratnji. Upravo je tako doslo i do datiranja skuptura
poput one znamenite iz Vaison-la-Romaine iz Galije koja
je datirana Hadrijanovom posjetom Galiji tijekom njegove
»Druge (zapadne) turneje” (121 - 125.). Medutim, kako
zapazaju suvremeni istrazivaci, poput primjerice Corey
Brennan, ne postoji niti jedan dokaz da je Sabina bila u
Hadrijanovoj pratnji tijekom turneje po Galiji, Germaniji,
Britaniji, pa niti124/125. tijekom posjeta Gr¢koj, odnosno
napose Ateni. U tome svijetlu posebno jasno dolazi do
izrazaja izliSnost, primjerice, Wegnerovog zakljucka da je
»turban” tip nastao (a on je sudio po ovdje ve¢ spominjanoj
glavi iz Italike) nakon Sabininog povratka iz Atene 125. g.
n. e. Jedina turneja na kojoj je Sabina zasigurno pratila
Hadrijana je , Treca (egipatska) turneja” (128. - 133.), a
prvi pouzdani datum je studeni 130. godine kada se Sabina
uistinu nalazila u Egiptu. Po svemu sudedi, Sabina je pratila
Hadrijana tijekom ¢itave “Trece turneje” koja je imala op-
sezan “isto¢ni itinerer”. Pa kako Amiro i obja$njava, veéina
tipova Sabininih prikaza nastala je upravo pod utjecajem
toga itinera poradi kojega su nastajali i helenizirajudi i
egiptizirajudi portreti, prilagodivani krajevima i gradovima
koje je Sabina posjecivala, a koji su joj odavali pocast. Vidi
T. Corey Brennan, Sabina Augusta: An Imperial Journey
(Oxford: Oxford University Press, 2018.), 28-29, 125-146;
Amiro, The Portraits of, 184-192.
Brennan, Sabina Augusta, 70-75.
Jennifer Trimble, Women and Visual Replication in Roman
Imperial Art and Culture (Cambridge and New York: Cam-
bridge University Press, 2011.), 401-405. Vidi i Jane Fejfer,
Roman Portraits in Context (Berlin-New York: Walter de
Gruyter, 2008.), 364-369.
Valja imati na umu da je Hadrijanov politicki prioritet po
usponu na tron 117. godine bilo odrzavanje kontinuiteta s
Trajanovom obitelji, te je stoga sva pozornost bila usmje-
rena na velicanje Hadrijanove punice, Trajanove necakinje,
Matidije Starije (pokojna 119. g.), te njegove pomajke
Plotine (pokojna 121. g.). Na tragu takve politike, izvori
ostaju gotovo nijemi o Sabini do 128. godine. Pa ¢ak i 12
godina nakon Hadrijanovog ustoli¢enja, kada ¢e Sabina
biti uzdignuta u status Auguste taj ¢e njezin status biti
koristen, u pocetku, tek kao simbol kontinuiteta obitelji
Ulpija, ostavljajuéi Sabinu u sjeni svoje deificirane majke
Matidije i deificirane bake Marcijane. No, iako ¢e se nakon
130. godine Sabina karakterno profilirati u stvarnu Augustu
po vlastitom pravu, ubrzo ée se i ta persona pretvoriti u ide-
aliziranu apstrakciju, mahom vezanu uz razli¢ite bozanske
konotacije (Venere, Demetre, itd.) koje su se pridodavale
njenome liku. Takav polozaj i okolnosti pod kojima je po-
stala (i bila) Augustom, uvelike e obiljeziti i na¢in njenog
javnog predstavljanja, $to je uostalom, vjerujemo, vidljivo
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iiz samog nazivlja tipova njezinih prikaza - tip ,,Afrodita”,
»Eleuzinski” tip itd. O tome viSe vidi u Brennan, Sabina
Augusta, 67-146.

Wegner, Hadrian, 130-31; Carandini, Vibia Sabina, 151,
224.

Wegner, Hadrian, 88; Carandini, Vibia Sabina, 74, 163.
Amiro, The Portraits of, 220.

Vidi Marija Buzov, ,, The imperial cult in Dalmatia,” Cla-
ssica et Christiana 10 (2015.): 80.
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SUMMARY

Portrait Head of Vibia Sabina from Salona
— A Contribution to Identification

Sixty-seven years ago, Branka Viki¢-Belanci¢ suggested that an anonymous Roman portrait
head from the collection of the Archaeological Museum in Zagreb might have been recog-
nised as an artefact inspired by the portraiture of early Hadrianic age, or more precisely by
the portraiture of the empress Vibia Sabina. As to the style of the portrait head, she saw
it as an offspring of Trajanic portraiture which, in her opinion, shaped the early Hadrianic
portraiture of Sabina. Consequently, in all of the major overviews of the ancient artefacts
from the Roman province of Dalmatia this particular portrait head remained to be classified
along with the artefacts of the Trajanic age. As no further investigations about the identi-
ty of the woman have been made after the publication of Viki¢-Belanci¢'s paper, the head
also remained to be listed as a private portrait of an anonymous Salonitan lady. Howev-
er, during the past decades, from the late 60’ until today, an insight into the portraiture of
Trajan’s and Hadrian's time has been significantly broadened. Hence, it is possible today to
make more educated conclusions and more comprehensive comparisons in order to es-
tablish the true identity of the portrayed person. When examined today, it is clear that the
marble head of a woman from Salona shares all the distinctive traits and features with the
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sculpted portraits of empress Vibia Sabina, and that in its craftsmanship it is especially close
to the ones from Benevento (or Rome) and Malmé. Salonitan head obviously belongs to the
so-called “nest” (also called “nest and crest”) type of sculpted portraits of Sabina, and it
should be added as the tenth example of that particular type of Sabina’s sculpted portraits.
Although it is not possible to determine more precisely the date of its production, some of
the features of the Salonitan head suggest that it might have been an early work, sculpted
by a local workshop sometime in the years immediately following 128 AD.

Translation into English provided by the author.
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