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Abstract: Faustian Occultists, Flaneur Detectives, and Martyrs
of Decadence: Three Types of Decadents in Arthur Machen's
The Great God Pan and The Hill of Dreams

Alongside decadent style, form, imagery, and political imagination, decadent subjectivity is one of
the defining features of the decadent novel. In Arthur Machen’s texts, various types of decadent
characters appear — ranging from occult monomaniacs and cursed men of letters, to hedonists and
degenerating youth, all the way to dandies and aesthetes. However, the question arises: are all
decadent characters necessarily decadent subjects? This article analyses three dominant types of
decadent characters — the Faustian occultist, the flaneur detective, and the martyr of decadence -
in Machen’s most well-known decadent works: the novella The Great God Pan (1894) and the
novel The Hill of Dreams (1907). It will be demonstrated that while the Faustian occultist and the
flaneur detective are undoubtedly constituted as decadent seekers of meaning in modernity, they
ultimately do not evolve into reservoirs of decadent antimodernism. On the other hand, the
character of the saintly martyr of decadence emerges as a fully realized decadent subject. He not
only bears witness to the spectacle of the decline of the modern West, but also derives pleasure
from this very collapse — including from his own downfall. The martyr of decadence willingly
sacrifices his life on the altar of decadent aesthetics in order to enable an act of parrhesia that

unveils the essence of modernity.
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1. Arthur Machen izmedu ,,éudne fikcije” i dekadentske

knjizevnosti

Djela Arthura Machena u zadnjih su tridesetak godina Zanrovski mahom bila klasificirana ili kao
okultni nadnaravni horori, tj. Cudna fikcija, ili pak kao punokrvni izdanci dekadentske knjizevnosti. U
sada vec klasi¢noj biografskoj studiji o Arthuru Machenu Sweetser je ustvrdio da se Machenov
opus ne moze tumacditi kao izdanak tzv. dekadentskog pokreta jer je prvenstveno rijec€ o ,pricama u
¢udnom i okultnom zanru” (131). Takav knjizevnokritiCki i knjizevnopovijesni pristup nastavio se i u
Joshijevoj analizi Machenovih tekstova u okvirima tradicije takozvanih ¢udnih pripovijesti (The
Weird Tale 11). Zbog ,koriStenja nadnaravnog kao metafore za razliCite pojmove koji se ticu
svemira i ljudskog zivota” (Joshi, The Modern Weird Tale 2), zbog zaokupljenosti ,velicanstvenim i
krajnje nedokucivim misterijima svemira” (Joshi, The Weird Tale 13), zbog poniranja u ,horor
seksa” (22) i zbog autorove osobne ,antimaterijalistiCke” filozofije (38), Joshi odvaja Machenovu
prozu od dekadentske knjizevnosti te je tumaci u kljuCu Cudne pripovijesti. S druge strane,
odbacujuci odredenje ¢udne fikcije kao zanra i naglasavajuci da je rije€ o heterogenim
tendencijama i uopcenoj estetici zacudnog, Machin interpretira Machenova djela kao amorfnu vrstu
knjizevnih tekstova Cija je tematska preokupacija poniranje u primordijalna podzemlja modernih
drustava. Machin ¢e apostrofirati vezu Machenovih djela s tzv. dekadentskim pokretom, ali—u
skladu sa svojom tezom — odbacit c¢e moguénost zanrovskog definiranja Machenove fikcije kao

dekadentske te ¢e u potonjoj nazrijeti tek produbljivanje poeovske estetike zaCudnosti (144).

Prilikom razmatranja Machenovih djela kao nadnaravnih horora, ¢udne fikcije ili, krajnje uopceno,
fikcije 0 zacudnom i nadnaravnom, istrazivanja su nastojala okultizam i misticizam odrediti kao od
dekadentske knjizevnosti odvojene tematske preokupacije Machenove proze. Stovise,
sagledavanje Machenovih tekstova u takvom kljucu ¢esto biva upotpunjeno biografskim pristupom
koji istiCe osobnu autorovu povezanost s okultnim drustvima i praksama (Graf; Poller). Ferguson
¢e, doduse piSu¢i o Machenovoj knjizevnoj kritici, takoder kao srediSnju preokupaciju istaknuti

okultistiCke potrage za otajstvima, pri Eemu ,groteskni eksces moze biti vrhunsko sredstvo za
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ekstati¢no stupanje masovne publike u okrilje bozanskoga” (,Reading with the Occultists” 55).

Freeman ¢e u srediStu Machenove proze detektirati traganja za transcendencijom usred
scijentifickog modernog svijeta, pri Cemu se Machenov jezik i stil shvacaju kao alatke prodora u
ezoteri¢nu zbilju ispod modernog svijeta (9). Dovodeci takav argument do kraja, Mantrant istiCe da
Machenova djela funkcioniraju na razini jezika i stila, kao tekstovi koji ne nastoje rastvoriti otajstvo,

ve¢ samo literarno docCarati nepronicni veo otajstvenosti (82).

Uz fiksaciju na okultizam u dosadas$njim se istrazivanjima takoder isticalo da je Machenova proza,
na tematskoj razini, zaokupljena prikazima razbudenih sila degeneracije i regresivne evolucije.
Prema Jackson Machen je uzeo degeneraciju za svoju sredidnju knjizevnu temu, nastojeci ,dovesti
u pitanje jednostavne dualizme ... uspostavljene izmedu ljudskog oblika i njegove degeneracije te
moralnog i devijantnog, sugerirajuci da je puno vazniji i iskonskiji odnos onaj koji ukljucuje ...
povremeni upad stalno prisutne moguénosti za transgresiju u udobnost i relativhu stabilnost
materijalnog zivota” (134). Camara je machenovske teme degeneracije i regresije prikazao kao
pesimisti¢ki odgovor na darvinizam (10). Owens je, na istom tragu, ustvrdila da su fascinacija
Lprimordijalnim, transcendentnim zlom” (119) na tematskoj razini, kao i jezi¢na uronjenost u
simbolizam, uz postavljanje Londona kao kulise zla, sredidnja obiljezja Machenove proze, koju je

zbog tih svojstava ipak klasificirala kao dekadentsku.

U pristupima kojima se Machenova djela nastoji klasificirati ili kao ¢udnu fikciju, to jest nadnaravni
horor, ili kao zanrovski neodredivu fikciju o okultizmu eventualno se istiCe poeovski karakter
Machenove estetike zacudnog, ali ne dijagnosticira se dublja estetiCka svrha i smisao. No kako
tvrdi Lovatt, Machenova proza sustavno je prezasi¢ena degeneracijom i raspadanjem, jer poCiva
na esteti¢koj postavci da ,izrazi modernog svijeta mogu biti predstavljeni iskljuCivo kao eksces,
abnormalnost i diskontinuitet” (21). Lovatt u Machenovim djelima, najzad, pronalazi utjelovljenje
,dekadentskog modernizma”, koji iskustvo desakraliziranog zivota u modernom svijetu i potragu za
spiritualno$¢u izvan moderne metafizike literarno doCarava onda kada se uslijed apsorbiranih
prezasi¢enja tekst prenapreze i dovodi do pucanja, pri cemu tekst kao da u sebi samome katalizira
raspad kakav se dijagnosticira i u modernom svijetu (21). Kao krajnji cilj estetike Machenova

,2dekadentskog modernizma” pritom se istiCe kritika kartezijanskog dualizma i moderne znanosti:
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prekomjernost ekscesa, abominacija i perverzija, utoliko, sluzi kritickom prokazivanju scijentifickih i

metafiziCkih aberacija modernog svijeta. No dekadentska estetika ide i dalje od toga.

Naime, u Machenovoj se fikciji planski otvara pandemonij udovisnosti, jer je naprosto u prirodi
dekadentske knjizevnosti apsorbirati u tekst Sto je moguce prekomijernije i svetogrdnije
transgresije, kako bi se u preobilju ekscesa razotkrila naslué¢ena istina o udoviSnosti epohe
moderne i dijaboli¢nosti projekta moderniteta. Dekadentska imaginacija kritiCki analizira i tumacdi
moderni Zapad kao civilizaciju konsolidiranu na konstitutivnim mitovima moderniteta — od slobode,
individualizma i racionalizma, preko ustroja modernog sebstva i konstitucije moderne drzave
temeljem modernog prirodnog prava, sve do agnosticizma i ateizma kao politickoteoloSkog obzorja
egzistiranja u epohi moderne — a koji se, svi odreda, prokazuju kao aparati oCuvanja pakla
besmislenosti egzistencije u moderni. Smisao i svrha dekadentske estetike jest saturirati knjizevni
tekst svim naznakama uruSavanja mitova zapadnog moderniteta, a samim time i vizijama propasti
modernog Zapada, jer tek se u paklu zivljenog nihilizma i kuSanja dekadencije spoznaje idealtip
predmodernog poretka smisla (Kukavica, ,Teorija dekadentskog romana” 47). Dekadentska
estetika pretvara jedinstvenu dekadenciju modernog Zapada u ,spektakl propasti” (Kukavica,

,Meduzina maska bjesomucne civilizacije” 171), €iji je uzvanik posljednjih svecanosti — dekadentski

subjekt.

SjediSte dekadentske politiCke imaginacije, kao antimodernistiCkog o€ista iz kojeg se s uzitkom
promatra i tumaci spektakl propasti modernog Zapada, nalazi se u dekadentskom subjektu. U
dekadentskoj knjizevnosti likovi dekadenata pojavljuju se u razli€itim inkarnacijama: kao letargi¢ni
aristokrati, kao estete i ekscentrici, kao monomani i grandomani, kao pesimisti i nihilisti, kao
puritanci i radikalni hedonisti, kao medijevalisti i proroci apokalipse, kao dendiji, flaneri i detektivi.
No jesu li svi dekadenti ujedno i dekadentski subjekti? Kako bih odgovorio na to pitanje, u ovom ¢u
se Clanku posvetiti analizi triju tipova likova dekadenata — faustovskog okultista, flanerskog
detektiva i mu€enika dekadencije — u Machenovim najpoznatijim dekadentskim djelima: noveli
Veliki bog Pan (1894.) i romanu Brdo snova (1907.). Kroz raspravu ¢e se pokazati da dekadenti
poput faustovskih okultista i flanerskih detektiva utjelovljuju dekadentski estetski senzibilitet,
dekadentski zivotni stil, pa ¢ak i dekadentski resantiman prema modernom svijetu, no naposljetku

samo lik mucenika dekadencije predstavlja punokrvni dekadentski subjektivitet, jer rijec je o
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antimodernistu koji crpi uzitak iz spektakularne dekadencije modernog Zapada, ali i vlastite

propasti.

2. Dekadentski antimodernizam

Danas je u istrazivatkom polju tzv. ,machenologije!"’ dominantan pristup koji Machenovu fikciju
smjeSta u okvire dekadentske knjizevnosti, pri €emu se uvida jasna veza izmedu dekadentske
estetike i kritike moderne kao subverzivnog politickog naboja potonje. No u vecini analiza o kritici
moderne u Machenovim djelima, a koje jo$ uvijek iznenadujuce Cesto posezu i za biografskim
pristupom, fokus se prvenstveno stavlja na kritiku moderne znanosti i znanstvenog materijalizma
(Ferguson, ,Decadence as Scientific Fulfillment”; De Cicco; Forlini). Takoder, kritika moderne u
Machenovim djelima svodi se i na potragu za kuSanjem transcendencije unutar okvira modernog
raS€aravanija, pri ¢emu su se groteska ,odvratnog i izmucenog tijela” (Milbank 84) predstavlja kao
afirmacija arhajskog zlatnog doba. Denisoff je dekadentsku estetiku Machenovih djela shvac¢ao kao
,nacin zaobilazenja antropocentrizma” (,A Disembodied Voice” 185), detektiravsi politicnost
dekadentske estetike u afirmaciji ,posthumanistiCke paradigme” (193). U studiji Dekadentni
konzervativizam Alex Murray je, klasificiraju¢i Machenova djela kao folk dekadentsku knjizevnost,
ustvrdio da je kritika moderne neizostavni dio dekadentske estetike i da se u Machenovim djelima
ona pojavljuje primarno kao kritika ,znanosti i materijalizma kao predstavnika Sire tendencije u
moderni: raS€aravanja svijeta” (196). Machenova inacica ,folk dekadencije”, tvrdi Murray, u
dekadentsku estetiku upija doktrinu konzervativizma kroz ,postivanje tradicije, slavljenje misti¢nog i
neracionalnog u opoziciji spram znanstvene moderne” (174). Stoga, folk elementi Machenova
dekadentskog pisanja poprimaju funkciju ,rituala koji nudi alternativu iscrpljujuéem modernom
iskustvu” (174). DoduSe, Murray Ce istaknuti da su Machenova djela izrasla i iz suprotstavljanja
modernom liberalizmu (203), no Cini se da pod kritikom moderne u Machenovu opusu Murray
podrazumijeva dvije stvari: kao prvo, kritiku modernih vremena odnosno moderne kao perioda
raS€aravanja svijeta te, kao drugo, osjecaj resantimana spram sveobuhvatnog iskustva Zivota u

moderni, od religijskog i drustvenog do umjetni¢kog iskustva.

No kritika moderne u Machenovim knjizevnim djelima — i dekadentskoj knjizevnosti uopce — ne

zaustavlja se tek na prokazivanju neuralgija i patologija modernih vremena, opustoSenosti smisla i
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obezdusSenosti egzistencije u modernom svijetu, ve¢ nastoji demaskirati Citav zapadni modernitet

kao metapolitiCki projekt rata protiv predmodernog poretka smisla. Dekadentski knjizevni tekst
upija i nacelu literarnosti podreduje specifiCnu kritiku moderne: (konzervativni) antimodernizam
(Kukavica, ,Teorija dekadentskog romana” 46). Antimodernizam je kulturnopesimisti¢ka teorija i
kritika moderne kao kolosalne dekadencije modernog Zapada te moderniteta kao nihilistickog
projekta prevrednovanja konstitutivnih vrijednosti predmodernog poretka smisla. Dekadentski
antimodernizam ujedno je i interpretativni okvir demaskiranja dekadencije i nihilizma modernog
Zapada, ali estetski okvir uzivanja u spektaklu propasti modernog Zapada kao umjetnickog djela u

Cijoj perverznoj ljepoti uzivati umiju samo inicirani ¢lanovi dekadentske bratovstine.

Buduci da su likovi dekadentskih subjekata ujedno i rezervoari dekadentske politicke imaginacije,
upravo kroz analizu likova dekadenata i njihove izgradnje kao antimodernista mozemo doprijeti do
potpunijeg shvacanja smisla i svrhe dekadentske estetike, napose njezina simbiotskog odnosa s
dekadencijom. Dekadencija ima dvostruko znacenje: kao u povijesti nevidena, kolosalna propast,
ali i kao unikatni spektakl propasti u kojem inicirana duhovna aristokracija dekadenata umije
estetski uzivati kao u umjetni¢kom djelu, djelu koje je i samo proizvod dekadentske estetike.
Upravo je dekadentski subjektivitet — visoko standardizirani lik dekadenta kao antimodernista —
pulsirajuca jezgra dekadentske estetike: istovremeno i teoretiCar i kritiCar dekadencije, ali i uzivatelj

u propasti.

3. Dekadentski subjekt i silazak u pakao moderniteta

Dekadentski subjekt u pravilu je radikalni individualist; estet i larpurlartist; duhovni aristokrat koji s
nostalgijom gleda na predmoderne povijesne epohe; connoisseur i kusa¢ nove protuprirodne
liepote u kojoj se ekstaza i uzviSenost prozimaju s CudovisnoSc¢u, perverzijom i morbidnoséu;
opsesivni sakupljac relikvija i fetiSa kao artefakata zaboravljenog zlatnoga doba; od vulgarnog
modernog drustva i bjesomucne rulje odvojen pesimist i mizantrop koji se, zgaden ispraznoScu
modernoga svijeta, omasovljenjem Zudnje i smrcu luksuza u okvirima privrede ojaanja potrosnje,
osamljuje u svojoj grofoviji preobrazavajuci je u enklavu dekadentske imaginacije. Kao izdanak
modernog sebstva — StoviSe: kao ultramoderno sebstvo — dekadentski subjekt ujedno je i teoreticar

moderne, ali i rezervoar resantimana prema moderni. Stovise, dekadentski subjekt onaj je
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dekadent koji nije samo protumoderni dijagnosti¢ar neuralgija i patologija modernog svijeta, nego

je i radikalni kritiCar moderne — (konzervativni) antimodernist — koji u inkvizicijskoj ili pak

egzorcistickoj maniri islieduje modernitet sve dok iz njega ne istjera zloduha.

Kako je ustvrdio Hanson, dekadentski subjekt zapravo je ultramoderni umjetnik Ciji je estetski ideal
negacija ideala klasi¢ne estetike, buduci da dekadentska estetika ,smatra propast i raspadanje
priviaénim, misti¢nim, lijepim” (3). Hanson ¢e kao tipiénog dekadenta oslikati esteta privucenog
»,aberacijom” (18), jer tek padom u uzas iskustva zivota u moderni dekadentski subjekt iznalazi
ideal zlatnog doba nezarazenog modernom. Osnovno su obiljezja zZivota dekadentskog subjekta
sveprozimajuc¢a dosada, melankolija, razoCarenje i malodusje, to jest iskustvo prozivljenog
nihilizma, koje ga vitalizira i pretvara u pulsirajucu jezgru dekadentske imaginacije (Pierrot 60).
Ku$anje ponora nihilizma tjera dekadentskog subjekta ne samo da razumije uzroke i tijek vlastite
bolesti, ve¢ i prauzrok koji stoji iza utemeljenja epohe i civilizacije u kojima nihilizam postaje opéom
boleS¢u. Pierrot zato istiCe da su ennui i spleen pokretaci dekadentske imaginacije, koja
neminovno dopire do veltanSaunga filozofskog pesimizma, radikalnog individualizma, estetike
protuprirodnog i bizarnog te kritike moderne (9-10). Dekadentska knjizevnost doista upotrebljava
,otudene pojedince i Stetne oblike Zudnje kako bi natjerala Citatelje da se suoce s tjeskobom koju
stvaraju moderni uvijeti [Zivota] te da razmisle o nainima na koje modernizacija, rastuca
individuacija, kao i pojacan osjecaj fragmentacije na kraju stoljeca izobli¢uju subjektivnost i
omogucavaju jos stravicnije oblike okrutnosti” (Mahoney 288). No kritika moderne dekadentskog
subjekta nije uvjetovana samo osjecajem ,gadenja” prema modernom velegradu i modernom
zivotu (Desmarais 104) te ostalim percipiranim neuralgijama moderne poput urbanizacije,
omasovljenja, komercijalizacije, to jest, uopéeno govoreéi, modernizacije (98). Dekadentski subjekt
ne upusta se u raskrinkavanje aberacija moderne ili modernizacije samo poradi zgadenosti,
tieskobe ili traume iskustva zivota u moderni, ve¢ i zbog istrazivacke misije povezivanja akutnih
neuralgija i patologija s jasnim izvoriStem zla u proslosti. Misija je to koja moZze biti okon¢ana tek
kada se razotkrije ono Sto dekadentski subjekt vjeruje da je preSucena istina o projektu izgradnje
modernog Zapada. Dekadentski subjekt svoju iniciranost u bratovstinu i dovrSeni odgoj potvrduje
time Sto se u potragu za izvorima pakla moderniteta spusta ne samo poradi istine koju je pozvan

otkriti, ve¢ i poradi uzitka u kuSanju i vlastitog pada, ali i kolosalne propasti Citave civilizacije. lako
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biva opcinjen iznalazenjem zlatnog doba, dekadentski subjekt dijete je dekadencije: svrha njegove

misije i smisao njegova Zivota ne postoje izvan okvira dekadencije modernog Zapada i zato uziva u
propasti koja, znakovito, nikad ne biva dovedena do kona¢nog pada i okoncanja. Izvan konteksta
dekadencije, i to specificne dekadencije modernog Zapada, dekadentski je subjekt, zapravo,

prevladan i izlisan.

lako u zanrovskom smislu nije rije¢ o dekadentskom romanu, ve¢ prije o katoli¢koj paraboli
odredivoj kao roman degeneracije, Williamsov Silazak u pakao moze posluziti kao ilustracija
dekadentskog uzitka u kuSanju pakla moderniteta. Naime, u Williamsovu Silasku u pakao
antagonist Wentworth oslikan je kao degeneri¢ni dekadent kojeg vlastiti radikalni individualizam,
egoizam, ,odvojenost od svijeta u grobnici viastite Zzudnje” (128) i narcisoidno Stovanje artificijelnog
i protuprirodnog, u konacnici, stroposta u pakao, dovodecéi ga pod vlast Sotone. Nasuprot
pravovjernim kr§¢anima integriranima u kolektivisti¢ku ,Republiku zajednistva i ljubavi” (71)
Wentworth mutira u asocijalni individuum koji se obijesno odvaja od spasenja. Pripovjedac ¢e,
komentiraju¢i antagonistov proces degeneracije i ras€ovje€enja, primijetiti da bit Wentworthove
dekadentnosti, a time i dijagnosticiranog sotonizma, lezi u zudnji za svojevoljnim silaskom u pakao:
,~Jaganjac i andeli ne zamisljaju kako pakao zadovoljava njihove Zudnje niti on ni andeli ne teze
tome, nego samo oni u paklu” (109). Stovie, Wentworthov silazak u pakao dovodi se u vezu s
dekadencijom Citave kulture i civilizacijskom kataklizmom: ,Wentworth se spustao niz uze bez
opasnosti i bez nelagode, bas kao $to se nasa kultura ljulja na uzetu s Cije omce vise otpadnici
civilizacije guseci se u zZivotu” (125). Naravno, u Williamsovu je romanu taj pad, pa ¢ak i sama
pomisao da se svojevoljno zudi kusati pad, odbacen kao plod degeneracije, no u dekadentskoj
knjizevnosti upravo taj silazak u pakao postaje nuzan kako bi se omogucila naslu¢ena istina o

pravoj prirodi dekadencije modernog Zapada.

U istrazivackom polju o djelima Arthura Machena dosad se uvelike pisalo o dekadentskim temama
i imaginarijima, kao i o dekadentskoj formi i stilu? no pitanju izgradnje dekadentskog subjektiviteta
posvetilo se znaéajnije manje prostoral® U nizu je ¢lanaka demonstrirano da se lik dekadenta u
Machenovoj fikciji pojavljuje u inkarnaciji detektiva i dendija koji u labirintima Londona traga za
identitetom, ekstazom i feti§ima koji ga uvode u neka svetija vremena (Boyiopoulos 50). Stovige, lik

dekadenta pojavljuje se i u nali¢ju okultista i (pseudo)znanstvenika koji u pustarama moderne traga

elSSN 1847-7755; doi: 10.15291/sic/2.15.1c.2 8



Transversal Textures
CAsOPIS ZA No. 2 - Year 15
KNJIZEVNOST, KULTURU
I KNJIZEVNO PREVODEN|E 06/2025-LC.2

za ezoteriCnim znanjima onkraj granica racionalno spoznatljivoga (De Cicco 7). MacLeod je

upotpunila tipologiju Machenovih dekadenata analizom lika esteticista i larpurlartista koji ljepotu
pronalazi u bizarnosti, artificijelnosti i protuprirodnosti, predestiniran za propast, uslijed ,krajnje
nemogucnosti komunikacije izmedu dekadentskog umjetnika i vulgarne Citalacke publike, posebice
u kontekstu sudenja Wildeu” (137). Osim kao boem, dendi, duhovni aristokrat, estet i mestar
walternativnih, kontrakulturnih zivotnih stilova” (12) lik se dekadenta pojavljivao u dekadentskoj
knjizevnosti, istice MacLeod, i kao zrtva umjetnosti, kao otpadnik Cije pisanje biva okon¢ano u

nerazumljivosti i necitkosti.

Moze se ustvrditi da su dosadasnja istrazivanja dijagnosticirala tri tipa dekadenata u Machenovoj
knjizevnosti: lude znanstvenike i ezoteri¢are u potrazi za otajstvima onkraj granice spoznatljivog
(De Cicco; Poller; Lovatt); dendijevske flanere kao tumace viktorijanskog Londona (Mordavsky
Caleb; Boyiopoulos); te dekadentske umjetnike koji propadanjem u akribi¢no ludilo regresivno
evoluiraju u estete i larpurlartiste neshvacene i odbacene od strane modernog svijeta (MacLeod;
Freeman). Sva se tri standardizirana tipa likova podjednako smatraju dekadentima te se zbog
sustavnog koristenja jednog ili vise od takvih subjekata u Machenovoj prozi pronalazi dodatan
razlog da se potonju definira kao izdanak dekadentske knjizevnosti, a ne tek zanrovski neodredivu
romanti¢arsku gotiku, éudnu fikciju ili natprirodni horor. Stovi$e, u sva tri tipa pronalaze se obiljeZja
toboze zajednicka dekadentskom subjektivitetu: opsjednutost protuprirodnim, morbidnim i
artificijelnim senzacijama, fiksnim idejama ili potragama za misterijima; radikalni individualizam i
emotivisticCko samoosmi$ljavanje na temelju vlastitog estetskog ideala (koji nuzno u sebe upija
krivost, aberaciju, perverziju); titanomahijsko suprotstavljanje modernim vremenima i modernom
svijetu; usmjerenost dekadentske imaginacije na teoretiziranje i tumacenje, kao i kritiku i
eventualne poku$aje prevladavanja, razli¢itih oblika degeneracija, propadanja, raspadanja i

propasti (od dezintegracije ljudskog tijela preko raspadanja drustva do propasti ¢itave civilizacije).

No nije svaki dekadent nuzno i dekadentski subjekt. Dekadentskim se subjektom u Machenovim
djelima postaje kroz odgoj i razvoj dekadenta kao antimodernista, kroz dekadentovu inicijaciju u
republiku pisama izabranih poznavatelja prave prirode modernog Zapada i mistike predmodernog
poretka smisla te kroz dekadentovu estetizaciju vlastitog zZivota i davanje zavjeta vjernosti

dekadentskoj estetici kao rukovodecem nacelu svoje umjetnosti i zivota. Kako bi dekadent bio

elSSN 1847-7755; doi: 10.15291/sic/2.15.1c.2 9



Transversal Textures
CAsOPIS ZA No. 2 - Year 15
KNJIZEVNOST, KULTURU
I KNJIZEVNO PREVODEN|E 06/2025-LC.2

istinski dekadentski subjekt, nije dovoljno da je samo zaokupljen protuprirodnim artificijelnim

utopijama, resantimanom spram odredenih aspekata modernog svijeta ili pak vizijom
zaboravljenog bitka projiciranog u primordijalno stanje. Dekadentski je subjekt (konzervativni)
antimodernist i posljednji uzvanik preobilne svecanosti uzivanja u nekrofiliji trupla modernog
Zapada. Iz vizure dekadentske politicke imaginacije kao konkretizacije dekadentskog
antimodernizma dekadencija se poima dvojako: i kao skandalozno i u povijesti nevideno
duhovnopovijesno propadanje civilizacije modernog Zapada u epohi moderne, ali i kao spektakl
propasti, umjetnicko djelo i bizarni ideal dekadentske estetike, $to dekadentskom subjektu

predstavlja izvor neslu¢enog uzitka.

4. Faustovski okultisti i flanerski detektivi

U noveli Veliki bog Pan pronalazimo dva karakteristicna tipa dekadenata u Machenovim djelima. S
jedne strane, doktor Raymond lik je faustovskog okultista, mahnitog (pseudo)znanstvenika koji
odluc€uje podici veo s pri¢ina modernih vremena i prodrijeti u ,neotkrivenu zemlju” (Machen, The
Great God Pan 22), to jest u okrilje totaliteta u kojem je ,sakrament tijela i duSe razrijeSen” (23). S
druge strane nalazimo Clarkea, dendija i esteta, svjedoka Raymondova poku$aja da se, zahvatom
nad Mary, dopre do znanja drevnih naroda, jer su ,stari znali $to podizanje vela znaci: oni su to
zvali gledanjem boga Pana” (10). Lik doktora Raymonda konstituira se kao nesuvremeni tragac za
drevnim smislom, zaokupljen fiksnom idejom ,podizanja vela” i postojanja ,zbiljskog svijeta, ali iza
ove obmane i ove vizije, iza ovih ‘potjera za flamanskim tapiserijama, snovima o karijeri’, iza svega
toga kao iza vela” (10). U sredistu je njegovih nastojanja, nesumnjivo, iznalazenje ideala zlatnog
doba, ali ono &to je znakovito za Machenove standardizirane likove dekadentskih ludih
znanstvenika jest njihova zagledanost u primordijalnu proslost, u vrijeme starije od vremena

samog.

Doktor Raymond nije tek modernom zgadeni traga¢ za smislom koji ¢e projicirati zlatno doba u
osamnaesto ili sedamnaesto stoljece, sredniji vijek, antiku ili pak Sesto stoljece prije Krista, ve¢ je
rije€ o faustovskom okultistu koji traga za ,nepoznatim sferama; kontinentima i otocima i velikim
oceanima kojima jos nijedan brod nije plovio (moje je uvjerenje) otkad je Covjek prvi put podigao

svoje oC€i i pogledao sunce” (13). lako njegova istrazivanja, doista, proizlaze iz prezira vulgarnosti,
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nesvetosti i neautentiCnosti aktualiteta, ono $to Raymond svojim eksperimentom nastoji otkriti

drevnije je od moderne, materijalizma, racionalizma, cjelokupne zapadne metafizike pa ¢ak i
vremenitosti. Naime, Raymond biva op¢injen mislju o otklju€avanju vrata u svijet onkraj ,ovoga
svijeta osjeta” (15). Raymond svoju viziju zlatnog doba projicira u prastari svezivot u kojem je bilo
moguce izravno gledati Pana. No unato¢ svojoj zaokupljenosti paleomisterijem Raymond je
konstituiran kao dekadent. Prije svega, Raymond je ekscentrik i radikalni individualist koji se u
negativnoj slobodi svog laboratorija prezasi¢enog ,zacudnim mirisima” i ,bizarnim efektima
bljeStavog svjetla” (19) posvecuje konkretizaciji nedohvatljivog ideala: transfiguracije Mary u bice
onkraj Covjeka. Nadalje, rije€ je o poznavatelju propustenom u ezoteriCna znanja, a koji i Clarkea
nastoji unovaciti kako u misterij transfiguracije tako i u dekadentsku imaginaciju: ,uzeo je kljuc€ iz
svog dzepa i otvorio teSka vrata i uveo Clarkea u svoj laboratorij” (16—-17). U konacnici, Raymond
je jo§ samo jedna u nizu zrtava ultramodernosti. Obdarenost imaginacijom koja ne poznaje granice
u iznalazenju novih kontinenata pokazat ¢e se kao doktorovo prokletstvo, jer ¢e se njegove fiksne
ideje razotkriti kao neprevodive u zbilju, Sto je generalno obiljezje i dekadentskih zudniji. Njegov
eksperiment, unato¢ jednoj kratkoj epifaniji, zavrSava u fijasku: ,[Maryne oci] sjale su groznom
svjetloS¢u, gledajuci prema daljini i veliko se ¢udo spustilo na njeno lice te se njena ruka ispruzila
kao da ¢e dodirnuti ono Sto je nevidljivo, ali u trenu Cudo nestade, prepustajuci mjesto najgroznijem
uzasu” (26-27). Umjesto ,velikog ¢uda”, eksperiment okoncava prizorom regresivne evolucije i

degeneracije: Mary postaje ,beznadni idiot” (27).

Ba$ poput Raymonda, i Clarke gaji ,potajnu vjeru u fantaziju” (29). O€aran bizarnoScu i mistikom,
Clarke je takoder zaokupljen istrazivanjem nedokucivog onkraj granica spoznatljivog svijeta, pri
¢emu mu je ,iskljucivi uzitak bilo ¢itanje, sastavljanje, uredivanje i preuredivanje onoga $to je zvao
Memoarima koji dokazuju Postojanje Vraga” (31). Clarke je takoder obdaren imaginacijom koja
pociva na ,&udenju i Cudnoj znatizelji koju, unato¢ svojim nastojanjima, nije mogao usutkati” (69).
No njegovo ,Eudenje”, u konacnici, ne zavrSava u faustovskom pokusSaju konkretizacije ideala nego
u poku$aju tumacenja i dijagnosticiranja stvarne naravi vremena i drustva kojima je okruzen i koji
produciraju uvjete u kojima njegova imaginacija zudi za ezoteri¢nim otkri¢ima. Clarke je okultist
poradi toga §to u dokazivanju preSucene, ezoteri¢ne zbilje ujedno pronalazi i potvrdu mjere u kojoj

je moderni svijet sustavno lisen misti¢kih sastavnica, a time i smislenosti. On je svakako

elSSN 1847-7755; doi: 10.15291/sic/2.15.1c.2 11



Transversal Textures
CAsOPIS ZA No. 2 - Year 15
KNJIZEVNOST, KULTURU
I KNJIZEVNO PREVODEN|E 06/2025-LC.2

zaintrigiran Raymondovom idejom ,podizanja vela” i otkrivanja tajni koje su modernom sebstvu

uskracene, no ono $to ga ponajviSe zaokuplja jest sam proces istrazivanja. Ne privlaci ga toliko
zavrsni €in ,podizanja vela” koliko perpetualno istrazivanje, gomilanje uvijek novih razloga za
daljnja ,Cudenja”. Clarke zato u tekstu biva nadopunjen likom Villiersa — Cije ime, neminovno,
podsje¢a na najveceg mestra contes cruels — ,[koji] se ponosio time §to je bio uvjezbani istrazivac
opskurnih labirinata i sporednih putova londonskog Zivota, a u toj neunosnoj potrazi pokazivao je

ustrajnost dostojnu sasvim ozbiljnog zaposlenja” (49-50).

Osim $to je dendi i estet, Villiers je i flaner privuCen katakombama moderne metropole. Villiersova
flanerija proizlazi iz Zudnje za iznalaZzenjem istine kako o prirodi povrSinskog Londona, tog
nezbiljskog grada, tako i o ezoteric¢noj zbilji nedostupnoj modernom razumu. Tek u flanerstvu
Villiers teleolo$ki dovrSava svoj dendizam. Uklju€ivanje u istrazivanje zakutaka Londona preduvjet
je dolasku do spoznaje da uz nezbiljski London, gordi imperijalni megalopolis, postoji paralelni
misticni svijet. Tek istrazivanjem ulica Londona Villiers ¢e poceti naslucivati ,sve $to se odvija,
danju i noéu, u ovom strasnom gradu” (54). Stovige, podet ée nasluéivati ono §to si ,&ak ni u svojim
najfantasti¢nijim, najogavnijim snovima ne bi mogao predociti” (54-55). Tek kroz flanerstvo Clarke i

Villiers oplemenjuju svoj dendizam jo$ jednom dekadentskom znacajkom — detektivstvom.

Flanerija Londonom neminovno vodi dendija da istrazuje jo$ dalje i joS dublje, zato ¢e Villiers
ustvrditi da u osnovi njegovih Setnji lezi zudnja za perpetualnim istrazivanjima zakutaka Londona:
,0sje¢ao sam se prisiljenim ... istrazivati jo$ dalje” (137). Naime, zaokupljeni nizom ¢udnih
dogadaja koji ¢e uslijediti nakon eksperimenta nad Mary i rodenja Helen, abominacije nastale
transcendentnom sodomijom Mary i Pana, Clarke i Villiers upustit ¢e se u flanersku avanturu koja
¢e ih, gotovo po providencijalnom planu, dovoditi sve blize razrjeSenju misterija. Kao likovi, Clarke i
Villiers dosezu krajnost svog smisla i funkcije kada postaju detektivi posvecéeni desifriranju ,,udnih”
dogadaja (75), ,izvanrednih povijesti’ (85), ,paklenskih spletki” (120), koje moderni um nije u
mogucnosti pojmiti. Villiers je flanerski detektiv koji ,zasigurno zalazi u ¢udna mjesta” (126);
StoviSe, jedan od najvaznijih djeli¢a popunjavanja slagalice misterija pronalazi, nimalo slu¢ajno, u
Queer Streetu — mjestu gdje ¢e pronaci dijaboliénu Helen. Upravo ¢e ga flanerija kroz Queer Street
pretvoriti u detektiva kakvog potrebuje moderni velegrad, jer jedino detektiv zaokupljen okultnim, a

koji je ktomu i dendi, estet i flaner, otkriva da je moderni velegrad premrezen atavistickim silama.
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Samo su Villiers i Clarke sposobni biti detektivi koji uvidaju da imaju posla sa ,starim misterijem

koji se odigrava u nasSe vrijeme, na ulicama Londona” (134). Sva ,Cudna” zbivanja nisu nista
nedokucivo, no da bi ih se desifriralo, potrebno je doci do spoznaje, prije svega, da je arhidavo ziv i
zdrav, te da je moderni velegrad samo novi ciklus pakla. RazrjeSenje misterija jest spoznaja da
modernim velegradom upravljaju ,najuzasnije i najtajnije sile koje kucaju u srcu svih stvari” (135).
Clarke c¢e, ,pod trule¢im rimskim zidinama izbijeljenima zimama proteklih tisucu i sedamsto godina”
(148), doci do stravine vizije neizgovorivog uzasa — vizije Helen u abominalnom braku - vizije
»=Uuzasa na kojeg mozemo samo ukazati i kojeg mozZzemo imenovati samo pod nekih likom” (146).
Flanerski detektivi jedini imaju dovoljno imaginativhe moci, kao i znanja o istinskoj matrici modernih
gradova, da dopru do ,videnja” preSuc¢enog uzasa: ponora pakla koji se s lakocom otvara u bilo
kojem zakutku moderne. Moderni je velegrad, iz takve perspektive, igracka u rukama demijurskih
sila nalik gnjevnim poganskim bogovima koji pretvaraju gradove drzave u njihovoj nemilosti u

poprista spektakularnih nesreca, prokletstava i razaranja.

No ono $to flanerske detektive razdvaja od faustovskih okultista njihovo je prudentno poznavanje
mjere do koje ¢ak i nesuvremeni um moze (i smije) doprijeti. Raymond je zudio podignuti veo s
otajstva i restaurirati misterij, no likovi poput Clarkea i Villiersa shvacéaju vaznost ostavljanja
misterija neizgovorljivim, uvidajuci da ,takve sile ne mogu biti imenovane, o njima se ne moze
govoriti, njih se, Stovise, ne moze zamisljati, osim pod velom i simbolom, pod simbolom koji se
veéini nas ukazuje kao staromodna, poetska fantazija” (135). Stovi$e, straviénu spoznaju o pravoj
naravi pakla pod povrSinskom povijesti i morfologijom Londona flanerski detektiv odbija izloziti ili
prepriCati, ostavljajuci je da bude neizgovoriva i neprispodobiva: ,vidio je Helen V. kako se igra u
travi s ‘Cudnovatim golim muskarcem’ kojeg nije bio u stanju dalje opisati” (38). Pakao se, iz vizira
flanerskog detektiva, nakratko otvara, da bi $to prije bio zatvoren, jer se flanerski detektiv grozi
imenovati, a kamoli predoditi ili pak uzivati u opisivanju ili prikazivanju tog pakla. Flanerski detektivi
nakraju dolaze do spoznaje o opasnosti i nuznosti stvaranja sanitarnog kordona oko Raymondove
teznje za ozbilienjem i kusanjem arhajske istine. Stovige, na koncu Velikog boga Pana i sam ¢e se
Raymond odreci svojih ekstremnih Zudnji, uvidajuci da je inicirao silazak u pakao koji Covjek ne
moze kusati, a da ne ostane okljastren: ,Mary je vidjela ono §to sam i rekao da ¢e vidjeti, ali

zaboravio sam da nema ljudskih oc€iju koje bi mogle gledati takvu viziju bez nekaznjivosti ... igrao
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sam se silama koje nisam razumio” (154-155). Posljedica njegova eksperimenta — Helen — svim

londonskim dekadentima u nastajanju, a €ija imaginacija ne poznaje mjere, donijet ce samo ,crnilo
beznada” (121) i ,podivljalu Zudnju, mrznju nalik na vatru, gubitak svake nade” (120). Stoga —
mozemo primijetiti da se u Velikom bogu Panu zbiva i ogradivanje i neutraliziranje pakla koji je
inicirala monomanija faustovskog okultista; zbiva se prokazivanje degeneri¢nosti ezoteri¢ne
imaginacije koja zudi ozbiljiti neizgovoriva otajstva. Moze se ¢ak povudi i paralela izmedu Velikog
boga Pana i Silaska u pakao, jer se €ini da, u konacnici, oba djela primarno prokazuju
degenerativne procese regresivne evolucije i ras€ovjecenja, a da pritom ne apsorbiraju dokraja

ozbiljenu dekadentsku estetiku koja se (psihopatolo$ki) vidi kao izvor bolesti.

Na primjeru Velikog boga Pana mozemo primijetiti da ni lik faustovskog okultista (Raymond) ni lik
flanerskog detektiva (Clarke i Villiers) ne evoluiraju u punokrvne dekadentske subjekte. lako su
posveceni ezoteri¢nim istragama koje demaskiraju raS€aranost i vulgarnost modernog Londona
kao nezbiljskog grada; iako je, u osnovi, rije¢ o radikalno individualistiCkim esteticistima
opcinjenima idealima bizarnosti i protuprirodnosti u kojima se spajaju sveto i nesveto, poredak i
transgresija; iako su okrenuti kritici nekih aspekata modernog svijeta i iznalazenja arhajskih
omfalosa, ni faustovski okultisti ni flanerski detektivi ne prerastaju u teoretiCare i kriti€are moderne
koji s uzitkom silaze u pakao moderniteta. U Velikom bogu Panu obracun se s modernom ne
dovodi dalje od demaskiranja istine o navodnom misti¢kom bankrotu modernog Londona kao
tvorevine pod Cijom povrsinom ruju sile nepojmljive modernom scijentistiCkom i instrumentalnom
umu. Na pocetku novele, tijekom eksperimenta, Clarke ¢e doduse zapasti u delirij simuliran
otvaranjem pakla, propast ¢e u ekstati¢nu viziju neprispodobivog uzasa gledanja ,prisustva koje
nije ni Covjek ni zivotinja” (22) i slutnje ,tame nad tamom onkraj zvijezda” (23), ali kroz Citav se
tekst zbiva ogradivanje takvog pada te se, u konacnici, istinsko nali¢je abominacije ostavlja
namjerno preSucenim, neizgovorivim — kako bi se sprijecCilo Sirenje toboze toksi¢nih aspekata

sadrzanih u ekstremizmu dekadentske imaginacije.

5. Sibaritski martirij dekadencije

Nasuprot faustovskim okultistima i flanerskim detektivima, u Brdu snova pronalazimo lik mucenika

dekadencije: pisca Luciana Taylora, koji se u potpunosti prepusta dekadentskoj estetici i
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imaginaciji, polazuci svoj zivot na oltaru potonjih. Ve¢ od pocCetne reCenice romana — ,isijavanje se

pojavilo na nebu kao da su se vrata velike peci otvorila” (Machen, The Hill of Dreams 1) — do
frenetiCnog zavrSetka — ,plamtece svjetlo prosijavalo je kroz mrtve o€i u umiruc¢i mozak, u kojem se
isijavanje pojavilo kao da su se vrata velike peéi otvorila” (309) — Lucian Taylor nalazi se u
predestiniranom okviru za ekstazu i propast. | Lucian Taylor je ekscentrik, estet i flaner u potrazi za
,stranim i okultnim teritorijem” (3), jo$ od dje¢astva privrzen ,beskorisnom &itanju i neobi¢nom
znanju” (8), fasciniran ruSevinama, propascu, ,éudnim jezikom nepoznatih i stravi¢nih stvari” (65).
No ono §to ga odjeljuje od prethodno analiziranih likova njegova je opCinjenost drevnim (no ne i
praiskonskim) vremenima kada su ,Britaniju napustile legije” (8), vremenima koje jo$ uvijek moze
namirisati, zamisliti i opipati tijekom svojih istrazivanja velSkih ruSevina. Takoder, ono Sto ga €ini
drugacijim jest i njegovo ekstremno prepustanje uzivanju u propasti: ne samo u ljepotama
ruSevina, vec i u njegovu vlastitom padu, prozivlienom usporedo s raspadom konstitutivnih mitova

moderniteta.

lako ,zdravi engleski dje€aci ne bi trebali imati nikakvog posla s dekadentnim periodima” (9),
Lucian Taylor u snatrenjima nad pustarama Walesa i svojom sve ve¢om zadivljeno$éu ruSevinama
pronalazi svoju Zivotnu misiju, smisao i izvor stvaralacke moci: on Zeli biti dekadent, i to dokraja.
On Zeli biti ne tek obi¢ni promatrac i tumac, vec¢ i kusac propasti koja ga okruzuje jos$ od djecastva,
prozimajucéi ga egzaltirajuéim senzacijama. Prirodena ¢e ga Zudnja za misticnim te inherentna
dekadentnost, kao i zaljubljenost u velSke pustare koje se, €ini se, nisu mijenjale jo$ od povladenja
rimskih legija, nakraju dovesti do toga da ¢e, kao dijete, osjetiti da ga je obljubio Faun ,crnih ociju
koje su zasjale nad njim, poljubivsi ga ljubi¢astim usnama” (22). Njegova potraga za bizarnim,
drevnim i ekstati¢nim dovela ga je do toga da je ,zgrijeSio protiv zemlje” (69). Izvor njegova grijeha
je — dekadentska estetika. Njegova su ga estetska stremljenja osudila da se osje¢a degeneri¢nim:
,on je bio ‘degenerik’, dekadent, sve grube kiSe i burni vjetrovi zZivota, koje bi snazniji Covjek ismijao

i uzivao u njima, za njega su bile ‘tu€e i vatreni pljuskovi’” (71-72).

No iako ¢e ga zarana pratiti osjecaj ,degradacije” (32) i degenericnosti, radi (samoskrivijenog,
mozda i zudenog) snoSaja s Faunom te pronalaska nove, nepojmljive ljepote u toj sodomiji, ono
Sto Luciana €ini apoteozom dekadentskog subjekta jest otkrice uzitka, egzaltacije i smisla zivota u

svojoj degeneri¢nosti i dekadentnosti. Kolikogod sno$aj — tj. poljubac — s Panom bio abominalan,
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sustinski kriv, gre$an, ujedno je rije€ i o €inu hirotonije. Lucian tim ¢inom postaje pomazanik

dekadentske estetike, jer jedino dekadent koji je spreman tracak ljepote naci u vrtlogu transgresije
(bududi da transgresija, u odnosu na inficiranost i krivost svih modernih institucija i mitova koji
okruzuju dekadentski subjektivitet, ipak u sebi nosi sjecanje na sakralnost koja je u meduvremenu
postala nepojmljiva), moze imaginativno konstruirati viziju palingeneze. Buduc¢i da se duhom ni ne
osjeca dijelom modernih vremena i modernog svijeta — ,bio je opsjednut Zudnjama koje su
stolje¢ima spavale u njegovoj rasi” (73) — Lucian ¢e na koncu romana, dosezuci teleolosko
samoostvarenje kao dekadentski pisac te se time ispisujuci iz moderne i moderniteta, shvatiti da je
~-degeneri¢nost” kroz €itav njegov Bildung bila izvor njegove originalnosti, autenti¢nosti, poslanja i
rukopolozenosti za velika djela, napose u domeni knjizevnosti. ,Degeneri¢nost” dovodi Luciana do
spoznaje da mu je zivotna misija postati piscem dekadentske knjizevnosti; piscem €ija je zadaca
~prevesti u englesku prozu formu i misterij ukletih brda, ¢aroliju okultnih dolina” (52); piscem ¢€ija je
privilegija kuSati jedan sasvim novi tip perverzne, ali ekstatic¢ne ljepote, i potom istu prevesti na

jezik koji ¢e u svoje tajne, nakon neminovne i pozeljne smrti autora, propustiti tek izabrane sibarite.

Ono §to se, nakon prikaza Lucianova ,degeneriénog” djeCastva, razvija kao Kinstlerroman,
zapravo je metatekst o tvorbi dekadentskog subjektiviteta u dekadentskom romanu uopce. Kako bi
postao punokrvnim dekadentskim piscem, Lucian mora postati nesto viSe od ekscentricnog
flanera, nostalgi¢nog zaljubljenika u ruSevine i esteta fasciniranog propas¢u. On mora upoznati
stravi¢no nali¢je moderne i moderniteta kako bi, toj stvarnosti nasuprot, imaginativno izgradio viziju
zlatnog doba nezarazenog modernom, a za $to njegova imaginacija ima snage i dara, buduci da je
jos$ u djecCastvu stupila u odnosaj s Panom. Nakon sve ¢es¢ih sukoba s vulgarno$éu modernog
svijeta te sve snaznijom slutnjom da rimske rusSevine oko Caermaena kriju matricu za izgradnju
drugacije kulture spojene s transcendentnim silama, Lucian pocinje graditi Siluriu. U Siluriji,
Lucianovoj antimodernisti¢koj utopiji, bivaju prevladane ne samo neuralgije i patologije modernog
velegrada, ve¢ i nihilizam moderniteta. Siluria je umjetnicko djelo dekadentskog antimodernizma:
,0N je, naime, postupno sravnjivao sa zemljom bijedna seliSta modernog doba i istovremeno
iznova gradio veliCanstveni zlatni grad zvan Siluria” (138). Nasuprot raspadaju¢im modernim
kumirima Lucian Taylor konstruira protuprirodni, umjetni raj ,iz kojeg je izgnana dosada modernog

Zivota“ (139). Stovie, Siluria je autarkiéni polis u kojem je pleoneksija kao matrica zapadnog
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moderniteta ponistena; rijec je o utopiji kojom vlada savrdena sinestezija, jer se ,svaka impresija

dodira, okusa, sluha i vida prevodi u miris”, dok se ,glazba [pretvara] u miris ruzi¢njaka u zoru”
(144). U Siluriji je postignuto zasicenje Cula i trajno zadovoljstvo bizarnim senzacijama, mjesto je to
»0slobodeno od priglupog modernog shvacanja gradova kao mjesta po kojima ljudska bic¢a zive i
zgréu novac, veseledi se ili pak pateéi” (147). U Siluriji se i ennui i spleen modernog zivota, kao i
besmislenost kao osmisljeni okvir egzistiranja u moderni, prevladavaju. Ne samo da se zivot
dovodi u savez s transcendentnim, ali i demijurSkim silama, ve¢ se kao omfalos tog artificijelnog
poretka postavlja nistenje atomiziranog sebstva i povampirene Zzudnje. Zivot u Siluriji uklapanje je u
pulsirajuci ideal dekadentske totalne umjetnosti: maksimalistiCke sinestezije koja omogucava
perpetualnu ekstazu. Tek imaginativnom izgradnjom Silurie — €&inom koji odgovara platonistiCkom
konstruiranju politeie u govoru — Lucian spoznaje politiCki naboj, ali i mogucnosti dekadentske
imaginacije. Dekadentska politicka imaginacija ,snagom spagiriCke umjetnosti bijednu materiju
egzistencije moze preobraziti u pravo zlato” (151). Kao ,zaCudna draguljarska umjetnina” (151),
Siluria je iznaden ideal zlatnog doba tj. predmodernog poretka smisla nezarazen mitovima i

toboznjim vrijednostima moderniteta (napose pleoneksijom).

Otkrice dekadentskog antimodernizma dovodi Luciana i do kona¢ne spoznaje o pravoj prirodi, svrsi
i smislu dekadentske estetike. Bas kao sto je Siluriu izgradio kao bizarnu ,draguljarsku umjetninu”
koja otvara vrata u okrilje sasvim drugacije egzistencije i poretka smisla, Lucian shvaca i da svoju
knjizevnost mora pretvoriti u ,spagiricku umjetnost”, u ekstati¢nu knjizevnost. No da bi potonja
mogla biti ozbiljena, nuzno je svojevoljno si¢i u pakao zastrasujucih sila koje ruju pod povr§inom
nezbiljskog grada. Nuzno je posve istupiti iz moderne, a kako bi se usred moderne otvorila vrata
velike peci iz koje prosijava obecanje uzasa i ekstaze. Pad u abominaciju sunovracanje je koje
dekadentska estetika nuzno katalizira kako bi se pronasao tracak izvorne svetosti koji je projekt
moderniteta dokinuo i prevladao svojim mitovima. Utoliko, neizostavan sastojak dekadentske
estetike jest otvaranje ponora uzitka u propasti. Nimalo slu¢ajno, Lucian otkriva smisao
dekadentskog umjetnickog djela nakon epizoda u kojima je osjetio svoju jo$ dublju regresivnu
evoluciju te svoje uvlacenje u spektakl propasti. Tek nakon &to ga preplavi ,smrad propadanja,
zakrCene zaparene zemlje, gnjileCeg drveta, pare koja je davila dah” (293), i tek nakon §to u tom

smradu propasti pronade ideal bizarne ljepote i izvor inspiracije, Lucian ¢e biti spreman napisati
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svoje dekadentsko remek-djelo. Stovise, u spektaklu propasti pronadi ¢e uzitak, ,opijenost, ekstazu

ushita koja je razorila sva gadna hotentotska sela i staze od blata jednim bijelim bljeskom munje”
(300). Lucian Taylor dokraja domisljeni dekadentski subjekt postaje kada svoju sustavno uzgojenu
degenericnost pretvara u izvor pobune protiv nomosa moderniteta, ali i u platformu za kusanje
ideala zlatnog doba i perpetualne ekstaze. Lucian nuzno mora ,konzumirati svoju propast” (305), a
sve s ciliem da stvori umjetnost koja jedina moze demaskirati nihilizam moderniteta, ali i prizvati
liepotu Silurie. Knjizevnost istkana od ,hijeroglifnih reCenica, misti¢nih i simboli¢nih rijeci” (186) koje
,moraju isijavati i gorjeti te biti ukrasene poput rijetkinh umjetnina draguljara” (104) jedina umije
inicirati ekstazu i kuSanje zlatnog doba u okrilju modernog poretka smisla. Lucian je svjestan da e
svoju puninu ostvariti u zrtvovanju: estetizirajuéi svoju egzistenciju dokraja i podredujuéi svoj zivot

ozbiljenju dekadentske estetike i imaginacije.

Dekadentska estetika otvara ,vrata velike peci”, bez sanitarnog kordona katalizira pad u iskustvo
moderne egzistencije i ekstreme dekadentske imaginacije; StoviSe: osuduje Luciana na zatoCenost
u ,fantastiénom svijetu u kojem je patio” (260) te inicira njegov silazak u pakao ekstrema moderne
zudnje. No dekadentska estetika uvlaci Luciana u pakao kako bi na njegovu dnu najzad iznasao
ideal (Siluriu), ali i snagu ekstati¢ne (dekadentske) umjetnosti kao enklave usred moderne.
Nakraju, Lucian, posve odvojen od svijeta, ostavlja za sobom svoje knjizevno remek-djelo —
~prekriveno necitkim, beznadnim ¢rckarijama medu kojima se, tek tu i tamo, mogla prepoznati
pokoja rije¢” (308). Posve se posvetivsi akribiji, Lucianova imaginacija naposljetku biva uvu¢ena u
zavrsnu viziju vjesti¢je orgije kao propadanja konzerviranog i rastegnutog u vjecnost, ali u kojem se
doseze ekstaza: ,bili su usred zapetljanog Siprazja te su se grcili u plamenovima, nezasitno,
zauvijek” (306). Lucian postaje mucenik dekadentske estetike: kada ga nalaze mrtvog, u njegovu
umiru¢em mozgu jo$ se uvijek odvija ekstaza vjesti¢jeg sabata: nezasitna, vijecna. No time Lucian
ujedno postaje i svetac dekadencije: on je dekadentski subjekt koji je prodro ne samo u istinu o
besmislu u jezgri moderniteta i nuznosti stvaranja antimodernisti¢ke utopije (i to usred moderne),
vec i u otajstvo dekadentske estetike kao ultramoderno antimodernistiCke spagiriCke umjetnosti
koja svojoj djeci pruza smirenje kaosa modernih vremena u pisanju kojim je moguce izaéi iz
moderniteta te se zavuc¢i u dekadentsku politeiu. ,Necitka” umjetnost koju Lucian ostavlja za

sobom buducéim iniciranim ¢lanovima dekadentske bratovstine ima sluziti kao baedeker kroz
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abominaciju Zivota u epohi moderne, ali i imaginativno iznalazenje antimodernistickih palingeneza i

autarkiénih enklava.

5. Poljubac Fauna

Faustovski okultisti i flanerski detektivi tipovi su dekadenata koji se kao standardizirani likovi
javljaju ne samo u Velikom bogu Panu, nego i u ostalim djelima Arthura Machena koja se obiCava
klasificirati kao dio dekadentske knjizevnosti, poput romana Tri varalice ili prica Najskrivenija
svjetlost i N, dok lik mucenika i sveca dekadencije svoju apoteozu dozivljava u Lucianu Tayloru.
Brdo snova, stoga, istinski je Machenov brevijar dekadencije, a kojeg poradi dosljedno sprovedene
i pomno osmiSljene dekadentske estetike, kao i izgradenosti ne samo na dekadentskoj formi, stilu,
imaginarijima i politickoj imaginaciji, nego i na dokraja razvijenom dekadentskom subjektu, valja
smatrati neizostavnim dijelom kanona dekadentskog romana. Kljuéna razlika izmedu - s jedne
strane — likova faustovskih okultista i flanerskih detektiva (a koji se, i u ostalim Machenovim
djelima, pojavljuju u paru) te unikatnog lika sveca i mucenika dekadentske estetike i imaginacije u
Brdu snova moze se objasniti razli€itim prikazom snosaja s Panom. U Velikom bogu Panu
sustinski krivi sno$aj s Panom iniciran je poradi zudnje faustovskog okultista za dopiranjem do
zabranjenog znanja projiciranog u arhajsko doba, ¢ime se, u konacnici, otvara pakao degeneracije
i regresivne evolucije. lako onkrajmoderan, projekt faustovskih okultista za iznalazenjem svetoga i
dalje je dubinski usaden u konstitutivno zlo projekta moderniteta: pleoneksiju. Posljedice su
Raymondova eksperimenta zato dodatno produbljivanje nihilizma i Sirenje pleoneksije na
omladinu. Flanerski detektivi bivaju uklju€eni u tekst kako bi se sanitarno ogradila, ogranicila i
neutralizirala ta pleoneksi¢na aberacija dekadentske estetike te kako bi se istu prokazalo kao
degeneraciju. U konachnici, flanerski detektivi u ekstremima dekadentske imaginacije (ekstazi i
prekomjernosti), nakon $to i sami dodu pred jezovite prizore abominacija koje je pokrenuo okultni
eksperiment, pronalaze dovoljne razloge da se dekadentsku estetiku nuzno ogradi i neutralizira.
Utoliko, flanerski detektivi Panov poljubac ne vide kao izvor dekadentske estetike i potrage za
idealom perverzne ljepote, vec¢ ga shvacaju kao silu degeneracije, koju valja presutjeti, kako se
infekcija ne bi prosirila. No snosaj — poljubac — s Faunom u Brdu snova biva uklju¢en u smisao

dekadentskog umjetnickog djela na posve drugaciji nacin. U Brdu snova sno$aj s Faunom potvrda
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je Lucianove izabranosti i njegove zudnje da bude ne samo dekadent, nego i dekadent dokraja.

Poljubac Fauna u Brdu snova postaje posvecenje dekadenta koji ima izrasti u punokrvnog
dekadentskog subjekta, a koji ¢e svoj zivot podrediti bizarnom idealu ljepote dekadentske estetike.
Poljubac Fauna zato se u Brdu snova pretvara u temelj za Lucianovu izgradnju kao dekadentskog
antimodernista, ali i akolita dekadentske estetike. Utoliko, taj se poljubac u Brdu snova ne pretvara
u degeneraciju, vec¢ u izvor Lucianove dekadentske imaginacije, kao i simbol perverzne ljepote
kojoj jedino lik izgraden poput Luciana umije pristupiti, a da u njoj umije pritom uzivati te je
pretvoriti u platformu za teoriju i kritiku dekadencije i nihilizma modernog Zapada kao sustinski

abominalne civilizacije.
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[1] Denisoff demonstrira kako se istrazivacko polje o Machenovoj fikciji, iako su prethodno bile

pisane monografije o Machenovu zZivotu i djelu, konsolidira u 1980-ima, kada se pokrece Casopis
Faunus posvecen ,machenologiji’ te kada jaca interes za analizom Machenove fikcije u ,rastucoj
zajednici istrazivac¢a zainteresiranih za okulturu, viktorijanske i dvadesetostoljetne duhovnosti te

nedovoljno prou¢avana strujanja dekadencije” (,Introduction” 24).

[2] Prema McCannu Machen koristi prenapregnuti, zasiceni, gusti jezik pun sinestezija i simbola ne
samo kako bi se ostvario prodor u dekadentsku imaginaciju protagonista, nego i kako bi se od

teksta nacinilo popriste iskustva ekstaze onkraj granica pojmljivog i razumljivog (171).

[3] Takoder, pojavila su se i istrazivanja koja su fokus stavila, osim na likove dekadenata, i na
figure zenskih objekata dekadentske imaginacije i orijentalistiCkih fatalnih zena kao utjelovljenja

CudovisSne drugosti (Ambrogiani 31).
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