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Medu velikanima koji nas napustaju, treba osobito istaknuti ime Vere Horvat Pinta-
rié¢ koja je preminula 27. ozujka 2024. U komentarima njezina odlaska isticala se vi-
soka zivotna dob, §to je zaista to¢no, no treba dodati kako je Vera Horvat Pintarié tu
dob nosila i prihvadéala dostojanstveno, bez straha. Nisu je plasile godine jer do kra-
ja je bila zaokupljena poslovima koje je voljela i bila im u cijelosti posvedena, a to su
umjetnost, ¢itanje, pisanje te pracenje svih dogadanja iz svakodnevice. U napisima
i govorima koji su se pojavljivali u medijima povodom odlaska Vere Horvat Pintari¢
istice se kako je bila velika. Da, bila je, a tu su veli¢inu prepoznavali svi. Bila je velika,
jer njezino je koracanje uvijek bilo ispred vremena, istrazivala je i promovirala po-
drucdja koja su se smatrala marginalnima, koja su bila nevidljiva iz sterilnih prostora
akademske kule bjelokosne. Medutim, pri tome je podjednakom pozornoscu prati-
la i vrhove kulturne i umjetni¢ke bastine, i u njezinoj su bibliografiji imena Tiziana i
Leonarda, Francesca Robbe i Miroslava Kraljeviéa, Picassa, Pieta Mondriana, Malje-
vi¢a i Miroslava Suteja, uz ona koja je sama svojom pronicljivoéu unijela u taj koz-
mos, kao $to su Josip Sessel, Andrija Maurovic i brojni drugi. Strip, plakat, televizija,
video, masovne komunikacije, upravo je ona uvela u akademsku zajednicu. Kada sam
sredinom 1970-ih postao njezin asistent i trebao upisati magisterij, dala mi je temu
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popularne $tampane slike 19. stoljeéa, temu koja je bila potpuno nepoznata u nasoj

struci. Vodila me je u otkrivanju vrijednosti tih, s umjetni¢kog aspekta, potpuno ne-
vaznih artefakata, otkrivala koliko male pucke sli¢ice svjedoce o sloZzenosti vremena
jedne provincijalne sredine u politi¢kom, kulturnom i civilizacijskome smislu i koje

nasu kulturnu povijest uklju¢uju u onu $iru, europsku. Vera Horvat Pintarié bila je

kozmopolit i dobro se osjecala u svakoj sredini, u svim mogudéim kontekstima, ali je

pritom strasno voljela sredinu iz koje je potekla, isticala veli¢inu hrvatske margi-
nalne, ali nadasve kompleksne kulture. Nakon diplomiranja povijesti umjetnosti i
klasi¢ne arheologije na Filozofskom fakultetu u Zagrebu 1951. zapocinje rad na dok-
toratu koji je obranila 1959., te objavila knjigu pod naslovom Francesco Robba u iz-
danju Drustva povjesnic¢ara umjetnosti Hrvatske. Radedi na disertaciji, boravila je u

Becu na Institutu za povijest umjetnosti i upoznavala metodologiju rada na sli¢nim

primjerima, poput one o austrijskom baroknom kiparu Georgu Raphaelu Donneru,
suvremeniku Francesca Robbe. I Donner i Robba ne pripadaju onoj kategoriji veli-
kih kipara njihova vremena s Berninijem na celu, a djeluju u razli¢itim sredinama,
Becu koji je mocan grad i srediSte zajedni¢ke nam monarhije, i Robba koji djeluje u

Ljubljani i Zagrebu, na marginama Carstva. Pa ipak, i Donner i Robba, u usporedbi

s Rimom, neospornim centrom baroka, na isti se nacin artikuliraju kao marginalci

i u konac¢nici postizu visoke vrijednosti. Spominjem sve ovo iz jednostavnog razlo-
ga kako bih ukazao na iznimnu sposobnost buduée velike povjesnic¢arke umjetnosti

koja je uspjela pokazati i dokazati da umjetnost s margine moZe biti velika u svojoj

kompleksnosti. Na disertaciji je radila u najznacajnijem znanstvenom i sveuciliSnom

sredistu nase struke, Institutu za povijest umjetnosti Be¢koga sveucilista, kojem su

Franz Wickhoff, Alois Riegl, Julius von Schlosser i Max Dvorak izgradili temelje, te-
melje koje nitko kao §to je to ¢inila Vera Horvat Pintarié nije generacijama svojih
studenata prenosio i odgajao ih na njima.Dakako, dopunivsi nauk tzv. Becke $kole

povijesti umjetnosti doprinosima Heinricha Wolfflina i radikalnog zagovornika for-
malisti¢cke metode u umjetnosti novijeg vremena, Clementa Greenberga. Bilo bi po-
gre$no i vrlo usko razumjeti posebnost hrvatske povjesni¢arke umjetnosti u njezinu

nastavnickom, znanstvenom i spisateljskom radu promatrajudi je samo kroz prizmu

velikih pripadnika struke. Studentima je uz Dvoraka i Wolfflina, propisivala ¢itanje

Rainera Marie Rilkea, na primjer, isti¢udi kako se u Zapisima Maltea Lauridsa Bri-
ggea prepoznaje ono $to je smatrala bitnim za struku, a to je detektiranje znadenja

u krhotinama stvarnosti, to¢nije, traZila je od uéenika da pogledom razvija istrazi-
vacku svijest kako bi otkrio bit. Na pocetku svojeg asistentskog staza dobio sam od

nje Rilkeovu knjigu Pisma mladom pjesniku u Kuglijevu izdanju iz 1942. i u prijevo-
du Josipa Velebita. Tu je knjigu ona dobila u gimnazijskim godinama i drzala je kao

dragocjeni orijentir u buduéem samoobrazovanju, ali i spoznavanju bitnih stru¢nih

i moralnih nacela.

Generacijama studenata otvarala je nove obzore, prepoznavala, podrzavala i promo-
virala avangardne pojave u nasoj umjetnosti, pa je tako upravo ona, rade¢i monogra-
fiju Josipa Seissela i priredujuéi mu retrospektivu, otkrila ono $to ée postati fenome-
nom ,,Zenit* Ljubomira Miciéa. Kada su kasnije neki drugi poceli raditi na toj temi,
¢esto i ne spominjuéi njezine doprinose, ¢udila se i ponekad zgrazala onim §to su oni

is¢itavali iz iste, donedavno nepoznate, grade donosedi krive zakljucke. Njezini su

alati bili arhivska grada, vrhunsko poznavanje svih aspekata vremena, a kona¢no i

svjedocenje protagonista ,,Zenita“, kao §to je bio Josip Seissel. Mnogo godina kasnije

ponovno se dotakla ove teme i vrlo lucidnim opservacijama svjedocila autenti¢nost

zagrebacke sredine u kojoj je jedino u tadasnjoj zemlji mogao nastati eksces koji ce

vremenom postati fenomenom od velike i opée vaZnosti koji se sada, po potrebi, in-
terpretira zanemarujudi bitne ¢injenice. Bila je medu prvima koji su upozoravali na
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vaznost ra¢unala u vizualnoj kulturi, istrazivala je ulogu televizije, kako s aspekta
vizualnih medija, tako i u njezinu politickome i opéekulturnome znacenju. Ve¢ 1966.
zalaze se za uvodenje predmeta koji bi se time bavio na fakultetu. Godinu dana ka-
snije osnovala je Katedru za vizualne komunikacije i dizajn, a 1973. inicirala je Video
art u Zagrebu. Autori koje je okupljala, poticala i promovirala nalaze se medu onim
hrvatskim umjetnicima kojima su vrata relevantnih svjetskih galerija i muzeja uvijek
bila otvorena, s vremenom sve viSe. Smatrala je kako imamo vrijednu umjetnicku
bastinu u svim razdobljima, kompatibilnu onoj op¢ih kriterija. Govorila je i pisala o
onome o ¢emu su drugi Sutjeli iz razloga politi¢kih ili elitisti¢kih. Svakoj je temi pri-
lazila s istom ozbiljnosc¢u, ne promatrajudi je nikada izolirano, nikada izdvojeno iz
vremena i prostora. S podjednakim zarom, besprijekornim stilom, iz slojeva znanja
govorila je i pisala i o Miroslavu Kraljevi¢u i o Dragi¢evom Tupku, prva je u nas otvo-
rila temu kic¢a, pisala o realizmima prve polovine 20. stolje¢a, i onom socijalistickom,
i onom nacistickom. Bila je prva medu uglednim profesorima koja je podjednako
rado objavljivala u visokotiraznom magazinu Start, nastupala u emisijama obrazov-
nog programa Radio-Televizije Zagreb, a istovremeno imala izlaganja na prestiznim
medunarodnim skupovima te uredivala visejezi¢ni ¢asopis Bit-international (1968.),
¢asopis koji je izlazio u doba dok je Zagreb bio epicentar istrazivanja estetskih, znan-
stvenih i politi¢kih potencijala kompjuterske umjetnosti. Bila je elitist u najljepsem
smislu te rijeci, pa i onda kada se bavila ki¢em, a prezirala je osrednjost i mediokri-
tete. Ono najvrednije $to su njezini studenti i suradnici mogli nauciti i usvojiti od
onoga $to je poducavala, bila je potpuna posvedenost i predanost struci, jer struku je
smatrala zivotnim, $tovise moralnim izborom. Bila je stroga i zahtjevna, a onaj koji
ju je bolje poznavao vrlo je dobro znao da je prema sebi bila najstroza i najzahtjevnija.
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