Radmila Matejcié

PREGLED KULTURNO-POVIJESNIH SPOMENIKA
VINODOLA

II UMJETNICKA BASTINA VINODOLA OD XV DO POCETKA XIX
STOLJECA

Na kulturno-umjetnicke spomenike Vinodola prvi su u na$oj povijesnoj
literaturi ukazali E. Laszowsky i Puro Szabo.! Oni su ih tretirali u okviru
opée povijesne slike vinodolskog feuda. Kao vrsni poznavaoci te grade pra-
vilno su ocijenili njezin stilski znacaj i umjetnicku vrijednost. Ispred Jugo-
slavenske akademije najvrednije umjetnicke spomenike Vinodola je foto-
grafski snimio i popisao te objelodanio prof. Artur Schneider.? Spomenici
Vinodola, koji se nalaze u fondu Povijesnog muzeja Hrvatske, obradeni su
kataloSki, a kameni spomenici su publicirani.} Prilican broj pokretnih spo-
menika iz Novog nalazi se u Zagrebu ili Ljubljani kod privatnih ljubitelja
umjetnosti, koji su do njih dosli uglavnom za vrijeme ljetnih boravaka u
Novom. Oni ih brizljivo ¢uvaju.

Umjetnicki spomenici koje cemo prikazati u ovom radu dio su inventara
dviju zbornih crkava u Vinodolu, zborne crkve Sv. Filipa i Jakova (sada
Zzupne) u Novom, zborne crkve Sv. Petra i Pavla (sada Zupne) u Bribiru, ex
Zupne crkve Sv. Stipana u ledenickom gradu, iz ex kapele Sv. Stjepana u
hreljinskom gradu, iz dvorske kapele Sv. Stjepana kod drivenicke utvrde,
iz pavlinskih crkava Uznesenja Bogrodi¢ina u Crikvenici i Sv. Marije na
Ospi u Novom, te iz poruSene kapele Sv. Sebastijana u Novom.

Iako su neke od ovih crkava prema Sematizmu senjsko modruske bi-
skupije od pamtivijeka* u njima nismo mogli registrirati spomenike starije
od pocetka XV st. s izuzetkom »Milonjina kriza« iz XIII st., koji je u Vino-
dol donesen nakon preseljenja modruskog biskupa u Novi god. 1491. Stoga
je u prikazu kulturne pro$losti Vinodola za period preromanike i roma-
nike praznina koja ée se moZda popuniti budué¢im arheoloSskim otkri¢ima.

Za najveéi broj veoma vrijednih spomenika na teritoriju Vinodola mo-
Zemo zahvaliti patronatskom pravu feudalnih gospodara, knezova krckih
kasnije Frankopana, ¢ija se darezljivost narodito osjetila od pocetka XV st
U XV pa do prve polovice XVI st. Vinodol dozivljava silan kulturni napre-
dak, Ban Nikola Frankopan 1412. osniva pavlinski samostan u Crikvenici,
knez Martin Frankopan 14. V 1462. kaze da je »nekoC sagradio« samostan
u éast BL. Dj. pod Novim, $to zna¢i da ga nije samo osnovao vec i podigao.
Kasnije ga modruski biskup Pavao moli da iz svojih dobara prilikom sa-
stavljanja testamenta ostavi sredstva kako bi franjevci na Trsatu i pavlini
u Novom mogli prosiriti i sazidati svoje domove.” Osobit su trag u kulturi
Vinodola ostavili knezovi Stjepan i njegov sin Bernardin. Obojica diplomati
na relaciji Kralj Matija Korvin — papa — napuljski kraljevski dvor, sami
u rodbinskim vezama s najuglednijom apeninskom aristokracijom; Viscon-
tima, Sforzama, Aragoncima i ferrarskim vojvodama, upoznali su se na izvo-
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ru quattrocenta sa strujom novog vremena i nastojali su to prenijeti, narav-
no u razmjerima svojih mogucnosti, na svoj primorski feud. Od zadnjih de-
cenija XV st. do smrti kneza Bernardina 1529. kulturni preporod se u Vino-
dolu moze slobodno nazvati »Bernardinovo vrijeme«, koje ¢e potrajati sve
do smrti njegovog unuka i nasljednika kneza Stjepana 1577. Potpuno novo
vrijeme nastaje dolaskom Zrinjskih u Vinodol, feud je podvojen, stalna je
opasnost od Turaka, mletacka blokada kanala u XVI st. umrtvljuje Novi.
Zato u drugoj polovici XVI st. nema velikih gradnja niti fondacija, tek de
se u XVII st. pojaviti Vuk Krsto Frankopan kao benefaktor u Novom. S
obje strane umjetnih granica vinodolskog feuda prihvada se barok, no taj
znacajan kulturni trenutak Vinodola privremeno zaustavlja nesretan ishod
urote 1670, zapljenjena imanja i promjena feudalnog gospodara. Trebat ce
vremena da se zacijele rane nastale devastacijom bogatih vinodolskih kastela
i novljanske frankopanske rezidencije da bi se stabilizirale gospodarske pri-
like i da inicijativu preuzme s jedne strane dvorska komora, a s druge Senj-
sko-modruska biskupija. Tako se moZe protumaciti polovicom XVIII st.
barokizacija zbornih crkava u Novom i Bribiru, velike gradnje i unutrasnje
preinake, nabava novih oltara i pojava pavlinske radionice Pavla Riedla. U
tom XVIII st. i prvim godinama XIX dogodio se drugi veliki kulturni za-
korak u kulturnoj povijesti Vinodola. Njega je zaustavila francuska okupa-
cija. Buduéi da se najveci dio kulturne bastine Vinodola sacuvao u sakral-
nim objektima, koji nisu bili izloZeni neposrednoj devastaciji, a ujedno su
mogli sluziti kultu i sluZze sve do danas, naSa paznja ¢ée se u ovom radu
zaustaviti na sakralnim spomenicima Vinodola od XIV do prvih decenija
XIX stoljeca. Obradit ¢emo plasticnu dekoraciju, predmete primjenjene
umjetnosti i slikarska djela.

PLASTICNA DEKORACIJA U KAMENU I DRVETU

Ranorenesansna arhitekturna kamena plastika na tlu Vinodola ima po-
sebno znacenje u proucavanju renesanse na frankopanskom feudu. Njezini su
nosioci feudalci i pavlini. U znanstvenoj literaturi je poznat reljef Bogorodice
s Kristom nad bo¢nim ulazom u zbornu crkvu Sv. Petra i Pavla u Bribiru.
Nad ulaznim vratima, a osobito u luneti glavnog portala jo§ od vremena
romanike, a posebno u doba gotike i renesanse, postavljanje lika Bogorodice
bilo je skoro obavezno. Reljef s likom Bogorodice nad bo¢nim ulazom u bri-
birsku zbornu crkvu mogao je biti na to mjesto prenesen s glavnog portala
za vrijeme njezina prosSirenja i obnove. Prema stilskoj analizi tog reljefa i
usporedbi sa ostalim slicnim reljefima dr Cvitko Fiskovi¢ atribuira djelo
»majstoru mramornih Gospa«, jednom anonimnom sljedbeniku poznatog
firentinskog majstora Mina da Fiesole.! Na bribirskom reljefu je Bogorodica
s djetetom prikazana na prijestolju, nad njezinom glavom leZe dva andela i
krune je krunom, iznad krune slije¢e golubica koja simbolizira Duha svetog.
Tu su istaknute osobito bitne karakteristike likovnog rukopisa tog majstora:
poluzatvorene oci, ravan nos, nasmijana usta s udubljenim okrajcima i vlasi
tanke svilene kose laganih pramenova. Ruke su Siroke i ploSne s rastvorenim
prstima. Bogorodica drzi Krista tako da joj se iza ramena vide tek vrsci
prstiju, a druga joj ruka dodiruje nogu djeteta. To je tipi¢an stav Marije na
mnogim renesansnim reljefima ovog motiva koje su klesali toskanski majsto-
ri. Mali Krist je punih oblika, meke i Cupave kose te debelih nogu, prekriven
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BRIBIR, Zborna crkva Sv. Petra i Pavia
Bogorodica s Kristom, renesansni reljef
Snimio: Srecko Ulrich

je laganom pelenom oko bedara. U Firenci, u crkvi Sv. Stjepana i Cecilije
kod Starog mosta, je Bogorodica s Kristom od istog majstora. Dijete stoji
na iski¢enom jastuéiéu po uzoru na reljefe Mina da Fiesole, Benedetta da
Maijano i Andrije della Robbija. Jo§ je za sve reljefe »mramornih Gospag,
koje je taj anonimni majstor izveo, znac¢ajno da su opasane laganim svinutim
pojasom. Tako su bili opasani i andeli na reljefu s frankopanskim grbom na
pro&elju crkve Sv. Franje u Senju. Prema misljenju Cvite Fiskovica bribirska
je Gospa od svih najdekorativnija, jer je klesana za crkvu jednog feudalnog
kneza u pokrajini, gdje je bogata kidenost bila oduvijek omiljena. Na kruni
je renesansnim slovima ispisana jedna od Marijinih pohvala: AVE-REGI-
NA-CELARUM. Djelo toskanskog majstora, ¢iji se opus nalazi u zbirkama u
Njemackoj, Engleskoj i Madarskoj, nabavio je knez Bernardin, osoba koja
se kretala na dvorovima mecena, humanisti¢kih vladara preko kojih je mo-
gao imati bliske veze s umjetnicima osobito kad je dvor njegovog rodaka,
kralja Matije Korvina, postao znacajno renesansno Zari$te. Ovaj je reljef uz
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hreljinsko mramorno svetohraniste, za koje se drzi da potjeCe iz bivSe crkve
Sv. Stjepana, dokaz veze nasih krajeva s najboljom renesansnom kiparskom
Skolom od XV do prvih desetlje¢a XVI stoljeca. Bribirski reljef, kaze Cvito
Fiskovi¢, nastaje u vrijeme kad je Bernardin Frankopan, svjestan opasnosti
od Turaka, »uzalud trazio pomo¢ u svom govoru ’Oratio pro Croatia’, odrza-
nom 1522. godine pred njemackim drzavnim saborom u Niirnbergu«. Taj
gospodar Bribira, za kojeg biskup Kozici¢ kaze, da je »i pod oruZjem i ma-
c¢em uvijek neSto pisao i prevodio«, ostavio nam je u baStinu ovaj prekrasan
rad »majstora mramornih Gospa«.”? Ovdje je prilika da se istaknu neke bitne
slicnosti izmedu hreljinskog svetohranista i bribirskog reljefa Bogorodice s
Kristom. Na hreljinskom svetohranis$tu, koje se ¢uva u Povijesnom muzeju u
Zagrebu, a potjece iz crkve Sv. Stjepana, glava herubina neobi¢no sli¢i na
glavu Krista, bucmasta je nasmijanih usta s urezima, ornament spustene
girlande niz pilastar odgovara girlandi spustenoj niz bocni rub Bogorodici-
nog prijestolja, jednako je na tom naslonu oblikovana rozeta kao i na orna-
mentu vodoravnog friza arhitrava svetiSta. Dvije figure sa strana otvora za
svetobraniSte su o$tedene, najvjerojatnije se radi o prizoru Blagovijesti, de-
sno je andeo a lijevo Djevica Marija koja drzi sklopljene ruke na prsima.
Plosnato oblikovana ruka takoder podsjeéa na ruke Bogorodice majstora
bribirskog reljefa. Na hreljinskom svetchraniStu je zapisano: HIC-EST-

HRELJIN, Crkva Sv. Stjepana,

Renesansno svetohraniste,

Lapidarij Povijesnog muzeja Hrvatske, Zagrer
Snimio: Boris Prister
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NOVI VINODOLSKI, PoruSena crkva Sv. Ma-
rije na Ospi

Renesansni kameni kapitel,

sada u Lapidariju Narodnog muzeja,
Presnimljeno iz fototeke Instituta za povijest
umjetnosti, Zagreb

.CHORPUS-DOMINI-NOSTRI-JESV-CRISTI-1491. Sa strana glave herubina
je desno $tit sa sv. Jurjem na konju, a lijevo Stit s frankopanskim grbom,
$to je dokaz da se radi o frankopanskoj narudzbi.®Zanimljivo je istaknuti
isti oblik slova i jednaki nalin pisanja slova »N« s obratno okrenutom ko-
som hastom na oba reljefa. Kad se i ne bi radilo o istom majstoru ove ih
zajedni¢ke crte strogo povezuju uz isti izbor i istu Skolu. Stoga je godina
1491. dragocjena datacija koju nam pruZa hreljinsko svetohrani$te. Znaci da
mozemo datirati i bribirski reljef Bogorodice s Kristom na konac XV sto-
ljeca. Iz renesansnog perioda potjeCe i jedan pilastar sa ograde stuba, koje
su vodile na kor Zupne crkve u Novom, a nalazi se kao i hreljinsko sveto-
hranite u Povijesnom muzeju Hrvatske u Zagrebu. Taj je pilastar unutar
rubne profilacije ukrasen tipi¢nom quattrocentesknom vazom iz koje ide
do gore stabljika koja sa strana ima mesnate listove i cvjetove u razmacima.
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BRiBIR, Zborna crkva Sv. Petra i Pavia
Renesansno svetohraniSte
Snimio: Srecko Ulrich

Nacin izvedbe ovog pilastra nema finocu prethodnih reljefa, ali je dokaz
prisutnosti renesanse u kamenoj opremi novljanske crkve.

U prezbiteriju zborne crkve Sv. Filipa i Jakova je grob modruskog bi-
skupa Kristofora, koji je umro u Novom 1499. god. To je tipi¢an ranorene-
sansni epitaf na kojemu je u reljefu prikazan leZedi lik biskupa. Glava po-
krivena mitrom je poloZena na mekanom jastuku, ruke ima sklopljene spri-
jeda pod prsima, a desno mu je uz rame poloZen biskupski $tap. Cijeli lik
je zatvoren u okvir, koji je iznad glave i ispod nogu polukruzan. Okolo cije-
log epitafa tece vrpca ukrasena finim biljnim ornamentom. Taj se, na Zalost,
veoma izlizani reljef ukljuuje u porodicu grobnih plo¢a karakteristi¢nih u
Hrvatskom primorju i Istri u XVI st. (Trsat, grob Nikole IV i Elizabete Pe-
tuhi). Podignut je 1517. poslije obnove ovog prezbiterija a ne odmah nakon
biskupove smrti 1499. god., $to je vidljivo iz natpisa koji glasi: XToPHORO-
-EPISCOPO-MODRVSIENSI-FEUX PLIANCVS-D RAGVSIO PATrIO-F OBA-
MOR FM PIENTISSIMI-POSVIT ——— MDXVII.

Nije iskljuceno da je na koncu XV st. postojala i domaéa klesarska ra-
dionica u kojoj su se nobilne forme preradivale i interpretirale na pucki na-
Cin. Tako se jedino moZe objasniti kamena arhitekturna plastika iz porusene
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pavlinske crkve Sv. Marije na Ospi, koja se ¢uva u lapidariju Narodnog mu-
zeja u Novom, kao i renesansno svetohraniste iz bribirske zborne crkve, koje
je moralo nastati u isto vrijeme kad i reljef Bogorodice s Kristom. Prilikom
popisivanja umjetni¢kih spomenika Artur Schneider je krivo ocijenio ovo
svetohraniSte kao romanic¢ko, najvjerojatnije zbog rustikalne obrade mo-
tiva.” Medutim, ako detaljno pogledamo ornamentalni repertoire ovog sve-
tohraniSta odmah je jasno da se radi o quattrocentesknim motivima izvede-
nih po domadem majstoru. Na krunistu svetohranista je polukruzni luk uz
koji su tipi¢no za XV st. sa strana kao i na vrhu postavljene rozete i pal-
mete. U luku je u luneti malo raspece, a nad ukrasom na vrhu je reljefno
prikazano uskrsnude. Svetohrani$te pridrzava plo$na konzola koja se suzuje
prema dole a na kojoj je osmokraka zvijezda i dva krila sa svake strane.
SvetohranisSte je ukopano u zid, kameni je okvir ukrasen po donjem rubu
valovito poloZenom granom na lggjoj su plodovi i lis¢e smokve, na desnoj /

strani okvira je valovita vreZa koja izlazi iz vaze, a na kojoj su listovi i\

plodovi vinove loze. Na lijevoj strani takoder izlazi vreza iz vaze, ukraSena
je liS¢em i grozdem, na njoj su dva djecaka od kojih jedan svira frulu. Radi
se o naivno preradenom klasicistickom motivu. Na vrhu je tipi¢na rene-
sansna girlanda s vodem i liS¢em omotana vrpcom koja je s obje strane pri-

BRIBIR, Zborna crkva Sv. Petra i Pavla
Detalj Zeljezne reSetke sa svetohranista
Snimio: Sreéko Ulrich
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vezana na okrugli obrudié¢. Na ovom okviru je renesansna primjena kima-
tiona na konzoli i na vijencu arhitrava kao i zupdanika. Zvijezda na konzoli
(iako osmokraka) mogla bi biti dio starog frankopanskog grba, a isto tako
dva krila sa strane.

Posebnu vrijednost ovom jedinstvenom svetohrani$tu daje reSetka od
kovanog Zeljeza na vratima radena u kasnogoti¢koj tradiciji, jedna od najsta-
rijih na tlu Hrvatskog primorja. Svetohrani$te je nadinjeno istovremeno kad
i reljef Bogorodice s Kristom, a na ovo je mjesto preneseno nakon baroknog
produZenja prezbiterija. Ovo se svetohrani$te mora vezati uz radionicu koja
je izvodila kamene reljefe za crkvu Sv. Marije na Ospi u Novom. Na novljan-
skom Kastelu je sada uzidana reljefna ploca s frankopanskim grbom, koja
je prije rusenja te crkve stajala nad njezinim ulazom.?® Girlanda oko grba
ima precizno jednako obradeno li§c¢e i plodove kao $to su na girlandi na bri-
birskom svetohrani$tu. Zvijezde na grbu kao i krilo takoder su obradeni na
isti nadin kao krila i zvijezda na konzoli svetohrani$ta. Postoje sli¢ni deta-
lji i na kapitelima pilastara crkve Sv. Marije na Ospi, koji su sada u lapi-
dariju Narodnog muzeja u Novom.

Kapitele iz Sv. Marije na Ospi klesala je ista ruka koja je klesala i fran-
kopanski grb. To se vidi po prikazu zvijezde na kapitelu s Bogorodicom, koja

NOVI VINODOLSKI, Frankopanski grb sada
na zgradi KaStela, nekoé nad vratima pavlin-
ske crkve Sv. Marije na Ospi,

Snimio: Milan PrimoZié
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BELGRAD, Crkva Marije Snjeine

Grobna ploéa s ugraviranim likom Kraljice
smrti,

Snimio: Sreéko Ulrich

je jednako obradena kao i zvijezda na frankopanskom grbu. Jednako je
obradena i nervatura li¥¢éa na kapitelu s visecom girlandom kao na girlandi
oko grba.

Na &etiri kapitela, koji su obradeni s tri strane, jer su zadnjom bili uzi-
dani buduéi da su pridrzavali pojasnicu koja je od pilastra prelazila preko
svoda, prikazani su Bogorodica, Andeo Gabrijel, sv. Antun Pustinjak i sv.
Pavao Pustinjak."* Bogorodica i Andeo Gabrijel su bili postavljeni jedno pre-
ma drugom a ikonografski predstavljaju Navjestenje. Visina obradenog
dijela svih kapitela je ne$to iznad 40 cm, donji prsten je Sirok 35 a abak 50
cm. Nevjesta skradenja figura i obrada lica i ruku, neskladne dimenzije tijela
i nepoznavanje perspektive govore da je za klesara figuralni ikonografski
program bio tezak zadatak. To se posebno osjeca kod likova dvojice eremita,
koji su takoder stajali jedan nasuprot drugom. Na pilastrima u brodu crkve
bili su kapiteli s biljnom i Zivotinjskom dekoracijom. Svih osam ima iznad
prstena rairen $iroki list s ¢vrstom nervaturom kojemu je akantusov list
praoblik. Ova &etiri kapitela iz broda crkve imaju tipi¢ne naivno obradene
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DRIVENIK, Crkva Sv. Stepana
Maniristiéki zlatni oltar«, XVII st. (sada u Za-

%rebu)

ototeka Strosmayerove galerije JAZU, Zagreb

ranorenesansne dekoracije, svaki je druk¢&ije ukrasen, na jednom je rozeta i
girlanda, zatim glava herubina izmedu voluta, vaza iz koje piju dva delfina,
dok je na jednom u sredini samo list. Mora da se klesar ili narucilac inspi-
rirao ikonografskim programom kapitela neke ranorenesansne gradevine iz
blizeg podrudja od Paga do Osora, samo $to ih je obradio naivno, no ta na-
ivnost obrade ne umanjuje njihovu vrijednost u odnosu na prihvacanje rene-
sansnih oblika na vinodolskom tlu.

Iako se ne radi o reljefu, veé o graviranom crtezu u mramornu plocu,
moglo bi se u period XVI st. uvrstiti nadgrobnu plo¢u s prikazom kraljice
smrti u belgradskoj crkvi Majke Bozje Snjezne. PloCa nije datirana, otcjep-
liena je na desnoj strani tako da su oStecene desna ruka i noga. Ovaj ikono-
grafski motiv je preuzet iz »Plesa mrtvaca«, koji je prodro, kako vidimo, i
na tlo Vinodola. Crtez kostura je bez poznavanja anatomskih detalja, vrlo
je slitan kosturima sa istarskih fresaka i zasluZuje da ga se uvrsti u studij
ikonografije te omiljene teme u XV i XVI stoljecu.

Za sada nismo u stanju evidentirati ili arhivski potvrditi arhitekturnu
plastiku iz XVI stoljea. Tome je vjerojatno razlog nesredeno stanje u Vino-
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CRIKVENICA, Zupna (ex pavlinska) crkva Uz-
nesenja Marijina

Lijevi boéni oltar, XVII st.

Snimio: Silvio Ulrich

dolu nakon smrti kneza Bernardina 1529. godine. Dolaskom Zrinjskih u Vino-
dol velika patronatska uloga vlastelina se svodi na formalnost. Tek kad su
Frankopani definitivno do$li u posjed Novog, ponovno se naglo osjeca nji-
hovo mecenatstvo, pa od XVII st. na podruéju oltarne plastike mozemo u
kontinuitetu pratiti vrlo visoku produkciju. Kao jedna od najvrednijih fran-
kopanskih donacija bio je oltar u kapeli Sv. Sebastijana, koju je knez Ber-
nardin podigao god. 1511. nakon kuge."” Taj je oltar poslije rusenja te kapele
demontiran i od njega su u Narodnom muzeju sacuvani samo dijelovi, ante-
pendij i podloZak za retabl oltara. Oltar je 1656. god. dao naciniti najvjero-
jatnije Vuk II Krsto Frankopan. Da je oltar frankopanska fondacija svje-
dodi na podlodku u kartu$i naslikani frankopanski grb.'® Antependij ima u
sredini horizontalno postavljen Cetverolist u koji je smjeStena reljefna kom-
pozicija Krunisanje Bogorodi¢ino. Na oblacima kle¢i njezna, graciozna figura
mekano poklekle Bogorodice sklopljenih ruku, sa strana nad njezinu glavu
stavljaju krunu Bog Otac i Krist. Taj je reljef oStecen, no modelacija figura,
odjede, brade i kose govori o rutiniranom kiparu koji je ovaj visoki reljef
izveo veoma korektno. Ornament apstraktnih vijuga podsjeca na krilni dio
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monumentalnog glavnog oltara u Zupnoj crkvi u Vrbniku, pa nije iskljuceno
da ovaj novljanski potjece iz istog venecijanskog izvora. Kad posmatramo
kiparska i duborezbarska djela u razdoblju ranog baroka na tlu Vinodola,
moramo istaknuti da se ona ne nastavljaju neposredno na ranorenesansnu
plastiku. Iz Venecije, naime, preko Krka, a iz Rijeke iz srednjoevropskog
kulturnog kruga stizali su u Vinodol zaka$njeli oblici manirizma iz kojih
se tek u drugoj polovici XVII stoljeéa izdvojilo barokno poimanje i uzelo

NOVI VINODOLSKI, Reljefna pala »Sv. Pavao
i sv. Antun pustinjak« iz pavlinske crkve Sv.
Marije na Ospi,

Povijesni muzej Hrvatske, Zagreb

Snimio: Boris Prister
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LE?ENICE, Zupna crkva Majke BoZje od Kar-
mela

Glavni oltar iz 1715. god.

Snimio: Srecko Ulrich

maha. Ova drvena plastika predstavlja umjetnicki vrijednu baStinu baroknog
razdoblja ne samo u lokalnim razmjerima nego i u Hrvatskoj.

ﬁa produZenu maniristi¢ku struju u prvoj polovici XVII st. najbolji su
primjer oltari u dvorskoj crkvi Sv. Stjepana u Driveniku!’ i dva bo¢na oltara
u crkvi Uznesenja Marijina u Crikvenici. Posebno se driveniCki oltari vezu
na srodne u Zbornoj crkvi u Vrbniku, zatim na oltare uz liburnijsku obalu
(Brsed), kao i na sli¢ne oltare u Istri. Ovaj, tzv. tip »zlatnih oltarag, izradivan
je od rutiniranih profesionalnih majstora duborezbara i pozlatara, koji su
na njima primijenili dekoraciju, odnosno ornamentalni repertoire preuzet
iz maniristi¢ke arhitekture, $tukature i arhitektonske plastike, elaborirali ga
i primijenili na retablima s velikim umijedem i vjeStinom. Na driveni¢kom
glavnom oltaru sv. Stjepana su na bokovima isprepleteni uvojci u obliku
alga, $to je svojstveno za poletak XVII st. u svim krajevima od predalpskog
prostora do juga Istre, kao i na Kvarneru. Ovim izvanrednim likovnim krea-
cijama Vinodol se ukljuduje u srednjoevropski kulturni krug, a jo$ viSe u
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venecijanski, odakle su te oltare mogli naru¢iti Frankopani ili njihovi na-
mjesnici u Vinodolu. Oltar sv. Stjepana u Driveniku posebno je bio reprezen-
tativan u svojim klasi¢nim linijama stupova 1 gredlja, a takoder i bo¢ni oltar
sv. Petra s tzv. »plivajuéim« andelima na presjecenim katetama timpanona.
Ovim driveni¢kim oltarima veoma su bliski oltari sa strana epistole i evan-
delja u crkvi Uznesenja Marijina u Crikvenici. Na njima je naglasena tekto-
nika, dva kanelirana stupa drZe gredlje glavnine, na atici je takoder timpanon
prelomljenih kateta iza kojih strsi nastavak s kipom sveca. Ono Sto ih vre-
menski odreduje u prvu polovicu XVII st. su neosporno nemirno raspore-
dene dekoracije alga s hrskavicastim vanjskim rubovima. U to vrijeme jo3
nema spomena o drvorezbarima pavlinima, no nije isklju¢eno da su i u
XVII st. uz svoje samostane imali redovnike oltariste, jednako kao $to su ih
imali u XVIII stoljeéu. Za to govori izvanredna plastika sv. Pavla Pustinjaka
koja je nedavno, nakon restauracije, postavljena u svetiSte crkve Uznesenja
Marijina.® Vjerojatno potjete sa starog oltara koji su god. 1776. pavlini za-
mijenili sadasnjim.

Ovim izvanrednim drvorezbarskim djelima se pridruzuju korske klupe
iz druge polovice XVII st. u prezbiteriju 7upne crkve Sv. Filipa i Jakova u
Novom Vinodolskom. Na tim klupama veoma visoke kvalitete, sreemo na-
glageniju okomitu podjelu, u ukladama su oko ovalnih gema smjeSteni pre-

BRIBIR, Zborna crkva Sv. Petra i Pavla
Ugovor za izradu glavnog oltara iz 1747. god.
Arhiv kaptola

Snimio Borislav Ostoji¢
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BRIBIR, Zborna crkva Sv. Petra i Pavla
A. Michelazzi, Glavni oltar, kip sv. Pavla
Snimio: Srecko Ulrich

pleteni, simetri¢no postavljeni ornamenti, uokvireni polurozetama i bisernim
nizom. Na pilastrima, koji dijele naslone na &etiri polja, nalaze se ornamenti
ljuski, a od rudimentarnog kapitela spusta se u bogatu volutu izvijeni list
s naglaSenom sredi$njom nervaturom. Na arhitravnom dijelu, izmedu braz-
dastih plo¢a koje nadomje$taju triglife smjestene u metopama, vide se glave
andelica u krilima, $to sve potcrtava klasicisticku simetri¢nost, a cijeloj
kompoziciji sjedalica daje hijeratsku ozbiljnost. Te klupe mi datiramo oko
1660. godine, a dostojne su svake katedralne crkve. Na njima se jo$ uvijek
osjeca Ziva maniristi¢ka tradicija i nije isklju¢eno da su ih radili isti maj-
stori koji su radili »zlatni« oltar u Sv. Sebastijanu iz 1656. godine.”

Prema saCuvanoj fotografiji® u svetiStu crkve Sv. Marije na Ospi bio je
takoder reprezentativan »zlatni oltar«, ¢iji se dijelovi, na Zalost, nisu sadu-
vali. Prema dekoraciji taj je oltar takoder vremenski spadao u prve pocetke
XVIII stoljeca. Tada su Frankopani bili neobi¢no darezljivi prema crkvama
nad kojima su imali patronat, pa mozemo pretpostaviti da je taj oltar tako-
der bio njihova fondacija.! U toj je crkvi negdje u XVII st. dogradena ka-
pela sa Cijeg oltara potjece reljefna pala s prikazom pavlinskih eremita, sv.
Pavla i sv. Antuna. Reljef se nalazi u Povijesnom muzeju Hrvatske? On
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predstavlja rad provincijskog duborezbara koji je vjerojatno koristio gra-
fi¢ki predlozak tako da su kompozicija reljefa, smje$taj i proporcije figura
korektne, medutim, izvedba je naivna, osobito odjec¢a sv. Pavla. Nadin obli-
kovanja kose i brade svetaca dovodi taj reljef u vezu sa spomenutim kipom
sv. Pavla Pustinjaka iz crikveni¢ke pavlinske crkve.

Iz ovog niza vinodolskih »zlatnih oltara« valja stilski i vremenski izdvo-
jiti glavni oltar iz crkve Sv. Stipana u gradu Ledenicama, izraden kao zakla-
da Mikule Padena, sina Ivanovog, godine 17152 Moglo bi se redi da je tek-
tonika tog oltara jednaka prethodnima, ali se izmijenila vrsta dekoracije i
oblik stupa. Sa strana ni$e za kip Bogorodice su svrdlasti berninijanski stu-
povi, a povr§ina oltara je ukraSena bujnim akantusovim liSéem i glavicama
herubina izmedu $iroko rastvorenih krila. Plastika je naknadno li¢ena, stoga
ée se tek nakon restauracije modéi doZivjeti njezina prava vrijednost. Maj-
store ovog oltara mogli bismo traZiti u Rijeci, ¢ak je mogao nastati u radio-
nici Mihovila Zierera. Za tu pretpostavku govori red i tretman akantusovog
li¥¢a svojstven za tu radionicu, bujne draperije na odjeéi sv. Joakima i Ane,
kao i vrijeme nastanka tog oltara. Radi se o vrijednom djelu provincijskog
drvorezbara, svjeZze invencije, nastalom pod utjecajem barokne umjetnosti

CRIKVENICA, Zupna (ex pavlinska) crkva Uz-
nesenja Marijina

Pavao Riedl, Glavni oltar iz 1776. god.

Snimio: Silvio Ulrich
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NOVI VINODOLSKI, Crkva Sv. Trojstva, glav-
ni oltar
Fototeka Strossmayerove galerije JAZU, Zgb

u predalpskom prostoru. Srodnih oltara te vrste ima u Sloveniji i u konti-
nentalnoj Hrvatskoj, medutim, u Hrvatskom primorju ovom oltaru nema
srodnog. Znacajno je $to je datiran, a ime darovaoca Mikule Padena govori
da su umjetni¢ka djela u Vinodolu uz feudalce narudivali i mje$tani, koji su
ujedno izabrali i dobre majstore.

Moda mramornih oltara zahvatila je i Vinodol. Tako u prezbiteriju
zborne crkve Sv. Petra i Pavla u Bribiru dominira monumentalni mramorni
oltar koji je izradio glasoviti rijec¢ki kipar Antonio Michelazzi. O tome posto-
ji ugovor koji se sada ¢uva medu izvorima u arhivu Zupnog ureda u Selci-
ma. Ugovor je sklopljen 1747. god. u palaéi biskupa Pure Vuka Colia u
Senju u prisutnosti Mavra Tusa, kanonika zborne crkve Sv. Petra u kastelu
Bribir, i kipara Antonija Michelazzija, stanovnika Rijeke, za izradu glavnog
oltara posvedenog BezgreSno zacetoj, za 1.100 dukata, s tim da kipar dovrsi
oltar do Uskrsa 1748. godine. Bribirani se obavezuju da de oltar prenijeti
od Selaca do crkve i postaviti ga na mjesto.?* Zanimljivo je da su se u kom-
poziciji tog oltara dogovarali za neke dijelove prema rijeckim oltarima koje
je taj kipar vec izveo, tako su npr. stupovi oltara trebali biti isti kao na
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oltaru sv. Ksavera u crkvi Sv. Vida u Rijeci, a svetohraniSte jednako kao na
glavnom oltaru u crkvi Sv. Jerolima u Rijeci. Sama ¢injenica da se oltar na-
ruuje kod kipara koji izraduje oltare ne samo za velike rije¢ke crkve vec i
za zagrebatku katedralu te Dom u Gracu, dokaz je kako su Bribirci bili svje-
sni znacaja njihove obnovljene Zborne crkve za koju naruéuju, uz pomoc i
vierojatno savjet senjskog biskupa b. V. Coliéa, djelo visoke umjetnicke vri-
jednosti. Kipovi andela, a osobito titulara crkve Sv. Petra i Pavla, spadaju u
najbolje $to se na podrucju kiparstva stvorilo u prvoj polovici XVIII st. u
Rijeci i Hrvatskom primorju. U prvo je vrijeme na tom oltaru, buduci da je
bio posvecen Bezgreinoj zacetoj, bila pala s likom Gospe, koja je kasnije za-
mijenjena sada$njom. Michelazzijeve skulpture na bribirskom oltaru, sv.
Petar i sv. Pavao, su starci puni virilne snage, podvucenih boraca na licu,
snaynih misiéa, &vrstih pokreta i ozbiljnih fizionomija. Oc¢ito su mu kao
model sluzili plebejci, klesari iz vlastite kiparske radionice. Pomocu ovog
oltara u stanju smo jo§ dublje proucavati umijetnikov krug koji se u Rijeci
u kontinuitetu nastavlja sve do u XIX stoljece.

Za vinodolski kraj je od osobitog znacaja djelatnost pavlina-kipara u
drugoj polovici XVIII st. Iako ogranicen na teritorij istarsko-vinodolske pro-
vincije, njihov se stil veze na jugoisto¢no rubno podrucje Srednje Evrope
odakle ti majstori-redovnici dolaze na Primorje i u Istru. Najznacajniji kipar-

BELGRAD, Crkva Marije SnjeZne, glavni oltar
Suimic: Srecko Ulrich
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NOVI VINODOLSKI, Zborna crkva Sv. Filipa i
Jakova

Clemente Somazzi, glavni oltar, oko 1807. god.
Snimio: Sreéko Ulrich

-pavlin je neosporno Pavao Riedl, ¢ije je djelo glavni oltar u crkvi Uznesenja
Marijina u Crikvenici. Taj isti Pavao Riedl, redovnik pavlinskog samostana
u Crikvenici izveo je sa svojim suradnicima veliki ciklus kipova u Sv. Petru
u Sumi u Istri i u crkvi Sv, Nikole u Senju.

Pavao Riedl je roden 1725. godine, ne zna se gdje, sebe, na zapisu crikve-
nickog oltara, naziva »statuarius et sculptor«, zna¢i drvorezbar i kipar. Nije
poznato kad je do3ao u naSe krajeve. Posljednje mu je djelo crikvenicki
cltar iz 1776. godine. Od najranijih djela do crikveni¢kog oltara stalno mu
se na kipovima opetuje isti tip lica, duguljaste o¢i, te$ki kapci; bezizraZajna
i mirna fizionomija. To je uocljivo na kipovima svetih kraljeva Stjepana
Ugarskog i Vaclava Ce$kog na bo¢nim podloscima crikveni¢kog glavnog olta-
ra. Pod utjecajem stilskih promjena, koje je donio klasicizam, sa kipova je
nestao barokni temperament, umjesto patetike pokreti su $ablonizirani, lice
ima sladunjav izgled. Ostali su znaci raspoznavanja Riedlove plastike: izdu-
Zeno tijelo s visokim strukom, male glave, tip lica i obrada kose i brade u
kratkim kovrCama. Na odjeci je, medutim, nestalo sitnih bora i o$trobridnih
nabora, odjeca kraljeva se opuSta u zagladenim plohama. Cinjenica da je
Pavao Riedl radio u drvu u eri mode mramornih oltara govori da je porijek-
lom iz alpskih krajeva gdje su se u drvu izradivale imitacije mramornih
oltara. Zivotni ga je put doveo u naSe krajeve da ovamo formalno presadi
umjetniCke iekovine baroknog kiparstva alpskih zemalja. Srednjoevropsko
barokno kiparstvo u Vinodolu je preko Pavla Riedla dobilo svoga znacdajnog

eksponenta.
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Crikvenicki oltar je projektiran kao baldahin oko ikone Bogorodice s
Kristom. Ta je ikona potjecala s prethodnog oltara a pavlini su je Stovali
poput ikone Bogorodice Censtohovske u njihovoj crkvi u Lepoglavi. Postav-
ljiena je na ploci retabla u okviru na oblacima oko kojih su rasporedene
zrake i plameni jezi¢ci. To je tipican barokni motiv koji se primjenjuje kada
se zeli velicati Gospinu ikonu. Ovako bogat dekor ide na Stetu likovne
vrijednosti tog znatajnog quattrocentesknog djela. Umjetniku nije bio cilj da
isti¢e tu vrijednost ve¢ kulturni znacaj Gospe u crkvi posvecenoj Uznesenju
Bogorodice. Djelo Pavla Riedla je u svakom slucaju povezalo na koncu
XVIII st. Istru i Vinodol u isti kulturni krug.”

Uz oltare vinodolsko-istarske pavlinske radionice valja istaknuti posto-
janje domade radionice koja je od prve polovice XVIII st. izradivala oltare
na podruéju Vinodola. Medu tim oltarima najstariji je onaj u kapelici Sv.
Trojstva u Novom Vinodolskom; dao ga je u prvoj polovici XVIII st. izra-
diti modruski kanonik Antun Mazuranié, rodom iz Novog.? Oltar je tekton-
ski, ¢ista imitacija kamenih oltara s vrlo visokom atikom. Kompozicija je
mirna, izmedu stupova su nise za kipove, u sredini je nisa za kip Bogorodice,
a na atici je niSa za sliku. Sa strana su mjesto voluta postavljeni orlovi, pot-
puno stran ukras i vjerojatno ima heraldicko znacenje. Sve do pocetka XIX

NOVI VINODOLSKI, Zborna crkva Sv. Filipa i Jakova, riznica
Glave svetica, XV st.
Fototeka Strossmayerove galerije JAZU, Zagreb
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BRIBIR, Zborna crkva sv. Petra i Pavla
Milonjin kriZ
Snimio: V1. SeSak

st. izraduju se ovi tektonicki oltari s velikom nisom u sredini u kojoj je
postavljen kip a preko njega, kao neka vrsta poklopca, stoji pala koja se
pomice pomocu posebnog mehanizma. Takvu oltarnu palu preko nise za kip
imaju oltari u crkvi Marije Snjezne na Belgradu, glavni oltar u zupnoj crkvi
u Triblju, glavni oltar u crkvi Sv. Ane u selu Barcima, glavni oltar u crkvi
Sv. Sebastijana kraj Selaca i drugi. Ovi oltari imaju vrata sa strana za
ophod, a Sire se od zida do zida zakljucka svetiSta. Radi se o obrtnickoj
proizvodnji, majstori su, ¢ini se, snimali dimenzije originalnih mramornih
oltara i prenosili ih u drvo, inace je tesko protumaciti te fine proporcijske
odnose oltarne arhitekture.

Ti se vinodolski oltari obi¢no zavrSavaju sa strana volutama, a nad pro-
lazom ophoda c¢esto imaju kipove. Da su oni proizvod obrtnickih radionica
svjedoci naivno izvedena ukocCena plastika. Bez obzira $to nismo uspjeli loci-
rati radionicu koja je opremala crkve u Vinodolu pa i Sire (Grobnik, Kra-
ljevica), ta je skupina znak da je na ovom tlu, zbog skucenih gospodarskih
uvjeta, postojala potreba za izradom jeftinijih drvenih oltara koji su zado-
voljavali ukus puka i njegove platezne mogucnosti. Umjetni¢ko je djelo u
vinodolske skromne Zupne crkve i kapele doslo iskljuc¢ivo doprinosom mje-
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LE?ENICE, Zupna crkva Majke BoZje od Kar-
mela

Kasnogoti¢ka pokaznica iz crkve Sv. Stipana
Snimio: Vinko Malinarié¢

Stana, pa iako su ovi oltari blijedi dodir s izraZajnim sredstvima visokog
baroka, oni su znak baroknog poimanja u $irokim slojevima puka. -

Glavni oltar u zbornoj crkvi u Novom Vinodolskom djelo je $vicarskih
kipara-Stukatera Clementea i Giacoma Samozzija, a nastao je oko 1807. go-
dine. Pojava Clementa i Giacoma Samozzija u Vinodolu moZe se objasniti nji-
hovom djelatno$¢u u senjskoj katedrali. O¢ito su senjski biskupi, §to smo
ve¢ vidjeli u slucaju podizanja glavnog oltara u zbornoj crkvi u Bribiru,
svojim uplivom djelovali na izbor umjetnika kad se radilo o monumentali-
zaciji sveti$ta zbornih crkava u Vinodolu. U Sirenju dekoracije u Stuku obi-
telj Samozzi je bila poznata u Italiji i Njemackoj, te oprema oltarima i deko-
racijama na svodu koju su izveli braca Clemente i Giacomo Samozzi u zbor-
nim crkvama u Novom i Bribiru znaci povezivanje ovih krajeva sa suvreme-
nom evropskom umjetno$éu. Iz ugovora, koji su ovi umjetnici sklopili 9.
XIT 1807. god. za izradu Stukatura, oltara i pregradnja u zbornoj crkvi Sv.
Filipa i Jakova za impozantan iznos od 5.000 fiorina, vidi se da su bili sve-
strani poduzetnici.® Senjsko-modruski biskup I. K. Jezi¢, rodom Novljanin,
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neosporno je morao imati udjela u obnovi zborne crkve u Novom. Bez obzira
§to djelovanje ovih §vicarskih majstora pada na pocetak XIX stoljeca njihov
se stil formirao pod utjecajem jozefinskog baroknog klasicizma s primjesa-
ma rokokoa. Ta dvojnost stila je dosla do izraZzaja na Stukaturama svoda i
na bo¢nim oltarima u zbornoj crkvi u Novom. Tako na oltarima od epistole
i stole i evandelja imamo klasicisti¢ki ukocene svece na bokovima i rokoko
medaljone na atici s leprSavo poloZenim glavicama andela. Jednako je tako
barokni reljef sv. Franje sa sv. Sebastijanom i sv. Rokom na atici glavnog
oltara.

Na glavnom oltaru Clemente Somazzi je izradio sadrenu slobodnu pla-
stiku sv. Petra i Pavla. Oko tijela svetaca pada bogata draperija u organizi-
ranim naborima, medutim, figure djeluju ukoceno i hijeratski bez imalo po-
kreta, §to je znak da su nastali u doba kada je klasicizam nametnuo umjet-
nicima antiéke uzore. To je osobito naglaseno na kipu sv. Pavla. Jasno je da
Clemente Somazzi, zavisno o tome koju temu obraduje, varira stilske elemen-
te. Tako se na $tuko reljefu u ovalu na stropu crkve pojavljuje tip nezne
tanke Bogorodice okruzene andelima. Zeleéi stvoriti iluzionisticki dojam
Somazzi ispod nogu Immaculatae ispusta jedan oblak preko okvira, isto tako

CRIKVENICA, Zupna (ex pavlinska) crkva
Uznesenja Marijina

Glavni oltar, ikona Bogorodice s Kristom
Snimila: R. Matejcic¢
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NOVI VINODOLSKI, Triptih Bogorodice sa sv.
Sebastijanom i sv. Rokom

Povijesni muzej Hrvatske, Zagreb

Snimio: Boris Prister

preko ruba okvira izviruju oblaci¢i na atici glavnog oltara. Osobito su plas-
ti¢ni reljefi starozavjetnih proroka postavljeni u pravokutne okvire na stro-
pu, jo$ su uvijek kompozicijski barokni s bogatom sitno nabranom odjecom
koja logi¢no prati polozaj ispruzenog tijela. Za to je mnajbolji primjer reljef
sv. Mateja, kojemu je naknadni premaz soboslikarskom bojom oduzeo finese
clatke besjajne sadrene povrSine. Boravak Clementa i Giacoma Somazzija u
Vinodolu je dokaz potreba domace sredine za djelima poznatih autora. Ne-
davni studijski pristup Krune Prijatelja opusu obitelji Somazzija u Jablancu,
Senju i Velom Lo$inju podiZe vrijednost glavnog oltara u zbornoj crkvi u
Bribiru. Na oltaru sv. Lovre u Bribiru raspoznaju se ove navedene oznake
stila, iluzionisti¢ki oblaci koji prelaze preko ruba reljefa, ponesena figura
mucenika i finoéa obrade. To nas je navelo da katalogu Somazzija pripiSemo
i dva bribirska oltara kao i $tukature u svetistu.

DJELA PRIMJENJENE UMJETNOSTI

Da bi se upotpunila slika kulturno povijesnih spomenika na tlu Vinodola
navest ¢emo i djela primjenjene umjetnosti nataloZena u riznicama vinodol-
skih crkava.

Zborne su crkve u Vinodolu bile opremljene brojnim liturgi¢nim pred-
metima koje su im darivali feudalni gospodari i crkveni prelati. Za vrijeme
modrugkog biskupa Simuna a brigom kneza Nikole nacinjen je bio inventar
riznice crkve Svetih apostola Filipa i Jakova u Novom, koja je od 1491. god.
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postala stolna crkva. U riznici je bilo 11 kaleza od kojih su dva bila s pozla-
éenim podnoZjem, 11 srebrnih patena, 3 velika srebrna kriza, 2 srebrna kri-
zica, 1 srebrni vré s poklopcem, srebrna glava s krunom, 1 ostenzorij s pod-
nozjem i poklopcem od srebra u kojemu je u sredini kristalni cilindar, sre-
brni ostenzorij u kojem je noga sv. Jakova i veliki ostenzorij ukrasen zla-
tom. Bila je zatim jedna glava, jedna kruna na glavi Bogorodice, jedan kri-
stalni kalez, dva drvena pozladena andela, jedna kapsula za relikvije, srebrna
kadionica, druga srebrna kadionica, svileni paliji, 8 alba, zlatom protkana
kazula, jedna crvena, dvije dalmatike iz damasta. Uz to se navodi da je u
crkvi 8 oltara, 4 misala i 3 psaltira (Biljeska 44 uz JeZievu promemoriju).
Zna se da je god. 1445. u vrijeme kneza Martina Frankopana i krbavskih bi-
skupa Vida i Jurja »Lucijan DeZi¢ plemeniti covjek« ostavio novljanskoj
crkvi Sv. Filipa i Jakova kazulu i kalez od 300 srebrnih uncija, $to je po-

NOVI VINODOLSKI, Crkva sv. Trojstva, glav-
ni oltar

Pala »Rodenje sv. Ivana Krstitelja«

Ljubljana, vlasniStvo dr D. M.
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BRIBIR, Zborna crkva sv. Petra i Pavla
J. Palma ml. »Pranje nogu«
Snimio: Srecko Ulrich

tvrdio krbavski biskup Vid Korehula.*® U doba kneza Bernardina Frankopana
god. 1503. Zupnik, arhidakon i vikar novljanski Petar Vodakovi¢ ostavlja
stolnoj crkvi Sv. Filipa i Jakova svoj misal, knjigu sv. Mateja i brevijar.’!
Kako je veé¢ spomenuti inventar uraden za vrijeme modru$kog biskupa Si-
muna Kozi¢i¢a, mogao je biti sastavljen u doba kad je on bio najaktivniji u
Vinodolu, znaé¢i oko 1530. godine. Tako su sigurno u njemu obuhvaceni daro-
vani predmeti.

O stanju inventara zborne crkve Sv. Petra i Pavla u Bribiru najbolje nam
podatke pruza popis sacinjen 8. VIII 1818, koji se nalazi medu spisima u
Historijskom arhivu u Rijeci.? Uz popis je i procjena u fiorinima. Medu
predmetima riznice spominju se zlatni kriz (Milonjin), procjenjen svega 50
fiorina, dok jedna pokaznica vrijedi 166 fiorina, a veliko kandilo 352 fiorina.
Uz ove se predmete spominju ciboriji, kalezi s patenama, procesionalni kriz,
relikvarij s moé¢ima sv. Petra i Pavla, kadionica, zatim mjedeni svijecnjaci i
kandila za bocne oltare. Ova je crkva imala orgulje sa 16 registara. Uz ove
predmete od plemenitog i drugog metala u inventaru bribirske zborne crkve
bilo je 149 predmeta tekstila medu crkvenim liturgijskim ruhom, bilo je
paramenta od svile i brokata ukraSenih zlatnim vezom i naSivcima, crkvene
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zastave od svile sa slikama svetaca, koSulje od platna te pokrivaci za oltare
od fine &ipke. Od svih navedenih predmeta najpoznatiji je u znanstvenoj
literaturi tzv. Milonjin kriz, koji D. Kniewald s pravom datira na svrsetak
XII i poéetak XIII st On donosi Citanje teksta na krizu prema M. Baradi,
koje glasi: + ISTE CRUCIS FECIT MILONIGI AD HONOREM SCE MARIE
RELIQ(DE S VIIT SCE ILARE, pa zakljuuje da je kriz nacinio domaci
majstor Milonié, odnosno Milunié¢, mozda Milonek na ¢ast djevice Marije, a
bio je ureSen modéima sv. Vida i svete Ilarije. Drzi da je pripadao prvom
krbavskom biskupu Mateju. Poslije velike turske pobjede kod Udbine 1493
god. Turci su porus$ili Modrus§, jo$ je prije modruski biskup Kristofor po-
bjegao sa svojim klerom i crkvenim dragocjenostima u Vinodol. Tom je
prilikom mogao biti donesen Milonjin kriz u Bribir, gdje se sklonio veci broj
kanonika. Sada je kriz postavljen na postolje na ¢ijem je ¢voru glagoljicom
oznadena godina 1491. Prije je taj kriz nosio biskup u desnoj ruci i njime
blagoslivljao, ujedno je imao i znalenje biskupske casti. Kad se taj obicaj
napustio, u vrijeme dijaspore modru$kog kaptola po Vinodolu, kriz je po-
stavljen na Sesterolisno postolje sliéno postoljima goti¢kih kaleza s nodu-
som.* Na krizu su zlatne ploc¢ice na kojima su zrcalno na drvenom kalupu
iskucana d&etiri ista natpisa, ukrasen je na pravoj strani poludragim kame-
njem postavljenim u fasete, a okolo tece diskretan filigranski rub. Ovaj kriz
predstavlja veliku kulturno-umjetni¢ku dragocjenost Vinodola.

Nisu samo zborne crkve imale bogate riznice, poznato je da je velik dio
dragocjenosti iz pavlinske crkve Sv. Marije na Ospi nakon abolicije samo-
stana bio rasprodan® a to se moglo desiti, iako nema potvrde, i sa inventa-
rom pavlinske crkve Uznesenja Marijina u Crikvenici. Iz napuStene crkve
Sv. Stipana u gradu Ledenicama potjece prekrasna goticka pokaznica koja
spada medu najvrednije primjere umjetnog obrta u XV st., a njoj je jedino
ravna pokaznica iz bive crkve Sv. Jurja u gradu Hreljinu (sada u riznici
nove Zupne crkve). Ledeni¢ka pokaznica postavlijena na srebrnom postolju
na kojemu su reljefno iskucani akantusovi listovi, na ¢voru su male edikule
s likovima svetaca, teka je kristalna s polumjesecastim prihvatom za hostiju,
dok se poklopac zavrSava poput gradevine s piramidalnim vise strani¢nim
krovom. Ona spada u prelazni tip pokaznica koje se datiraju do prve polo-
vice XVI st. Ledeni¢ka pokaznica spada u porodicu ostenzorija radenih u
juZnim germanskim podruéjima. Na na$em podrucju su najljepSi primjerci
ledeni¢ki, hreljinski te rijecki, koji je despotica Barbara, udova iza Vuka
Brankoviéa, poklonila Zbornoj crkvi, koje R. Gigante datira na kraj XV i
pocetak XVI stoljeéa® Uz ovu pokaznicu je relikvijar »Djevice poginule sa
sv. UrSulom, koji prikazuje okrunjenu djevi¢ansku glavu u kojoj je po-
hranjena relikvija.¥ Takva su dva izuzetno vrijedna relikvijara u riznici nov-
ljanske crkve® zapravo su to »glave« koje spominje inventar biskupa Simu-
na, znaé¢i da ih mozemo datirati na konac XV stoljeca. Vjerojatna je pretpo-
stavka, koju donosi E. Laszowsky, da je ledeni¢ki relikvijar mogla crkvi Sv.
Stipana darovati druga supruga Dure Frankopana, UrSula. To je svakako bilo
u prvoj polovici XVI stoljeca.®

Uz ova kvalitetna djela primijenjene umjetnosti u Vinodolu u loZama
brojnih zvonika saduvana su zvona poznatih zvonoljevaca. Najstarije dati-
rano zvono je na zvoniku zupne crkve Sv. Petra i Pavla u Bribiru iz god.
1411.% Iz Ledenica je zvono koje je izlio dubrovacki mestar Benedeto 1471.%
U Belgradu je zvono majstora Fridriha Arnolda von Fulda, lijevano u Bakru
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god. 1653.,2 u GriZanima i Ledenicama su zvona majstora Ivana Krstitelja de
Polisa iz 1611. i 1616. godine,® a znaajno je ime zvonoljevaca Zaharije
Reidta, koji je izlio god. 1758. zvono za crkvu Sv. Stipana u Ledenicama.*
Sve ovo dokazuje do koje se mjere polagala vaZnost na kvalitetnu izvedbu
zvona, jer ono nije sluZilo iskljucivo da poziva na obrede, veé je imalo ulogu
alarma u sludaju bilo kakve opasnosti. Na tako malom podruéju sauvana
su djela najpoznatijih zvonoljevaca od XV do XVIII stoljeca koji su djelo-
vali na tlu Hrvatske i Slovenije.

SLIKARSKA DJELA

Jednako kao u plastici u Vinodolu nedostaju slikarska djela iz perioda
od XIIT do XV stoljeca, a njih mozemo pratiti tek od XV st. dalje. Ikona
Bogorodica s djetetom na glavnom oltaru pavlinske crkve Uznesenja Mari-
jina u Crikvenici je svakako jedno od najkvalitetnijih slikarskih ostvarenja.
Na toj slici nema traga bizantinske manire, zapadni i kasnogoti¢ki elementi
se osjecaju u plasti¢noj koncepciji likova, §to upucuje na padovanski krug.
Slika je nedvojbeno nastala prvih decenija XV st. nakon 1412. god. kad je
osnovan pavlinski samostan i uz njega na mjestu stare zapu$tene kapele
podignuta nova crkva Uznesenja Marijino. U sveti§tu te crkve sigurno je
stajao retabl na kojemu je bila postavljena ova slika, &ije su Stovanje pavlini
njegovali. Po svemu sudedi bila je ona uloZena u gotic¢ki pozlaceni trilobalni
okvir u sredini retabla. U doba barokizacije postavljena je u novi okvir. Na
krilu Bogorodice je mali Krist kojeg ona otklonjenog od grudi pridrzava a
on joj simboli¢no dodiruje dojku koja diskretno viri ispod razreza na njezi-
noj haljini. Ovaj stav djeteta u ikonografiji nije uobi¢ajen. Bujni presavijeni
nabori plasta koji pokrivaju glavu i tijelo Bogorodice plasti¢no su modeli-
rani, a jednako je tako u nabore skupljena draperija iza naslona prijestolja.
Piramidalna kompozicija, $iroko prijestolje u kojem svojim volumenom do-
minira upravo statutarno ova dostojanstvena majka hraniteljica govori da
se radi o djelu, nastalom dodu$e u tradicijama Paola Veneziana, ali i dobro
zakoracalim u quattrocento. To¢nije, na slici se kolorit jo§ veZe uz bastinu
Paola, ali drugi elementi, preciznost izvedbe, plasticitet nabora, pokrenutost
djeteta i nedostatak goti¢kih ukrasa su oni, koji ovu oltarnu ikonu dovode
na nivo quattrocenteskne slike Bogorodice s Kristom. Prema misljenju naseg
odli¢nog poznavaoca ranorenesansnog slikarstva dra Andelka Badurine, sliku
je mogao izvesti domaci slikar u tradiciji venecijanskog slikarstva quattro-
centa.® Ovako vrijedno umjetni¢ko djelo mogao je nabaviti za pavlinsku
crkvu u Crikvenici i sdm zavjesta¢, knez Nikola, koji je boravio u Italiji i
imao veze s Venecijom.

U Novom Vinodolskom je god. 1511. sagradena kapelica Sv. Fabijana i
Sebastijana u doba kneza Bernardina.* Crkvica je srusena 1909. da se uéini
mjesto za zvonik Zupne crkve. Tom je prilikom ra¢injen »zlatni oltar« s
kojega je skinut triptih »Bogorodica sa sv. Sebastijanom i Fabijanome«. Zup-
ni ured je 1913. god. poklonio triptih Povijesnom muzeju Hrvatske, gdje je
i restauriran.” Triptih je najvjerojatnije nabavljen nakon $to je sagradena
kapelica. Djelo nosi bitne oznake sjevero-italijanske $kole konca XV st., ima
nekih znakova Mantegninova upliva (sv. Sebastijan), pa ga se moZe pripisati
anonimnom sljedbeniku padovanske $kole, ¢ije je djelo mogao za tu kapelicu
nabaviti sim knez Bernardin. Slika je morala biti veoma oSteéena, jer je
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restaurator odjecu Bogorodice ostavio samo iscrtanu najvjerojatnije slije-
deci ostatke linija nabora ogrtada.

U crkvi Sv. Filipa i Jakova u Novom pohranjena je pala sa glavnog oltara
pavlinske crkve Sv. Marije na Ospi,® a u privatnom posjedu dra D. M. u
Ljubljani je pala sa oltara iz crkve Sv. Trojstva. Obje su slike proizvod
lokalnih radionica, najvjerojatnije porijeklom iz Veneta, $to je narodito vid-
ljivo na slici Rodenje sv. Ivana Krstitelja, koja je izvanredno dobro restauri-
rana. Obje se slike mogu datirati u XVII st. a radene su prema dobrim
radioni¢kim grafi¢kim predlo$cima. Slika Rodenje sv. Ivana Krstitelja je
stajala na plo¢i koja je zatvarala niSu oltara u crkvi Sv. Trojstva.

Ne zna se gdje je zavrsila pala Bogorodice sa glavnog oltara u crkvi Sv.
Petra i Pavla u Bribiru. Sada na atici tog oltara dva mramorna andela drze
krunu iznad slike na kojoj je prikazana Gospa s djetetom. Ta je slika bila
predvidena za to mjesto ve¢ kod projektiranja oltara. Veo kojim je pokri-
vena glava Bogorodice i ornamenat zvjezdica na pla$tu pomaZu nam da tu
sliku datiramo u XVI ili poéetak XVII stoljeéa. Moramo pretpostaviti da je
pripadala starijem drvenom oltaru. Slika je kvalitetno djelo nekog »mado-
nera«, mozda Cak nabavljena nakon obnove crkve u XVI stoljeéu.

U prezbiteriju crkve Sv. Petra i Pavla u Bribiru na lijevom zidu je velika
slika »Pranje nogu« pripisana Palmi Mladem. Artur Schneider je ovu atri-
buciju prihvatio od M. Kl. Crnéi¢a i smatra da je to jedna od najljepsih i
najzamasnijih slika u ¢itavom Hrvatskom primorju.® Postojala je tendencija
da se slika preda Strossmayerovoj galeriji, ali su se Bribirci tome energi¢no
oprli. Za tu sliku E. Laszowsky kaZe da je od slikara Thysa, ali za tu atribu-
ciju ne navodi izvor niti daje podatke o Thysu.® Moguce je da je u Bribir
sliku donio inspektor carske galerije i zbirke u Belu, Venecijanac Daniele
Antonio Bertoli, kad mu je 1732. godine car zapisao Bribir uime duga od
10.000 forinta. Zna se da je Bertoli, kao vlasnik Bribira, u gradu u¢inio mno-
ge popravke, sagradio je pred gradskim vratima utvrde, a crkvi je darovao
jednu vrijednu pokaznicu.’! Nije iskljuceno da je ova slika ostala iz fundusa
njegove privatne zbirke, inae ne postoji vjerojatnoéa da je takvo djelo mo-
gla naruditi ili kupiti bribirska opcina pocetkom XVII stoljeéa, u periodu
zavrSetka UskocCkog rata. U spisima Historijskog arhiva u Rijeci je popis
inventara »Stato dei quadri, e Libri spettanti alla Chiesa Parochiale di
Bribir« nadinjen 8. VIII 1818. god. u kojem se navodi velika slika »Vecera
gospodnja« (Cena Domini), a to je drugi naziv za ikonografsku temu »Pranje
nogu«. Iz ovoga se vidi da je slika bila u posjedu te crkve na osvitu 19. st.,
a to pak jedino znadi da je nabavljena veé prije.??

Na toj slici zbunjuje stanoviti sjevernjacki nacdin interpretacije, pokrenu:
tost tkiva oblika u prostoru i mno$tvo dijagonala koje se sijeku i nose u sebi
tipiéne barokne znalajke, pa se ova slika mozZe datirati medu kasna djela
Palme MI., nastala koncem drugog desetljeéa XVII st. Za Palmu govori na-
pudenost slike u prednjem planu s apostolima, moéni oblici u pokren} i
Kristova glava koja zradi svjetlo§éu. Svjetlost opéenito na toj slici ne blql.ﬂra
oblik veé ga €ini snaZnijim, pa je scena inervirana rafiniranom.elegancqor.n
svetanog obreda. Umjesto ¢vrstih obrisa progovaraju njezno priguSene bogf:
nanesene Sirokim namazom Kkilice preko kojeg progovara prostranc rasi-
rena koloristi¢ka struktura. U drugom planu ove slike produZio se prostor u
arhitekturi, dok svjetlost prodire zenitalno iz otvora kupole 1 treyse;avo_ se
rasplinjuje. Ova slika predstavlja veliku vrijednost u kulturnoj bastini Vino-
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dola bez obzira §to se ne zna kojim putem je do$la u inventar bribirske
stolne crkve. :

Nadalje, nema podataka kad je narucena velika pala »Svetih apostola
Filipa i Jakova« za zbornu crkvu u Novom. Radena je na nacin tenebrosa a k
tome je i potamnila te je nemoguce procitati eventualni zapis. Medutim,
goleme figure apostola s hipertrofiranim udovima i egzaltirano pokrenutim
glavama prema nebu nose prelazne maniristicke znacajke, pa se to vrijedno
djelo moZe datirati pod kraj XVII st., a sigurno je naknadno ukomponirano
u novi oltar.

Nista manje vrijednosti je oltarna pala iz crkve Sv. Simuna na Kotoru,
sada u crkvi Uznesenja Marijina u Crikvenici. Nedavno je restaurirana® te
je bljesnula u punom sjaju. Veliki lik sv. Simuna s pilom zauzima cijelo
platno, bogati plast cjevastih glatkih nabora pojacava monumentalnost figu:
re. Hipertrofirana stopala i tenebrozna pozadina znak su retardiranog mani-
ristickog tretiranja. Znacajan detalj na ovoj slici je prikaz us¢a Dubraline
s privezanom karavelom, $to je znak da je autor ove slike morao poznavati
taj kraj. Sli¢ne figure hipertrofiranih udova i okruglih otvorenih ociju s na-
zna¢enom $arenicom izradivao je na Krku don Franjo Juriceo pa nije isklju-
¢eno da je on mogao izraditi ovu palu za kodtorsku crkvu.

o 000 o

Posmatrajuéi kulturno-umjetni¢ki fond Vinodola na jednom mjestu dola-
zimo do zakljutka da je on znacajn ne samo u lokalnim razmjerima ve¢ u
odnosu na cjelokupnu umjetnost u Hrvatskoj. Djela poznatih umjetnika,
»Majstora mramornih Gospa«, Palme Mladeg, Clementa Somazzija, povezuju
Vinodol s Apeninskim poluotokom i Srednjom Evropom. Svrha nam je bila
da na te vrijednosti ukazemo kako bismo nasoj nasljedenoj djedovini poklo-
nili veéu paznju i da nam ta dragocjena »baS¢ina« sluZi na Cast.

Radmila Matejcic
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ila $estolisnoj bazi glagoljicom piSe: 14S1. BeSe va to vreme Jurko Andrejcié

astald.

35 Laszowsky, E.: Nav. djelo, str. 259.

% Gigante, R.: Di alcuni antichi capi di oreficeria conservati a Fiume e nei
dintorni. Bulletino delle deputazione fiumana di storia patria, Vol. I, Fiume 1910,
str. 136—139.

371 Laszowsky, E.: Nav. djelo, str. 266.

38 Schneider, A.: Nav. rad, str. 174.

39 Laszowsky, E.: Nav. djelo ,str. 271.
# Laszowsky, E.: Nav. djelo, str. 216.
4 Laszowsky, E.: Nav. djelo, str. 265.
2 Kukuljevié-Sakcinski, I.: Nav. djelo, br. natpisa 27.
8 Kukuljevié-Sakcinski, I.: Nav. djelo, br. natpisa 397.
4“4 Kukuljevié-Sakcinski, I: Nav. djelo, br. natpisa 400.
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45 Zahvaljujem kolegi dru Andelku Badurini $to je pogledao ovo djelo kao i
na njegovom misljenju.

4% Fudié, B.: Nav. djelo, 281 D /5.

41 Povijesni muzej Hrvatske, Triptih iz crkve Sv. Fabijana i Sebastijana u
Novom, Inv. br. 2454, Tempera na drvu, v. 167, 8. 155 cm. Triptih je 1918. restauri-
rao Ferdo Goglia.

8 Igszowsky, E.: Nav. djelo ,str. 253—254.

49 Schneider, A.: Nav. rad, str. 173.

50 Laszowsky, E.: Nav. djelo, str. 216.

51 Laszowsky, E.: Nav. djelo, str. 227.

52 HAR, Gubernij, Kutija 1415, Inventar Zzupne crkve u kaStelu Bribir, 1818.

53 Sliku sv. Simuna je god. 1982. restaurirao akad. slikar, restaurator Viktor

Snoj.
N.B.

Ovaj je rad drugi dio referata koji je 1978. odrzala autorica u povodu pro-
slave Julija Kloviéa u Zagrebu i Grizanama, a u organizaciji JA, Centra za povi-
iesne znanosti Sveutili$ta u Zagrebu i Drustva za zaStitu kulturne baStine Vino-
dola. Tema »Umjetni¢ki spomenici Vinodola« je prihvacen kao program navedenog
CPZ-a. Duzna sam se zahvaliti kolegici dr Marijani Schneider za podrobne infor-
macije o umjetni¢kim spomenicima Vinodola u Povijesnom muzeju Hrvatske.
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