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Sazetak

U tekstu se niz slika namijenjenih za privatnu poboZnost smjesta
u opus mletackog slikara prve polovine Cinquecenta podrijetlom iz
okolice Bergama, Francesca Rizza da Santacrocea. Medu raspravije-
nim djelima nalaze se i dvije slike iz hrvatskih zbirki: Strossmayerove
galerije starih majstora HAZU i samostana svetog Frane u Sibeniku.
Posebna je paznja posvecena slikarevom stasanju u radionici Francesca
di Simonea da Santacrocea od kojega je vjerojatno preuzeo praksu
koristenja crteZa nastalih prema tudim i vlastitim likovnim rjeSenjima
za serijsku radionicku produkciju slika. Sve slike povezane s Rizzom i
radionicom u ovom radu varijacija su na temu sacra conversazione
te ih vezuju srodna tipologija i kompozicijska riesenja, no u Sirokom

rasponu kvalitete. Najkvalitetnije medu predstavljenim djelima je slika
Bogorodice s Djetetom i dva dominikanska sveca iz Strossmayerove
galerije, koja se atribuira Francescu Rizzu na tragu ranijih prijedloga
Gabriela Téreya i Grge Gamulina. lako je Sibenska slika prethodno
obradena i atribuirana u doktorskom radu jedne od suautorica, ovom
prilikom se prvi put ta atribucija objavijuje i kontekstualizira u odnosu
na druge novootkrivene radove ove radionice. Naposljetku, u clanku
se prvi put Rizzu i radionici pripisuju Cetiri slike u privatnom viasnis-
tvu namijenjene za privatnu poboznost te jedna slika koja se ¢uva u
biskupskoj palaci u Brescii, prethodno pripisana Andrei Previtaliju.

Klju¢ne rijeci: Francesco Rizzo da Santacroce, Francesco di Simone da Santacroce, venecijansko slikarstvo Cinquecenta,
slikarstvo namijenjeno za privatnu poboznost, radionicka produkcija, Gabriel (Gdabor) Térey, Strossmayerova galerija starih
majstora HAZU, samostan svetog Frane u Sibeniku, zbirka biskupske palace u Brescii

U sklopu venecijanske slikarske produkcije kraja Quattro-
centa i prve polovine Cinquecenta kontinuirano se otkrivaju
nova i nepoznata djela manjih majstora (maestri minori).
Osim §to nova otkri¢a dakako povelavaju kataloge tih sla-
bijih majstora i individualiziraju njihove umjetnicke profile,
ona su posebno vazna jer produbljuju nase razumijevanje
tadasnjega naruciteljskog ukusa na $irem podrucju Mletacke
Republike.

Budu¢i da su prestizne slikarske narudzbe u Veneciji u
prvoj polovini 16. stolje¢a uglavnom bile rezervirane za
renomirane slikare, manje talentirani umjetnici morali su
se prilagoditi kompetitivnoj umjetnickoj sceni i zahtjevima
regionalnih narucitelja. Iz tog razloga njihove ¢emo oltarne
pale danas Ce$ce pronadi u Zupnim crkvama perifernih di-
jelova Republike, na Terrafermi te podrudju Stato da Mar,
odnosno na isto¢noj obali Jadrana: u Istri, Kvarneru i Dal-

maciji. Kada je rije¢ o sakralnim slikama manjih dimenzija
izradenima za privatnu poboznost, takva se djela uglavnom
¢uvaju u muzejskim institucijama manjih gradova sjeverne i
srednje Italije te su tijekom posljednja dva stoljeca nerijetko
nabavljana na trzi$tu umjetnina za galerijske zbirke diljem
Europe. Naposljetku, njihov velik broj nalazi se u privatnom
vlasni$tvu te jo$ danas cirkulira internetskim aukcijama
poznatih, ali i opskurnih aukcijskih kué¢a. Namjera je ovog
¢lanka skrenuti pozornost na jednoga takvog slikara — Fran-
cesca Rizza da Santacrocea (Santa Croce, izmedu 1480. i
1485. - Venecija, nakon 1545.) i njegovu radionicu - te mu
pripisati niz slika, medu kojima se dvije nalaze i u hrvatskim
zbirkama, u Strossmayerovoj galeriji starih majstora HAZU
i u samostanu svetog Frane u Sibeniku.

Godine 1884. otvorena je Strossmayerova galerija starih
majstora Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti,
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1. Francesco Rizzo da Santacroce, Bogorodica s Djetetom i svetima Dominikom i Katarinom Sijenskom, izmedu 1530. i 1545., Zagreb, Stro-
ssmayerova galerija starih majstora HAZU (izvor: Strossmayerova galerija starih majstora HAZU)

Francesco Rizzo da Santacroce, Virgin and Child with Saints Dominic and Catherine of Siena, between 1530 and 1545, Zagreb, Strossmayer

Gallery of Old Masters of the Croatian Academy of Sciences and Arts

¢ija je temeljna zbirka formirana putem europskih trzista
umjetnina. S ciljem osnivanja nacionalne galerije slika, da-
kovacko-srijemski biskup Josip Juraj Strossmayer (Osijek,
1815. - Dakovo, 1905.) ve¢ je kasnih pedesetih godina 19.
stolje¢a poceo sakupljati umjetnine, prvenstveno u Italiji,
suradujuci s nekolicinom posrednika.'

Na takav je nacin na rimskome trzistu, uz pomo¢ kano-
nika hrvatskog Kaptola svetog Jeronima u Rimu i Stros-
smayerova pouzdanika Nikole Vor$aka (Ilok, 1836. - Rim,
1880.),2 dobavljena i slika Bogorodica s Djetetom i svetima
Dominikom i Katarinom Sijenskom (sl. 1) izvedena uljem
na dasci manjih dimenzija (51,7 x 65,6 cm).?® Proces na-
bave te i brojnih drugih slika detaljno je dokumentiran u
sac¢uvanoj korespondenciji Strossmayera i Vorsaka koju su
2018. godine publicirale Ljerka Dulibi¢ i Iva Pasini Trzec.
Iz njihovih se pisama na relaciji Rim - Pakovo saznaje
da je djelo, tada pripisano Giovanniju Belliniju (Venecija,
nakon 1430. - 1516.), Vor$ak uspio nabaviti 1879. godine
kao zalog za posudbu od 500 lira »nekom ¢inovnici¢u«
kojemu je slika ranije pripala zZdrijebom.* Vorsakovi su
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neimenovani savjetnici par mjeseci kasnije sliku ipak atri-
buirali sljedbeniku Giovannija Bellinija, Vincenzu Cateni
(Venecija, oko 1470. - 1531.), na zadovoljstvo biskupa i
njegova posrednika s obzirom na navodnu rijetkost djela
tog majstora na tadagnjemu rimskom trzistu.” S takvom se
atribucijom slika nasla i na popisu biskupova tajnika Miho-
vila Cepelic¢a iz 1883. te u tiskanim galerijskim katalozima
sve do 1922. godine.”

Uprava Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti
pozvala je 1925. godine glasovitoga madarskog povjesni-
¢ara umjetnosti Gabriela (Gabora) Téreya, dugogodisnjeg
upravitelja Galerije slika Muzeja likovnih umjetnosti u
Budimpesti i poznavatelja slikarstva starih majstora, da
nastupi kao savjetnik tijekom opce modernizacije galerij-
skog postava. Osim prociscenja i reorganizacije Galerije po
uzoru na velike europske muzeje, njegov je zadatak bila i
revizija atribucija izlozenih slika. Pritom se snazno zaloZio
za stvaranje ilustriranog kataloga i kvalitetnih fotografskih
reprodukcija znacajnijih umjetnina s ciljem popularizacije
Galerije medu $irom europskom publikom.®
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2. Fotograf iz tvrtke Franz Hanfstaengl, fotografija slike Bogorodica s Djetetom i svetima Dominikom i Katarinom Sijenskom, Zagreb, Stro-
ssmayerova galerija starih majstora HAZU (izvor: Strossmayerova galerija starih majstora HAZU)

Photographer from the Franz Hanfstaengl firm, photograph of the painting Virgin and Child with Saints Dominic and Catherine of Siena,
Zagreb, Strossmayer Gallery of Old Masters of the Croatian Academy of Sciences and Arts

Nakon prvog navrata suradnje sa Strossmayerovom gale-
rijom i izrade reprodukcija, Térey je, ponijevsi sa sobom
i fotografije, neko vrijeme boravio u Firenci kako bi pro-
ucio komparativni materijal te se konzultirao s drugim
stru¢njacima u vezi atribucija zagrebackih slika. Te su brojne
fotografije, Cije su poledine ispunjene njegovim biljeskama
kao i drugih uglednih povjesni¢ara umjetnosti, pristigle
natrag u Strossmayerovu galeriju iz njegove ostavstine nakon
iznenadne smrti 1927. godine.’

Predmetom rasprave bila je i slika Bogorodica s Djetetom i sve-
tima Dominikom i Katarinom Sijenskom, o ¢ijem se autorstvu
za boravka u Italiji Térey konzultirao s Bernardom Berenso-
nom. Tereyeve opaske nastale prilikom susreta s Berensonom
u Firenci zabiljeZene su na poledini fotografije nase slike (sl.
2 isl 3)." Iz njegovih biljezaka i muzejske dokumentacije
Strossmayerove galerije saznaje se da je americki connoisseur
sliku pripisao Filippu da Veroni, slikaru o ¢ijem raznorod-

nom opusu jo$ danas neka temeljna pitanja nisu razrijeSena
sa sigurnos$¢u.' Izuzev Berensonovih opaski i krac¢eg popisa
djela u katalogu renesansnog slikarstva venecijanske $kole,
Filippo da Verona bio je gotovo nepoznat slikar do pocetka
osamdesetih godina proslog stolje¢a. U posljednjih cetiri
desetlje¢a njegov je katalog djela — rastrkanih na velikom
podrudju izmedu Padove i Fabriana - prosiren, a poznato
vrijeme djelovanja odredeno od 1509. do 1522. godine. Taj
kratak period djelovanja, medutim, obiljezavaju goleme stil-
ske razlike te iznimno $irok raspon utjecaja: od venecijanske
Bellinijeve quattrocentisticke tradicije, Cime da Conegliana
(Conegliano, 1459./1460. - Conegliano, 1517./1518.) i Vitto-
rea Carpaccia (Venecija, oko 1465. - Kopar, 1425./1426.) do
neklasi¢nih Dossa Dossija (San Giovanni del Dosso, 1489. -
Ferrara, 1542.) i Lorenza Lotta (Venecija, oko 1480. - Loreto,
1556.) te sjevernjaka Albrechta Altdorfera (Regensburg, oko
1480. - 1538.). Zbog gotovo nepomirljivih stilskih varijacija,
talijanski povjesnicari umjetnosti jo$ uvijek nisu definitivno
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3. Poledina fotografije slike Bogorodica s Djetetom i svetima Dominikom i Katarinom Sijenskom s biljeSkama Gabriela Téreya, Zagreb, Stro-
ssmayerova galerija starih majstora HAZU (izvor: Strossmayerova galerija starih majstora HAZU)

Verso of the photograph of the painting Virgin and Child with Saints Dominic and Catherine of Siena with notes by Gabriel Térey, Zagreb,
Strossmayer Gallery of Old Masters of the Croatian Academy of Sciences and Arts

utvrdili je li rije¢ o dvama majstorima istog imena podrije-
tlom iz Verone ili o jednome, iako drugorazrednom, slikaru
koji je bio iznenadujuce otvoren upijanju najraznovrsnijih
likovnih utjecaja u vrlo kratkom razdoblju.'> Berensonova
je atribucija u muzejskoj dokumentaciji te galerijskim kata-
lozima i drugim izdanjima zadrzana sve do danas.” Sliku
zadnji put objavljuju Ljerka Dulibi¢ i Iva Pasini Trzec 2018.
godine, odredujuci autorstvo djela kao »Pripisano: Filippo
da Verona«.'

Téreyeve biljeske na poledini ve¢ spomenute fotografije
upucuju da se madarski povjesni¢ar umjetnosti nije slagao
s Berensonom, te da je ve¢ 1926. godine sliku pripisao
venecijanskom slikaru Francescu Rizzu da Santacroceu.
Iako ta atribucija nije bila objavljena niti prihvacena u
struci, Grgo Gamulin 1955. godine zagrebacku sliku u
kratkim crtama vraca Rizzu, argumentirajuc¢i njegovo
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autorstvo usporedbom sa slikom Bogorodica s Djetetom i
svetima Jeronimom i Josipom u pinakoteci Musea Civica u
Forliju (sl. 4)."” Prema nasem misljenju, bilo da je rije¢ o
jednom ili o dvama istoimenim umjetnicima, katalog djela
povezan s imenom Filippo da Verona ne dijeli specifi¢ne
stilske karakteristike sa zagrebackom slikom, izuzev vrlo
opcenite sli¢nosti s bellinijanskim motivima i oblikovnim
modelima, i to tek u manjem broju djela nastalima na
pocetku majstorove dokumentirane karijere. Smatramo da
se slika iz Strossmayerove galerije, kao §to je prvi predlozio
Gabriel Térey, temeljem komparativne analize moze vrlo
uvjerljivo povezati s opusom Francesca Rizza da Santacrocea.

Francesco di Bernardo de Vecchi (ili de Galizzi) uglavnom
je poznat pod imenom Francesco Rizzo da Santacroce. Kako
zbog pridodanog patronima, tako i podrijetla iz mjesta
Santa Croce u Val Brembani sjeverno od Bergama, njegov
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4. Francesco Rizzo da Santacroce, Bogorodica s Djetetom i svetima
Jeronimom i Josipom, Forli, Musei Civici (izvor: Musei Civici di Forli)
Francesco Rizzo da Santacroce, Virgin and Child with Saints Jerome
and Joseph, Forli, Musei Civici

je identitet do pocetka 20. stoljeca bio zapetljan u zavrzlami
drugih bergamaskih slikara kasne bellinijanske tradicije prve
polovine 16. stoljeca koji takoder nose prezime da Santacroce.
Raspetljavanju pomutnje oko identiteta slikara iz lokaliteta
Santa Croce odmoglo je to §to se jo§ dva nastavljaca bellini-
janske slikarske tradicije istog podrijetla, koji medutim nisu
rodbinski vezani za Rizza, zovu Francesco - njegov ucitelj
Francesco di Simone da Santacroce (Santa Croce, izmedu
1470. i 1475. - Venecija, 1508.) te Francesco da Santacroce
(Venecija, 1516. — 1584.), sin zacetnika druge i odvojene
slikarske radionice Girolama da Santacrocea (Santa Croce,
izmedu 1480. i 1485. — Venecija, 1556.). K tome se za obi-
telj de Vecchi ili de Galizzi vezuju i slabiji slikar Vincenzo
da Santacroce (Santa Croce, ? - Venecija, 1531.), Rizzov
brat i suradnik, te njihov podosta mladi brati¢ Giovanni
Galizzi (Santa Croce ili Venecija, oko 1510. - Venecija,
1565.)." Potonji je zapoceo karijeru u Rizzovoj radionici
u Veneciji, no njegov se nacin u zrelijim godinama mijenja
pod utjecajem suvremenika Polidora da Lanciana (Lanci-
ano, 1515. - Venecija, 1565.) i mladog Jacopa Tintoretta
(Venecija, 1518. — 1594.), za ¢iju se bottegu vezu posljednja
dva desetljeca njegove slikarske karijere.”” Opisana kolonija
manjih majstora koji su se u Veneciju doselili iz Val Brem-
bane stoga se dijeli s jedne strane na nastavljace slikarske
tradicije Francesca di Simonea da Santacrocea, a s druge
strane na nasljednike Girolama da Santacrocea. Iako su obje
radionice razvile zasebne stilske specifi¢nosti tijekom prve
polovine 16. stoljeca, kao zajednicki nazivnik veze ih odanost
modelima s vrhunca slikarstva venecijanskog Quattrocenta,
koje su prema pomalo ostrim rije¢ima Giuseppea Fiocca, za
narucitelje s periferija Serenissime ponavljali i preradivali »s
nesto ukusa i dobrom praksom.«*®

Najraniji spomeni Francesca Rizza da Santacrocea u kon-
tekstu venecijanske umjetnicke produkcije datiraju iz trece
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tre¢ine 17. stolje¢a: u kasnijem izdanju knjige Venetia citta
nobillissima Francesca Sansovina s dodacima Giustiniana
Martinionija i u knjizi Le ricche miniere di pittura Venezia-
na Marca Boschinija, Rizzo se navodi kao autor dviju slika
u venecijanskim crkvama I Gesuati i San Cristoforo della
Pace.’” Anton Maria Zanetti donosi otprilike iste podatke
za Francesca Rizza 1771. godine, no prvi put jasno razdvaja
identitet slikara od njegova ucitelja.? Francesco Maria Tassi
1793. godine u svojem pregledu bergamaskih umjetnika
pogres$no ispravlja Zanettija s uvjerenjem da su Francesco
Rizzo i Francesco di Simone jedan te isti slikar, dodajuci
i opise Rizzovih oltarnih pala izvedenih za Zupne crkve u
okolici Bergama.?' Isti podatak prenosi i Luigi Lanzi,” a
tijekom 19. stoljeca Tassijevu ¢e gresku ponoviti brojni drugi
autori koji su se bavili povijeS¢u bergamaskog i venecijanskog
slikarstva.?

Godine 1903. Gustav Ludwig objavljuje klju¢ne arhivske
dokumente koji su razrijesili problematiku oko identiteta te
rodbinskih i profesionalnih veza slikara doseljenih u Veneci-
ju iz okolice Bergama. Bududi da je Rizzov otac mensurator
frumenti Bernardo di Giovanni de Vecchi 1505. godine
zabiljezen u Veneciji kao svjedok pri sastavljanju oporuke
jednoga svog poznanika, slikar se vrlo vjerojatno prije toga
doselio s ocem u Veneciju. Tri godine kasnije Rizzo se prvi
put spominje u arhivskim dokumentima. Godine 1508.
Francesco di Simone mu oporu¢no ostavlja svoju slikarsku
radionicu, uklju¢ujuéi kistove, kamene na kojima se melju
boje, crteze i sve druge alate slikarske umjetnosti koji su se
zatekli u njegovu posjedu u trenutku njegove smrti.** S ob-
zirom na familijarnost i povjerenje koje mu ucitelj iskazuje
prepustanjem cjelokupne radionice i materijala, Rizzo je
sigurno u vrijeme Francescove smrti ve¢ vise godina proveo
u njegovoj radionici.”® U prilog tome ide i ¢injenica da je
dokumentirano postojanje Rizzove potpisane i datirane radi-
onicke kopije iz 1504. godine, danas u privatnom vlasnistvu,
prema poznatom Navjestenju njegova ucitelja $to se cuva u
Accademiji Carrari u Bergamu. Ta kopija predstavlja najra-
niji poznati Rizzov rad i time utvrduje pocetnu vremensku
odrednicu njegova djelovanja.?

Kao ni za njegova nasljednika, arhivski izvori o Zivotu i djelu
Francesca di Simonea da Santacrocea nisu vrlo bogati. Prema
dokumentima, koje Ludwig objavljuje 1903., najraniji zapis
o Francescu di Simoneu smjesta ga u Veneciju, in contrata
Sancti Cassiani 1492. godine, kada se Zeni Luciom Trevisan.?”
Cini se da je Francesco ucio slikarstvo u napuéenoj radionici
Giovannija Bellinija, no ostaje otvoreno u kojoj je mjeri
imao izravan kontakt s velikim majstorom. Budu¢i da umire
mlad, katalog djela mu je relativno malen, no ona sacuvana
karakterizira vjernost slikarskom dijalektu deriviranom iz
kompozicijskih rjesenja, kolorita i crteza Giovannija Bellinija
i Andree Previtalija (Brembate di Sopra, oko 1480. — Ber-
gamo, 1528.). Pritom se, kao i mnogi drugi drugorazredni
belliniani mladih generacija, koristi tudim invencijama te
kolazira razlicita slikarska rjesenja talentiranijih majstora,
ponekad i u cijelosti kopirajuéi ve¢ postojeca djela.?®

Njegovo posljednje djelo je oltarna pala izvorno nastala 1507.
godine za crkvu Santa Maria degli Angeli, a danas se nalazi
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u crkvi San Pietro Martire na Muranu. Nije slu¢ajnost da
je rije¢ o jedinom djelu na koje se ponosno potpisuje kao
ucenik Giovannija Bellinija (FRANCISCUS DE SANTA
D. I. B - Discipulus Ioannis Bellini) jer kao op¢enit uzor za
sliku koristi njegovu netom zgotovljenu Palu di San Zaccaria,
te uz nju doslovno prenosi rje$enja svetackih figura s drugih
oltarnih pala velikog majstora.” Za takvu mehanicku imitaciju
i kopiranje velikih slikara, medu kojima je bio posebno sklon
i invencijama Andree Mantegne (Isola di Cartura, 1431. -
Mantova, 1506.), vrlo se vjerojatno koristio crtezima do
kojih je dosao rade¢i u Bellinijevoj radionici, a koje je mogao
oporucno ostaviti Francescu Rizzu.*!

Nakon smrti njegova ucitelja Francesca di Simonea 1508.
godine, Rizzo se jo$ nekoliko puta spominje u arhivskim
izvorima. Godine 1516. slikar se spominje u oporuci svoje
trudne Zene Andriane Naranzari (uxor Magistri Francisci
Ritio pictoris filii ser Bernardi mensuratoris frumenti de
contrata Sancti Cassiani).* U rujnu iducée godine majstor
potpisuje ugovor za izradu poliptiha za juzni oltar Zupne
crkve u Serini, za §to mu je obe¢ano 17 i pol dukata u
zlatu.*® Od tog trenutka nadalje dokumenti koji potvrduju
njegovu aktivnost postaju sve rjedi. Od 1530. godine na-
dalje spominje se u registru Fraglie de’ pittori u Veneciji.**
Tocan datum njegove smrti nije nam poznat, ali izgledno
je da je umro nedugo nakon 1545. godine, kada je zadnji
put dokumentiran u arhivskim izvorima kao svjedok pri-
likom sastavljanja sporazuma o nasljedstvu nekih svojih
sugradana.®

Ve¢ nakon samog pocetka Rizzove samostalne karijere
uocava se postupno opadanje kvalitete njegova slikarstva.
Sto se vremenski vie udaljava od uciteljeve smrti, to su
neke slabosti njegova slikarskog nacina izrazenije, premda
se istovremeno njegov vlastiti stil sve jasnije profilira. Stoga
ne iznenaduje da se Rizzovo potpisano i datirano Ukazanje
uskrslog Krista Bogorodici iz 1513. godine, izvorno u vene-
cijanskoj crkvi I Gesuati, a danas u Gallerie dell’ Accademia
u Veneciji, upravo iz razloga sto je toliko blisko nacinu
Francesca di Simonea, gotovo bez iznimke u literaturi
navodi kao jedno od njegovih najreprezentativnijih djela.
Takvim ga smatra i Giuseppe Fiocco, koji 1916. objavljuje
nezaobilazan pregled slikarstva majstora iz Santa Crocea,
donoseci biografske podatke, kataloge najvaznijih djela i
kriticki osvrt na stil svakoga pojedinog slikara. Fiocco vrlo
strogo kritizira osrednju kvalitetu slikarstva svih Santacro-
cea, pa tako ni Rizza ne $tedi, smatrajuci ga nespretnim
falsifikatorom.* Nakon Fioccova temeljnog doprinosa,
prvi znacajniji pomak u istrazivanju opusa Francesca Rizza
predstavlja knjiga Fritza Heinemanna iz 1962. godine, koji
uz vrlo kratak osvrt na slikarev zivot i stilski razvoj donosi
veliki katalog majstorovih slika, kao i djela njegova brata
Vincenza te drugih anonimnih pomoc¢nika, s brojnim
novim atribucijama medu kojima su neke danas pod sum-
njom.” Bruno della Chiesa 1975. godine objavljuje opsezan
pregled biografskih podataka o Francescu di Simoneu i
Francescu Rizzu, zajedno s temeljitom fortunom criticom,
katalogom slika i modernom revalorizacijom fenomena
bergamaskih slikara u Veneciji iz drustvenog i povijesnog
aspekta.’®
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5. Francesco Rizzo da Santacroce, Mrtvi Krist s Bogorodicom i svetim
Ivanom, izvorno dio Poliptiha Navjestenja, 1518., Serina, Zupna crkva
(izvor: Wikimedia Commons)

Francesco Rizzo da Santacroce, Dead Christ with the Virgin and Saint
John, originally part of the Annunciation Polyptych, 1518, Serina,
Parish Church

Prvi se dubinskom stilskom analizom i rekonstrukcijom
kronologije Rizzove slabije istrazene kasne produkcije bavi
Eliot W. Rowlands 1999. godine. Vrlo su vrijedan doprinos
iistrazivanja o slikarstvu radionica iz Santa Crocea na istoc-
noj obali Jadrana Ivane Capeta Raki¢. Tako se ona primarno
fokusira na aktivnost Girolama da Santacrocea i njegovih
nasljednika, Capeta Raki¢ skre¢e pozornost na dvije sacra
conversazione Francesca Rizza manjih dimenzija u privat-
nom vlasni$tvu u Dobroti i Splitu.* Sliku Bogorodica s Djete-
tom i svetima Ivanom Krstiteljem, Katarinom i Jeronimom iz
Dobrote Grgo Gamulin ve¢ 1960. godine pripisuje Francescu
Rizzu,* a splitsku Bogorodicu s Djetetom i svetima Franjom
Asiskim i Klarom, prethodno smatranu djelom Girolama
da Santacrocea, Capeta Raki¢ atribuira Rizzu na temelju
komparativne analize.*’ Naposljetku, 2017. godine Simone
Facchinetti i Giovanni C. E. Villa objavljuju tekstove koji
kroz prizmu suvremene povijesnoumjetnicke metodologije
rezimiraju dosadasnje spoznaje o bergamaskim slikarima
Cinquecenta s naglaskom na geografski i povijesni kontekst
njihova stasanja i naruditeljstvo, uz dragocjena promisljanja
o nac¢inima na koje su ti majstori koristili likovne prototipe
uspjesnih slikara starije generacije.*2

Kako bi zorno ukazali na promjene u Rizzovu slikarskom
nacinu koje se dogadaju oko 1520. godine pod utjecajem
Palme Il Vecchija (Serina, 1480. - Venecija, 1528.), mnogi
od navedenih istrazivaca koriste se usporedbom dviju sa-
kralnih narudzbi izvedenih za njegov rodni kraj: poliptiha
iz malih mjesta u blizini Bergama, Serine i Dossene.” Na
danas sa¢uvanim dijelovima razudenog poliptiha za Zupnu
crkvu u Serini (sl. 5), dovr§enom 1518. godine, Rizzov je
slikarski izraz i dalje priblizno vezan za bellinijanske modele
koje preuzima od ucitelja, no prema trecem desetljecu 16.
stolje¢a njegov se stil postupno pretvara u repetitivnu rutinu.
Svetacke figure pomalo nezgrapnih proporcija i ponavljanih
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6. Francesco Rizzo da Santacroce i radionica, Sveta obitelj sa svetima Ivanom Krstiteljem i Jeronimom, izmedu 1530. i 1545., Brescia, biskupska
palaca (izvor: Ufficio per i Beni Culturali Ecclesiastici - Diocesi di Brescia)

Francesco Rizzo da Santacroce and workshop, Holy Family with Saints John the Baptist and Jerome, between 1530 and 1545, Brescia, Episcopal

Palace

nemastovitih fizionomijskih obiljezja postavlja u rigidne
impostacije i odijeva u krutu draperiju koja neprirodno
pada u geometrijskim fasetama nabora. Pritom se koristi
jarkim i uniformnim koloritom te o$trim prijelazima svjetla
isjene. Navedene stilske karakteristike posebno su istaknute
na njegovu poliptihu na glavnom oltaru crkve San Giovanni
Battista u Dosseni izvedenom oko 1524. godine, koji Rowlan-
ds prepoznaje kao prekretnicu u majstorovu stilu, potaknutu
utjecajem njegova talentiranijeg zemljaka Palme Il Vecchija.
Prema Rowlandsu, na brojnim se kasnim Rizzovim djelima
- najcesce formata dopojasne sacra conversazione — dugo
zadrZava Palmin utjecaj. Od njega posuduje kompozicijska
rjeSenja i monumentalne figure te nekada ugrubo kopira
njihove impostacije, detalje odjece, fizionomiju i pozadinski
pejzaz.*

Komparativnom analizom te koriStenjem datiranih i pot-
pisanih djela kao referentnih to¢aka moguce je djelomi¢no
rekonstruirati kronologiju Rizzova stilskog razvoja u drugom
i tre¢em desetljecu 16. stolje¢a, no jasnije mogucnosti dalj-
njeg pracenja njegova nacina gube se nakon 1530. godine.
Najvedi dio slikareva kataloga sa¢injavaju upravo djela ma-
njih dimenzija namijenjena za privatnu poboznost koja nisu
potpisana i datirana, nego su pridruzena njegovu opusu na
temelju atribucije.*> Stoga mozemo pretpostaviti da je njihov
znacajan dio nastao upravo u tridesetim i cetrdesetim go-
dinama 16. stoljeca, to jest u zadnjim desetlje¢ima slikareva
Zivota i karijere. Rije¢ je o periodu za koji je izgledno da je
ve¢ ostarjeli Rizzo sve viSe posla prepustao suradnicima
i ¢lanovima radionice. Nakon palmeskne faze dvadesetih
godina 16. stoljeca, zamjecuje se povratak ponavljanju tad
ve¢ arhai¢nih bellinijanskih modela $irokih raspona kvalitete.

U tom razdoblju vrlo vjerojatno nastaje i slika iz Stro-
ssmayerove galerije, iako je u kvalitativhom spektru Riz-

zove kasne produkcije manjih dimenzija mozemo smjestiti
razmjerno visoko. Bogorodicu s Djetetom postavljenu pred
ruralni krajolik s arhitekturom okruzuju dva dominikanska
sveca uz specifi¢ne i relativno rijetke motive ikonografije
tog reda: svetom se Dominiku lebde¢i na oblaku ukazuju
Petar i Pavao te mu predaju hodocasnicki $tap i knjigu
evandelja,* dok Katarina Sijenska mijenja svoje srce za
Isusovo.” S obzirom na razmjernu kvalitetu slike i specifi¢-
nost ikonografskih motiva - kakve ne nalazimo u drugim
Rizzovim djelima ove kategorije — mozemo pretpostaviti
dajerije¢ o narudzbi pripadnika dominikanskog reda, a ne
o serijskom radioni¢kom djelu namijenjenom za privatnu
pobozZnost.

Modelacija volumena njeznim sjen¢anjem na odredenim di-
jelovima slike, topli kolorit te detalji poput ljupkog lica svete
Katarine, mekanih nabora Bogorodicine draperije, ispravnog
perspektivnog skracenja njezinih ruku i Djetetova tijela u
pokretu upuéuju na razmjerno spretnog majstora. S druge
strane, slikar se nije snasao u realisticnom prikazu figure
podignutih ruku, tako da je lik svetog Dominika kojemu
se ukazuju sveti Petar i Pavao izveden prili¢no nezgrapno i
plosno. K tome, svi su svetacki likovi - i na nebu i na zemlji
- uneprirodnom omjeru veli¢ina u odnosu na Bogorodicu,
koja pored njih djeluje golemo, ostavljaju¢i dojam da su na-
lijepljeni na sliku. Za te nedosljednosti i manjak sklada moze
se ponuditi jednostavno objasnjenje: slika je vjerojatno, kao
brojna druga djela iz Rizzove radionice, nastala kolaZiranjem
prethodno kori$tenih crtanih predlozaka, kako invencija
samog majstora, tako mozda i onih naslijedenih od njegova
ucitelja.”® Tome u prilog ide i zanimljiva sli¢nost lika svete
Katarine u tro¢etvrtinskom profilu s figurom Bogorodice na
jednom od triju sa¢uvanih polja serinskog poliptiha, gdje
je vidljivo da je rije¢ o pomalo drugacijoj finesi izvedbe,
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7. Francesco Rizzo da Santacroce i radionica, Bogorodica s Djetetom
sa svetima Josipom i Simunom, izmedu 1530. i 1545, Ravenna, Museo
d’ Arte della Citta (izvor: Wikimedia Commons)

Francesco Rizzo da Santacroce and workshop, Virgin and Child with
Saints Joseph and Simon, between 1530 and 1545, Ravenna, Museo
d’ Arte della Citta

8. Francesco Rizzo da Santacroce i radionica, Bogorodica s Djetetom,
svetim Josipom i neidentificiranim svecem, izmedu 1530. i 1545, pri-
vatno vlasnistvo (izvor: Casa d’ Aste Pandolfini)

Francesco Rizzo da Santacroce and workshop, Virgin and Child with
Saint Joseph and an Unidentified Saint, between 1530 and 1545,
private collection

9. Francesco Rizzo da Santacroce i radionica, Bogorodica s Djetetom i svetim Ivanom Krstiteljem, 2. Cetvrtina 16. stoljeca, Sibenik, samostan

Svetog Frane (foto: Ana Sitina Zepina)

Francesco Rizzo da Santacroce and workshop, Virgin and Child with Saint John the Baptist, second quarter of the 16" century, Sibenik, Mo-

nastery of St Francis
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10. Francesco Rizzo da Santacroce i radionica, Bogorodica s Djetetom
i svetim Josipom i Ivanom Krstiteljem, 2. éetvrtina 16. stoljeca (izvor:
aukcijski katalog Van Ham /bilj. 52/, 6)

Francesco Rizzo da Santacroce and workshop, Virgin and Child with
Saints Joseph and John the Baptist, second quarter of the 16" century

ali slicnom tipoloskom predlosku, preradenom u kasnijem
trenutku slikareva stilskog razvoja. Iz svih se navedenih ra-
zloga predlaZe da je slika rad Francesca Rizza, ali izvedena
uz manji udio bottege.

Bogorodica blago pognute glave, srcolikog lica i jednostavne,
tipologizirane fizionomije, s kosom razdijeljenom po sredini
i velom koji joj u jednom uglatom naboru pada oko vrata,
rjeSenje je koje se nebrojeno puta ponavlja na manjim slikama
proizadlima iz Rizzove radionice. Ovom prilikom njima valja
pridruziti i sliku Sveta obitelj sa svetima Ivanom Krstiteljem
i Jeronimom (sl. 6) §to se ¢uva u biskupskoj pala¢i u Brescii.
Djelo je 1997. godine Pier Virgilio Begni Redona publicirao
kao sliku Andree Previtalija pod upitnikom.® S obzirom na
suzdrzanu kvalitetu i ponavljanje gotovo identi¢nog lika Bogo-
rodice kao na zagrebackoj slici, sve do detalja nabora njezine
draperije, to djelo nedvojbeno treba svrstati u opus radionice
Francesca Rizza da Santacrocea. Atribuciju dodatno potkrje-
pljuje sli¢nost muskih svetackih figura s ve¢ spomenutom
Rizzovom slikom u Forliju te sa slikom Bogorodica s Djetetom
sa svetima Josipom i Simunom u Museo d’ Arte della Citta u
Ravenni (sl. 7). Ocite sli¢nosti s djelima iz Forlija, Ravenne
i Splita primjetne su i na slici Bogorodica s Djetetom, svetim
Josipom i neidentificiranim svecem pripisanoj anonimnom
venecijanskom slikaru 16. stoljeca, prodanoj putem aukcijske
kuée Pandolfini u Firenci 2024. godine (sl. 8).°

U samostanu svetog Frane u Sibeniku ¢uva se slika Bogo-
rodice s Djetetom i Ivanom Krstiteljem (sl. 9) na dasci malih
dimenzija (47,5 x 39 cm). Sliku je prvi i dosad jedini put
spomenula Ana Sitina Zepina te ju je pripisala Francescu
Rizzu i njegovoj radionici, napisavsi: »Rije¢ je o djelu koje
pokazuje zakasnjele bellinijevske forme izvedene grubljim po-
tezima, te se prema nacinu oblikovanja, tipologiji i detaljima
moZe pripisati Francescu Rizzu da Santa Croce s vjerojatnim
udjelom radionice.«’' Na temelju novih spoznaja i usporedbe
s drugim sli¢nim djelima Rizzove kasne produkcije predstav-
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11. Francesco Rizzo da Santacroce i radionica, Bogorodica s Djetetom
i svetim Ivanom Krstiteljem, 2. Cetvrtina 16. stolje¢a (izvor: Invaluable)

Francesco Rizzo da Santacroce and workshop, Virgin and Child with
Saint John the Baptist, second quarter of the 16" century

ljenima u ovom ¢lanku, mozemo zaklju¢iti da je u izvedbi
te slike skromnije kvalitete majstorov udio vrlo malen. Na
slici se ponavlja motiv slican onomu na zagrebackoj slici
te identi¢an prizoru iz Brescie, ali bez dodatnih svetackih
figura s lijeve i desne strane. Manji se pomaci prepoznaju
u nespretnoj izvedbi Ivana Krstitelja s antropomorfnim
janjetom u donjem desnom kutu i pastirskim Stapom s ro-
tulusom na kojemu je slikar pokus$ao napisati »Ecce Agnus
Dei«. Brojne slike gotovo identi¢ne $ibenskoj nalaze se u
privatnom vlasni$tvu, a za njihovo postojanje uglavnom
saznajemo tek kada isplivaju na trzi$tu umjetnina. Rije¢ je o
slikama s istovjetnim kompozicijskim rjeSenjem Bogorodice
s Djetetom koja se ponegdje javlja uz dodatak svetaca s lijeve
i desne strane. Neka djela iz te velike skupine povezana su s
krugom Francesca Rizza ili optimisti¢no pripisana samom
slikaru, no slike koje donosimo u ovom radu ve¢inom do-
laze s opcenitim atributivnim i vremenskim odredenjima
venecijanskoj ili talijanskoj slikarskoj skoli 16. stoljeca (sl.
10-13).>> Ovom prilikom valja ih pridruziti opusu radionice
Francesca Rizza da Santacrocea.

U vrijeme kada su u Veneciji ve¢ $iroko usvojene inovacije
koje u slikarstvo unose Giorgione (Castelfranco, 1477. - Ve-
necija, 1510.) i Tiziano Veccelio (Pieve di Cadore, izmedu
1488. i 1490. - Venecija, 1576.), Rizzova produkcija postaje
u sve vecoj mjeri repetitivna i autarki¢na. U njegovim ka-
snijim radovima, uglavnom neprestanim varijacijama na
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12. Francesco Rizzo da Santacroce i radionica, Bogorodica s Djetetom
i svetim Ivanom Krstiteljem, 2. Cetvrtina 16. stoljeca (izvor: Bertolami
Fine Art)

Francesco Rizzo da Santacroce and workshop, Virgin and Child with
Saint John the Baptist, second quarter of the 16" century

temu sacra conversazione, gotovo je nemoguce razluditi sto
je prototip, a $to reprodukcija. Malo je vjerojatno da je maj-
stor, koji je cijelu svoju karijeru proveo u Veneciji, svjiesno
zadrzavao arhai¢ne stilske znacajke kako bi svoja djela u¢inio
privla¢nima provincijskim naruciteljima iz okolice Bergama.
Vjerojatnije je da je, prateci uciteljevu praksu, u skladu sa
svojim umjetni¢kim dometima i zavi¢ajnom povezanoséu
s prostorom Val Brembane, odgovarao potraznji klijentele
kojoj je takva vrsta slikarstva bila bliska i prihvatljiva. Dok

Biljeske

* Ovaj rad nastao je u sklopu znanstvenoistrazivackog projekta
Instituta za povijest umjetnosti u Zagrebu Izmedu srednje Europe
i Mediterana - umjetnicka bastina kontinentalne Hrvatske u sred-
njem i ranom novom vijeku (ISEM, 2023. — 2027.) koji financira
Europska unija - NextGenerationEU.

1
LJERKA DULIBIC - IVA PASINI TRZEC, Strossmayerova zbirka
starih majstora, Zagreb, 2018., 9-10.
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13. Francesco Rizzo da Santacroce i radionica, Bogorodica s Djetetom
i svetim Ivanom Krstiteljem, 2. Cetvrtina 16. stoljeca (izvor: Cambi
Casa d’ Aste)

Francesco Rizzo da Santacroce and workshop, Virgin and Child with
Saint John the Baptist, second quarter of the 16" century

zagrebacka slika svojom ikonografskom specifi¢no$éuiraz-
mjernom kvalitetom odudara od uobicajenih ostvarenja nje-
gove kasne produkcije, glavnina ostalih djela predstavljenih
u ovom radu pripada serijskoj radionic¢koj proizvodnji, a ne
individualno naru¢enim umjetninama. Upravo ta ¢injenica
mogla bi objasniti njihovu brojnost i na dana$njem trzistu
umjetnina, stoga je vjerojatno da ¢emo u buducnosti otkriti
jo$ citav niz djela koja valja pripisati Francescu Rizzu da
Santacroceu i njegovoj radionici.

2

O Nikoli Vor$aku vidi: JOSIP BURIC, Kanonici hrvatskog Kaptola
sv. Jeronima u Rimu, Radovi Hrvatskog povijesnog instituta u
Rimu, TII-1V (1971.), 91-158, 146.

3

Francesco Rizzo da Santacroce, Bogorodica s Djetetom i svetima
Dominikom i Katarinom Sijenskom, izmedu 1530. i 1545., ulje
na dasci, 51,7 x 65,6 cm, Strossmayerova galerija starih majstora
HAZU, inv. br. SG-248.
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4

LJERKA DULIBIC - IVA PASINI TRZEC (bilj. 1), 220-221.
Dodatno o Vorsakovoj aktivnosti nabavljanja slika starih maj-
stora za Strossmayera u Rimu: LJERKA DULIBIC - IVA PA-
SINI TRZEC, Slike starih majstora u Strossmayerovoj zbirci
nabavljene posredstvom kanonika Nikole Vorsaka u razdoblju
od 1869. do 1880., Radovi Instituta za povijest umjetnosti, 35
(2011.), 207-220.

5

LJERKA DULIBIC - TVA PASINI TRZEC (bilj. 1), 222.
6 -

LJERKA DULIBIC - IVA PASINI TRZEC (bil;. 1), 306.
7

Slika se navodi bez atribucije u katalogu: CTIRO TRUHELKA
- IZIDOR KRSNJAVTI, Shirka slika Strossmayerove galerije Ju-
goslavenske akademije znanosti i umjetnosti, Zagreb, 1885., 64.
Slika je pripisana Vincenzu Cateni u katalozima: FRANJO
RACKI, Akademijska galerija Strossmayerova, Zagreb, 1891.,
105; MILIVO] SREPEL - NIKOLA MASIC, Akademijska ga-
lerija Strossmayerova, Zagreb, 1895., 111; JOSIP BRUNSMID,
Akademijska galerija Strossmayerova, Zagreb, 1911, 63; JOSIP
BRUNSMID, Akademijska galerija Strossmayerova, Zagreb,
1917., 63; PETAR KNOLL, Akademijska galerija Strossmayerova,
Zagreb, 1922., 128.

8

GAVRO MANOJLOVIC, Restauracija Strossmayerove galerije
slika I1., u: Ljetopis Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti
za godinu 1925./26. i 1926./27. [Ljetopis JAZU, sv. 40], Zagreb,
1927., 176-186.

9

ARTUR SCHNEIDER, Katalog Strossmayerove galerije. I. Tali-
janske slikarske $kole, Zagreb, 1939., 3-4; IVANA GRZINA, An-
gazman minhenske tvrtke Franz Hanfstaengl u Strossmayerovoj
galeriji 1920-ih godina, Zivot umjetnosti, 109 (2021.), 52-65, 60.
Kako navodi Ivana Grzina, fotografije o kojima je rijec izradene
su u sklopu kampanje fotografiranja slika u Galeriji minhenske
tvrtke Franz Hanfstaengl. Njihove poledine ispisane su rukopi-
snim biljeSkama s atributivnim prijedlozima drugih povjesnicara
umjetnosti medu kojima su bili Bernard Berenson, Giuseppe
Fiocco, Carlo Gamba, Georg Gronau i Wilhelm Suida.

Ovom se prilikom zahvaljujemo Ivani Grzini i Ivanu Ferenc¢aku
na informacijama i ustupanju vrijednih materijala iz muzejske
dokumentacije Strossmayerove galerije te Ivani Mance Cipek
na pomodi s prijevodom Téreyevih biljeski s njemackog jezika.

10

Na to da se Térey konzultirao s Berensonom upucuje njegov ini-
cijal »(B)« uz biljesku o atribuciji Filippu da Veroni na poledini
fotografije, koju Berenson kasnije objavljuje u svom katalogu slika
venecijanske $kole: BERNARD BERENSON, Pitture Italiane del
Rinascimento. Scuola Veneta, Firenze, 1958., 78-79.

11

Muzejska dokumentacija Strossmayerove galerije starih majstora
HAZU, fascikl »531: ZAG 248 SG 248, Filippo da Verona, Bogo-
rodica s djetetom, sveti Dominik i Katarina Sijenska«.

12
BEATRICE TANZI, Filippo da Verona, Persico Dosimo (Cremo-
na), 2018., 17-23.

13

GABRIEL VON TEREY, Dodatak VI. izdanju kataloga Stro-
ssmayerove galerije slika, Zagreb, 1926., 15. U Téreyevu katalogu
za sliku je postavljena odrednica »gornjotalijanska §kola, XVI.
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vijek«. ARTUR SCHNEIDER, Dodatak VI. izdanju kataloga
Strossmayerove galerije, Zagreb, 1932., 17. Slika je ovdje pripi-
sana Filippu da Veroni. ARTUR SCHNEIDER (bilj. 9), 25. Uz
atribuciju Filippu da Veroni, ispod je dodano »Druge atribucije.
Francesco Rizzo; Francesco da Santacroce mladi.«Isti je podatak
ponovljen u: LJUBO BABIC ~ ZDENKO SENOA, Katalog gale-
rije slika Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, Zagreb,
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Summary

Lucija Buri¢, Ana Sitina Zepina

Proposals for Francesco Rizzo da Santacroce and His Workshop

The article focuses on the Venetian painter Francesco Rizzo
da Santacroce (Santa Croce, 1480/1485 — Venice, after 1545)
and his workshop, proposing several additions to his docu-
mented oeuvre. Archival evidence, first brought to light by
Gustav Ludwig in 1903, situates Rizzo in Venice from the
early 1500s and records his inheritance of Francesco di
Simone’s workshop in 1508. His early works remain close
to Bellinian models, while his style after 1520 shows a shift
under the influence of Palma il Vecchio. Later production,
however, becomes increasingly repetitive, dominated by
small-scale sacre conversazioni created from drawings and
earlier compositional schemes, and largely executed by the
master’ s workshop.

Particular attention is given to a group of paintings, some
of which are here attributed for the first time to Rizzo or his
workshop. The finest among them is the Virgin and Child
with Saint Dominic and Saint Catherine of Siena, today in
the Strossmayer Gallery of Old Masters of the Croatian

Academy of Sciences and Arts in Zagreb, previously attrib-
uted to Filippo da Verona by Bernard Berenson. Building
on earlier overlooked suggestions by Gabriel Térey and
Grgo Gamulin, the painting is here reassigned to Rizzo.
Comparative stylistic analysis demonstrates strong affini-
ties with Rizzo's documented works and indicates limited
workshop participation, while the specifically Dominican
iconography suggests a commission by patrons from the
order.

Alongside the Zagreb panel, the article attributes to Rizzo
and his workshop the Holy Family with Saint John the Baptist
and Saint Jerome in the Episcopal Palace in Brescia, previ-
ously considered a work by Andrea Previtali. The Virgin
and Child with Saint John the Baptist in the Monastery of
Saint Francis in Sibenik is also associated for the first time
with Francesco Rizzo and his workshop, although its mod-
est quality suggests minimal intervention by the master
himself. In addition, several panels in private collections
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and on the European art market are identified as products
of the painter’s serial workshop practice. These works are
analysed in relation to Rizzo’'s established oeuvre, revealing
both a reliance on Bellinian prototypes and the persistence
of formulaic compositions aimed at provincial patrons,
characteristic of Rizzo’s later career.
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