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U radu je prikazana kulturna historija sluSanja estradnih umjetnika iz Srbije i Bo-
sne i Hercegovine u Hrvatskoj u periodu nakon ratova u Jugoslaviji. Polaze¢i od teza
kulturologa Stuarta Halla o popularnoj kulturi kao mjestu dodira i (re)kodiranja
dominantne kulture i subalternih kultura, pojma emocionalne zajednice americke
povjesnicarke Barbare Rosenwein, rada nekoliko znanstvenika i znanstvenica koji
su se bavili pojmom nostalgije, te definicije “dogadaja” preuzete od filozofa Gillesa
Deleuzea, autor istrazuje recepciju medijski popracenih glazbenih dogadaja u
poslijeratnoj Hrvatskoj: koncerata Dorda BalaSevica u Puli, Osijeku i Zagrebu, 2001.
12002. godine, te koncerta Bijelog dugmeta u Zagrebu 2005. godine

KLJUCNE RIJECI: nostalgija, povijest emocija, Dorde Balasevic, Bijelo dugme, popu-
larna kultura

oncert sarajevske rock grupe Bijelo dugme u Splitu 31. augusta 2024.
I(godine rezultirao je jednom od reakcija kakve bi do prije deset godina bile
nezamislive u europskim drzavama, a kakve u danasnje vrijeme drustvene
polarizacije i jacanja desnih pokreta postaju sve ¢eCe: pozivima na izgon pje-
vaca grupe Alena Islamovica iz Hrvatske. Autor poziva bio je splitski ogranak

Rad je napisan u sklopu znanstvenog projekta “Devedesete: srpsko-hrvatski odnosi u ratu i
miru” u provedbi Arhiva Srba.
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Domovinskog pokreta, krajnje desne stranke koja je preko antisrpske i antimi-
grantske retorike u$la u vladu nakon parlamentarnih izbora odrzanih u aprilu
2024. godine. Domovinskom pokretu je zasmetalo izvodenje pjesme “Pljuni i
zapjevaj moja Jugoslavijo”. U Facebook objavi sa sluzbenog kanala Zupanijske
organizacije porucili su:

Izvodenje ove pjesme koja slavi jugoslavensku drzavu u gra-

du koji je bio Zrtva brutalne pomorske blokade, granatiranje

i torture vojske koja je sluZila ovoj drzavi smatramo nevide-

nom provokacijom usmjerenom prema hrvatskom narodu

idrzavi. Izvodenje navedene pjesme pratila je i ikonografija

jugoslavenskih zastava na video zidovima, opet s ciljem pro-

vokacije hrvatskog naroda i braniteljske populacije.
Pjesma “Pljuni i zapjevaj moja Jugoslavijo” prvi je put objavljena na istoime-
nom albumu u novembru 1986. godine, pet godina prije prvih meduetnickih
incidenata na podrucju Hrvatske. Njezin tekst poziva Jugoslaviju da se naslu-
¢enim opasnostima i nesre¢ama suprotstavi pjesmom. Ova tema, popracena
ikonografijom zastava SFRJ na ekranima, ocito je za dio hrvatske politicke
scene u 2024. predstavljala provokaciju, iako se niposto ne radi o pjesmi koja
implicitno ili eksplicitno podrZava ratni jugoslavenski rezim ili srpski nacio-
nalizam usmjeren protiv Hrvata. Medijske snimke nastupa u Splitu pokazuju
mladu publiku koja oduSevljeno pjeva stihove pjesme.3

Iste godine kad se kontroverzni splitski nastup dogodio, srpska folk

pjevacica Aleksandra Prijovic odrzala je turneju naziva “Od istoka do zapada”.
Ciljana odredista turneje bili su glavni gradovi republika bivSe Jugoslavije, a
osim njih turnejom je bio obuhvacen i niz manjih gradova u tim drZavama.
Interes za koncerte je bio ogroman, o éemu govori ¢injenica da je u gotovo sva-
kom gradu rasprodano nekoliko koncertnih dvorana uzastopce. Iako su neke
od reakcija bile obiljeZene nacionalizmom,* a koncert u Zadru bio zabranjen,

2 https://slobodnadalmacija.hr/vijesti/hrvatska/domovinski-pokret-trazi-hitni-izgon-ale-
na-islamovica-iz-hrvatske-1415488, pristupljeno 23.6.2025.

3 https://www.youtube.com/watch?v=2ZtJqQEWbFXE, pristupljeno 24. juna 2025. Komentari is-
pod videa takoder iskazuju pozitivno misljenje o pjesmi, a neki od njih ¢ak prozivaju kriticare
za licemjerje, isticuci kako je pjesma Cesto pustana na zabavama u Hrvatskoj.

4 Vrijediistaknuti reakciju gradonacelnice Sarajeva Benjamine Kari¢ pred koncert u Sarajevu
koja je izrazila nezadovoljstvo ¢injenicom da se koncert odrzava ( https://scena.story.hr/
Estrada/a8836/Gradonacelnica-Sarajeva-izrazila-nezadovoljstvo-zbog-Aleksandre-Prijovic.
html ) i pisanje desnicarskog tjednika “Hrvatski tjednik” o koncertima u Hrvatskoj (Hrvatski
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tijekom turneje razvijen je poseban diskurs o kulturnom zajednistvu postju-
goslavenskog prostora. Naziv turneje je tako asocirao na most izmedu “istoka
izapada”, pojmova koji uz geografske konotacije proizvode niz politickih i
kulturnih asocijacija, te tako zapravo afirmirao imagem Balkana kao mjesta
simbolickog ispreplitanja dvaju kulturalno i politicki opterecenih imaginarija.
Uz to, u jednom od gradova je naslikan mural koji je prikazao lice Aleksandre
Prijovic. Prijovi¢, koja je na koncertima cesto bila dirnuta pozitivnim reakci-
jama publike, prikazana je s radosno uplakanim izrazom lica, a u pozadini se
nalaze zagrebacka katedrala, beogradski spomenik “Pobjednik” i sarajevska
Sebilj cesma.5 Kompozicija murala je jasna: prostor razdvojen politickim
procesima, na kojem postoje razlicite tradicijske kulture, ujedinjen je u emo-
tivnosti koncerata Aleksandre Prijovic.

Takav tip podijeljenih reakcija na glazbene nastupe izvodaca razlicitih
Zanrova, afirmiranih u drzavama s kojima je Hrvatska bila u ratnom sukobu
na pocetku devedesetih godina proslog stoljeca postavlja neka klju¢na pitanja
o ulozi glazbe u formiranju i reprodukciji kulture paméenja u hrvatskom
drustvu. Prvo od njih tice se razlicitih refleksija na socijalisticku Jugoslaviju i
njen raspad u popularnoj kulturi Hrvatske: koji su bili procesi i prijepori oko
percipiranog “ujedinjavanja” postjugoslavenskog kulturnog prostora preko
popularne glazbe nakon raspada Jugoslavije? Kakav je to¢no sadrZaj imagema
o zajednistvu koji se pojavljuju u popularnoj kulturi: radi li se samo o emotiv-
nom zajednistvu i dijelu zajednickog iskustva ili iza toga postoji implikacija
kulturnog zajedni$tva? Je li emotivnost posredovana iskustvom zajednickog
uzivanja u popularnoj glazbi dovoljno specifi¢an tip nostalgi¢ne emotivnosti
da ju mozemo odrediti pojmom neke zasebne emotivne zajednice? Ovaj rad
nastoji odgovoriti na ova istrazivacka pitanja prateci kretanja u recepciji po-
pularne glazbe bendova i izvodaca s prostora bivse SFRJ u Hrvatskoj u drugoj
polovici devedesetih godina dvadesetog stoljeca i prvoj polovici dvijetisuditih.
Kao glavni tip izvora za istrazivanje ovih pitanja posluzit ¢e videosnimke kon-
cerata, televizijske reportaze, dokumentarni filmovi i novinski ¢lanci o popu-
larnoj kulturi Jugoslavije i postjugoslavenskog prostora. U narednom poglavlju
bit ¢e obja$njen metodoloski i teorijski aparat samog rada: koncepti nostalgije

tjednik, br. 1014, str. 4—5. “Cajkaska okupacija Zagreba i ostatka Hrvatske za hrvatsku rulju
kojoj nista nije jasno ni sveto”, 29. 2. 2024.)

5 https://showbuzz.dnevnik.hr/zanimljivosti/aleksandra-prijovic-dobila-mural-na-ko-
jem-je-i-zagrebacka-katedrala---812411.html, pristupljeno 24. juna 2025.
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i “afektivne vjecnosti” (engl. affective afterlife), emotivne zajednice, kulturne
povijesti te povijesti popularne kulture. Drugi dio rada bavi se refleksijama
na osamdesete godine dvadesetog stoljeca u poslijeratnoj popularnoj kulturi.
Nakon ratova devedesetih i raspada Jugoslavije dolazi do primjetnog porasta
interesa za muzikom“Novog vala”, i periodom intenzivnog prodora punk i
post-rock kulture u Jugoslaviju u kasnim 1970-im i ranim 1980-ima. Poglavlje
Ce istraziti glavne trendove “novovalne nostalgije” te prikazati kakvo mjesto u
njima ima sama Jugoslavija. Razvoj afekata vezanih uz “Ceznju” za jugoslaven-
skim zajedniStvo pratit ¢emo kroz koncertne izvedbe dvaju izvodaca s prosto-
ra biv$e Jugoslavije u Hrvatskoj, koje ¢emo konceptualizirati kao “dogadaje”.
Trece poglavlje bavi se koncertima novosadskog kantautora Dorda Balasevica
u Puli (2001), Osijeku (2002) i Zagrebu (2002) te reakcijama koje su u javnosti
izazvali ti koncerti. Vidjet ¢emo da su upravo koncerti Dorda BalaSevica,
pjevacaipjesnika koji se za vrijeme ratova u Jugoslaviji istakao antiratnim an-
gazmanom. Posljednje poglavlje bavi se povratnickim koncertima grupe Bijelo
dugme 2005. godine u Beogradu, Zagrebu i Sarajevu. Koncerti su predstavljali
kulminaciju interesa za kulturu osamdesetih u poslijeratnoj Hrvatskoj, turne-
ju je sponzorirala Coca-Cola, a interes za koncert je dodatno poticala emisija
“Retromanija” koja se prikazivala na komercijalnoj RTL televiziji. Rad se osvr-
¢e na recepciju navedenih koncerata u medijima, internetskim forumima i
blogovima, te nastoji opisati konstrukciju narativa o Jugoslaviji koji su gotovo
dva desetljeca kasnije rezultirali politickom kontroverzom.

/  Popularna muzika, nostalgija i kulturna historija

Teorijski fokus ovog rada sastoji se u proucavanju fenomena nostalgije u popu-
larnoj kulturi kroz prizmu kulturne historije. Povijest proucavanja nostalgije i
popularne kulture kao drustvenih fenomena i historijskih koncepata je bogata
iopsezna, a u ovom radu nastojimo obratiti posebnu paznju na interakciju
ovih fenomena u drustvu poslijeratne Hrvatske. Da bismo analizirali ulogu
nostalgije u odredenom emotivnom rezimu, te ocrtali obrise povijesti izra-
Zavanja nostalgije, prvo moramo zaroniti u niz teorijskih razrada pojma. Za
potrebe ovog rada, posluZit ¢e nam teorijski doprinos kulturalne teoreticarke
Svetlane Boym, refleksije o nostalgiji Dubravke Ugresic te pojam “afektivna
vjecnost”etnologinje i lingvistkinje Tanje Petrovi¢. Za Boym, nostalgija je
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“historijska emocija”, odnosno ¢eznja za prostorom partikularnog iskustva,
koji se prolaskom vremena sve viSe smanjuje te koji je nekompatibilan s
novim horizontom ocekivanja (Boym, 2018: 169). Ona je posljedica teleologije
progresa u modernim dru$tvima. Bududi da progres ne podrazumijeva samo
komponentu neumitnog linearnog napredovanja, vec i prostornu ekspanziju

“iz centra u svijet”, on nuzno rezultira univerzalizacijom partikularnih kultur-
nih i emotivnih iskustava. Nostalgija internalizira ovu dihotomiju no umjesto
prigrljivanja univerzalnog iskustva, ¢ezne za individualiziranom, intimnom i
Cesto emotivnom slikom proslosti (Ibid). U svojoj knjizi The Future of Nostalgia
Boym kaze kako “nostalgi¢na osoba Zeli unistiti povijest, pretvorivsi je u pri-
vatnu ili kolektivnu mitologiju, ponovno posjecivati tocke u vremenu kao $to
bi se posjecivale tocke u prostoru, te se odbija predati nepovratnom prolasku
vremena koji unosi patnju u ljudsko stanje” (Boym, 2001: X1v). Nostalgija
tim izmjeStanjem uniStava modernisticki pogled na povijest kao na linearan
napredak prema progresivnijem i savrSenijem svijetu. No, bilo bi pogresno
pretpostaviti da nostalgija stoji u suprotnosti s modernitetom: ona je zapravo
njegovo nalicje te neizbjezZna posljedica novog shvacanja prostora i vremena
koje je podjelu na “univerzalno” i “lokalno” u¢inilo mogucom (Ibid). Za razli-
ku od melankolije koja predstavlja individualnu ¢eznju, nostalgija u srediSte
dovodi odnos izmedu osobnog iskustva i povijesti grupa ili nacija, odnosno iz-
medu individualne i kolektivne povijesti (Ibid, xv). U trenutku kad pojedinac
pocne Ceznuti za povijesnim periodom koji stoji u diskontinuitetu sa sadas-
njim stanjem (bilo da se radi o promjeni reZima, nestaloj drzavnoj zajednici
ili jednostavno nacinu zivota izmijenjenom uslijed tehnoloskih inovacija) on
zapravo nuzno ulazi u (re)interpretaciju kolektivnih prikaza proslosti, stva-
rajudi tako jaz izmedu “historijske emocije” i institucionalnih interpretacija
historije. Dok institucionalne interpretacije historije teZe sveobuhvatnosti i

“velikom narativu” historije, nostalgija funkcionira preko “fragmenata, mirisa,
dodira, zvuka, melodije, boje, njen teritorij je odsustvo” (Ugresic, 1996: 36.).
Velike, teleoloske i sveobuhvatne slike bivaju zamijenjene sentimentom koji
ne teZi nuzno uspostavi historijske cjeline iz sjecanja, ve¢ upravo fragmentu
kao dogadaju, prodoru afektivnog u kolektivno nametnutu istinu.

Za Boymino poimanje nostalgije nuzno je razlikovanje izmedu dvije vrste
nostalgije koje odreduju odnos pojedinca ili skupine prema proslosti. Prvu od
njih Boym naziva “restorativhom nostalgijom”. Restorativna nostalgija zudi
za obnovom izgubljene proslosti i popunjavanjem rupa u kolektivnom i indi-
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vidualnom sjecanju. Restorativni nostalgicar ne smatra sebe nostalgicnim, ve¢
jednostavno osobom koja je “na strani istine”. Takva vrsta nostalgije karakte-
rizira pokrete nacionalne obnove koji se predaju predmodernoj mitologizaciji
povijesti uz pomo¢ povratka nacionalnim simbolima i mitovima (Boym, 2001:
41). Druga vrsta nostalgije -“refleksivna nostalgija” - ne po€iva na vracanju u
proslost koju se uzima za apsolutnu istinu, vec je njen smisao upravo u podsje-
¢anju na nepovratnost prohujalog vremena i na ljudsku smrtnost. Dakle, njen
fokus je sentimentalna meditacija i promisljanje nad povije$cu i prolaznosti
vremena (Boym, 2001: 49). Taj tip nostalgije karakteriziran je fragmentarno-
$¢uiironijom, a umjesto nacionalne proslosti i buduénosti naglasava diskonti-
nuitete i jazove izmedu privatnog i kulturnog sjecanja (Ibid). Dok restorativna
nostalgija pretvara sjecanja na proslost u svjedocanstvo o izgubljenoj istini,
okamenjujuci ga u institucionalizirane nacionalne mitove, refleksivna nostal-
gija ga otvara daljnjim prozivljavanjima i reinterpretacijama, svjesna njegove
polivalentnosti. Taj tip nostalgije sluZi kao posrednik izmedu individualnog

i kolektivnog sjecanja (Ibid, 53). Refleksivna nostalgija olakSava shvacanje
kako je svako kolektivno sjecanje zapravo prostor individualnih sjec¢anja koja
su uvijek nesavrSena i koje je nemoguce uvijek pouzdano rekonstruirati jer
nisu samo obiljeZena intimnim doZivljajem proteklog trenutka, ve¢ svako
njihovo ponovno prozivljavanje donosi novu emotivnu interpretaciju tog tre-
nutka. Ako restorativna nostalgija tezi dovrSavanju teleolos§kog nacionalnog
narativa, refleksivna je svjesna kako niSta trajno ne moZe nastati i biti dovrse-
no - moguce je samo opetovano pridavati znacenja svakom minulom trenut-
ku, nastavljajudi isprepletenu meduigru (engl. interplay) izmedu proslosti i
buduénosti te izmedu individualnog i kolektivnog sjec¢anja. Ovaj rad postavit
¢e pitanje je li nostalgi¢ni sentiment u Hrvatskoj krajem 20. i pocetkom 21.
stoljeca bio refleksivan ili restorativan.

Dodatnu problematizaciju nostalgije kao povijesnog osjecaja dala je Tanja
Petrovi¢ u studiji Utopia of the uniform: affective afterlives of the Yugoslav People's
Army u kojoj se bavila uspomenama muskaraca iz SFRJ na sluZenje vojnog
roka uJNA. Petrovi¢ smatra da termin “nostalgija” asocira na “pasivnost,
okrenutost proslosti, paralizirajudi i neproduktivan sentiment” (Petrovic,
2024: 5) koji zapravo petrificira odnos pojedinca prema proslosti, pa ga odlu-
Cuje zamijeniti pojmom “afektivna vjecnost” (Ibid). Za razliku od nostalgije

“afektivna vjecnost” priziva temporalnosti koje nisu okoncane i pretpostavlja
mogucénost unosenja nemira u mirnocu sadasnjosti. Ta moguénost se otkri-
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va kao “mogucnost prenosenja afekta kroz prostor i vrijeme i poziva nas da
prepoznamo naznake alternativa i buducih razvoja izvan mjesta gdje ih inace
oc¢ekujemo (Ibid). Mirnoca sadasnjosti o kojoj Petrovié¢ govori stanje je nastalo
nakon raspada Jugoslavije u kojem su se odredena iskustva premjestila u nepo-
vratnu pro$lost, stvorivsi uniformnu predodzbu o jugoslavenskim i postjugo-
slavenskim iskustvima i gledajuci ih iskljucivo kroz prizmu nasilja, traume i
interetnicke mrznje. Afektivna vjecnost predstavlja otpor takvom jednoobra-
znom tumacenju zajednicke povijesti i suprotstavlja mu pojam “afektivne
zajednice”. Prednost pojma afektivne vje¢nosti u odnosu na nostalgiju jest ta
$to isti ne mora biti vezan uz individualno iskustvo, ve¢ je njegovo porijeklo

u osjecaju nedovr$enosti historijskog koji proizlazi iz nemoguénosti da se vise-
dimenzionalno povijesno (o)sjecanje svede na jednoznacnost institucionalnih
historijskih narativa.

Poceci nostalgije kao historijske emocije neodvojivi su od pocetaka ma-
sovne kulture. Prijelaz nostalgije od individualnog oblika ¢eZnje za udaljenom
domovinom do kolektivnog stila gradanske kulture i neizbjeznog elementa
romanticarskih nacionalnih pokreta formirao se u devetnaestom stoljecu i
razvijao paralelno s nastankom kulture salona obrazovanih urbanih elita i
zemljoposjednika. Nostalgija se od ritualne i artisticke komemoracije “izgu-
bljene mladosti” transformirala u “melankoli¢ni osjecaj gubitka pretvoren
ustil” (Boym, 2001: XV1I). Postojala je vidljiva razlika izmedu interpretacija
nostalgije u popularnoj kulturi u Zapadnoj EuropiisAD-uiu zemljama biveg
Isto¢nog bloka. Dok su u postkomunistickim drzavama objekti proslosti bili
temeljito odstranjeni iz javnosti, na Zapadu je postojalo obilje “nostalgi¢nih
suvenira na prodaju” (Ibid: 37), komodifikacija mitologizirane proslosti koja
¢ak nije bila dio osobnog iskustva za vecinu ljudi.

Ako nostalgija potkopava ideju povijesti shvacene kao linearni napredak
davanjem glasa stvarnim ili imaginarnim partikularnim iskustvima proslosti,
ona na postjugoslavenskom prostoru dobiva i dodatne slojeve kompleksnosti.
Kako je istaknuo Dejan Jovi¢, razdoblje socijalisti¢ke Jugoslavije bilo je raz-
doblje mira izmedu dva rata - Drugoga svjetskog rata i jugoslavenskih ratova
1990-ih. U tom sjecanju na SFRJ kao na drzavu tijekom koje je trajao inter-
mezzo izmedu dviju ratova obiljeZenih interetni¢kim nasiljem valja traZiti i
dio CeZnje za Jugoslavijom (Jovi¢, 2017: 104). U javnom politickom diskursu
postjugoslavenskih drZzava, ta je ¢eZnja smatrana opasnom: socijalisticku
Jugoslaviju se u pravilu percipiralo negativno, negdje joj se ak i izbjegavalo
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spominjati ime, pa je ista nazivana “bivSom drzavom”, a opisivala se kao “tota-
litarna drzava”, “diktatura” ili “tamnica naroda”. Postojao je strah od privatnih
uspomena na period SFRJ-a kao razdoblja viSe ili manje skladnog suzivota
razlicitih etnickih skupina, tim viSe jer su takve uspomene dovodile u pitanje
dominantni identitetski narativ institucionalne povijesti ukorijenjen u para-
digmi nacionalisticke ideologije (Ibid, 91—92).

Legitimiranje “sretne proslosti” i davanje prednosti individualnim sjeca-
njima nad institucionaliziranom historijom prisutnoj u javnoj sferi, ovdje je
dovodilo u pitanje glavne legitimacijske mitove dominantnih politickih opcija,
te je time “jugonostalgija” uvijek nuzno dobivala notu subverzivnosti, ¢ak i
kad se kroz nju nije pokusavalo opravdati socijalisticki rezim ili ideju “jugosla-
venstva”. S druge strane, u okviru institucionaliziranog nacionalnog diskursa,
jugonostalgi¢na osoba postajala je “sumnjivom”, neprijateljem nacije i demo-
kracije (Ugresic, 1996: 36.). MoZemo reci da iako Svetlana Boym upozorava
kako nostalgija u sebi nosi opasnost stvaranja slike “fantomske domovine” za
koju ljudi postaju spremni ubiti ili biti ubijeni (Boym, 2001: XVI), u zemljama
bivse Jugoslavije situacija se moze €initi obrnutom. “Fantomske domovine”
percipirane i projicirane u povijest kao zajednice koje odgovaraju naciona-
listickom idealtipu nacije-drzave (etnicki, konfesionalno i politicki homogene,
¢ije su drustvene i politicke institucije historijski konzistentne, a ne historij-
ski kontingentne) tu postoje u politickim i ideoloskim programima naciona-
listickih i “drzavotvornih” politickih stranaka i pokreta, dok nostalgija potice
sumnju u taj narativ i potice ga upornim prizivanjem drugacijih sje¢anja na
proslost. Dubravka Ugresi¢ u svom eseju “Confiscated memory” istice slicnu
ambivalentnost odnosa prema proslosti kad naziva gradane postsocijalistickih
drustava “homo duplex“-ima, mentalno istreniranim za odvajanje privatnog
Zivota od zajednice, umornim od ideolo$kog pritiska da Zive s pogledom u
buducnost, opterecenim suviskom “povijesti” u svom Zivotu i u konstantom
strahu od sjecanja koja odnekud nadiru (Ugresi¢, 1996: 29.). Nostalgija je, za
drustva koja su pro$la tranziciju iz socijalizma u neki oblik neoliberalnog
kapitalizma, gotovo proskribirana a ipak sveprisutna, zaboravljena povijest
koja odbija ostati zaboravljena. Takvo mjesto nostalgije posljedica je konfiska-
cije sjecanja. Konfiskacija sjecanja je proces nasilnog potiskivanja ¢itavog niza
individualnih sjecanja u korist kolektivnog nacionalnog sjecanja (Ibid: 34).
No konfiscirano sjecanje je i dalje stvarno kao nostalgi¢ni afekt nedostajanja,
usporediv s prisutno$c¢u fantomske boli u amputiranom udu (Ibid, 36).
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Historiografska metoda koju ¢u koristiti u ovom radu je kulturna historija
popularne kulture. Kulturni teoreticar Raymond Williams dao je trostruku
definiciju pojma kultura: prvo znacenje pokriva op¢i proces intelektualnog,
estetskog i duhovnog razvoja nekog drustva, drugo pokriva opceniti nacin
zivota neke grupe ljudi, a treci se odnosi na prakse i proizvode intelektualne
i/ili umjetnicke djelatnosti (Williams, 1983: 90). No ono §to ¢ini distinktivni
karakter popularne kulture ve( je teZe definirati. Jedan od najutjecajnijih
kulturnih povjesnicara, Peter Burke, smjesta razdoblje “otkrivanja” popularne
kulture u 18. stoljece, kada su ideolozi nacionalnog pokreta pokusali predstavi-
ti kulturu ruralne populacije kao “autenti¢nu” nasuprot kulturi aristokratskih
slojeva i urbanog stanovnistva (Burke, 2016: 217).

Burkeova ranonovovjekovna i predmoderna pucka kultura se u svojim ma-
nifestacijama razlikuje od dana$nje “masovne” popularne kulture. Suvremena
popularna kultura je posredovana masovnim medijima komunikacije poput
televizije i interneta i usprkos postojanju lokaliziranih varijanti, u dvadesetom
stoljecu sve je viSe zadobivala globalni karakter. Osim toga, poprilicno je teSko
danas definirati “autenti¢nu” popularnu kulturu: kako Burke pokazuje, cak
suiranije definicije bile proZete percepcijom ruralnih slojeva kao “Drugog”
(Burke, 2016: 218) te se moZe reci da je i tadasnja definicija pucke kulture bilau
velikoj mjeri produkt granica koje su obrazovani slojevi drustva povlacili izme-
du vlastite kulture i kulture slabije obrazovanih i manje imu¢nih slojeva. Uz to
postaje sve teZe definirati popularnu kulturu kroz njezinu opoziciju s visokom
kulturom. Marksisti¢ki kulturni teoreticar Stuart Hall se u definiranju popular-
ne kulture pozvao na rad talijanskog filozofa Antonia Gramscija o hegemoniji.
Pojam hegemonije kod Gramscija oznacava nacin na koji dominantna drustve-
na skupina nastoji kroz proces “moralnog i intelektualnog predvodni$tva” pri-
dobiti subalterne dru$tvene grupe na svoju stranu (Gramsci, 2019: 69). Voden
Gramscijem, Hall je odbacio tradicionalne definicije popularne kulture (koje ju
gledaju kao “autenti¢nu kulturu nizih slojeva” (i deskriptivne definicije, koje
obuhvacaju “sve §to narod radi”) te se odlucio da popularnu kulturu definira
kroz prizmu odnosa trajne napetosti s dominantnom kulturom, pri ¢emu je
sama definicija “popularnog” odredena materijalnim uvjetima odredene klase
(Hall, 2016: 171). Budu¢i da se dominantna i popularna kultura neprestano
ispreplicu, svi kulturni oblici bit ¢e kontradiktorni i nacinjeni od medusobno
suprotstavljenih elemenata: pjevac koji u odredenom trenutku predstavlja
bunt, moze sutradan biti apropriran od dominantne kulture, dok elementi
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dominantne kulture mogu biti aproprirani i reartikulirani kao subverzivni.
Kompleksan odnos “dominantnog” i “popularnog” prikladan je za suvreme-
na drustva konzumeristi¢kog kapitalizma u kojem je kljucan odnos izmedu
dominantne i popularne kulture definiran ciljanom publikom. Dominantna
kultura je posredovana sluzbenim kulturnim institucijama i prenosi insti-

PLIENTS
1

tucionalizirane vrijednostii estetiku drustva. Njezina ocekivana recepcija je
upravo ona koja potencira uzviSen karakter kulture apstrahiran od realnosti
potrosackog drustva i proizvodnih odnosa. Ona univerzalizira kulturu, postu-
lirajudi op¢a estetska nacela koja bi trebala nadilaziti historijski kontekst, ali
je uisto vrijeme i partikularizira, semioticki je vezujuci uz Zivotni habitus
obrazovanih slojeva i Cesto joj pridajuci nacionalni karakter. S druge strane,
popularna je kultura eksplicitno konzumeristicka, posredovana medijima
masovne komunikacije i egzistira u obilju partikularnih Zanrova i estetskih
trendova koji se brzo smjenjuju.

Kompleksan i sveprozZimajuci odnos dominantne i popularne kulture u
fokus upravo dovodi samu recepciju i reinterpretaciju odredenog kulturnog
sadrzaja. Prema Hallu, popularna kultura uistinu jest proizvod odnosa modi,
no publika nije samo pasivni konzument proizvoda te kulture vec¢ aktivno
sudjeluje u procesu artikulacije znacenja odredenog kulturnog proizvoda.
Ovdje se proces artikulacije shvaca kao parcijalno fiksiranje znacenja. Znace-
nje nije inherentna i nepromjenjiva karakteristika kulturalnog proizvoda, ve¢
drustvena praksa proizvodnje znacenja (Hall, 2019: 104). Uz to, za analizu ¢e
biti vaZan pojam emocionalna zajednice (engl. emotional community) kojeg
je postulirala americka povjesnicarka Barbara Rosenwein. Emocionalna
zajednica oznacava grupu ¢iji se ¢lanovi pridrzavaju istih normi izrazavanja
emocija i vrednuju iste emocije na sli¢an nacin (Rosenwein, 2006: 2.). U ovom
¢lanku pokusat ¢u odgovoriti na pitanje je li iskustvo ponovnog uspostavljanja
zajednickog kulturnog prostora u postjugoslavenskim zemljama rezultiralo
nastankom emotivne zajednice koja je artikulirala otpor nacionalizmu na
temelju zajednickog vrednovanja sentimentalnosti.

U danasnjim studijama popularne kulture, dominantni estetski trend
prijelaza stoljeca naziva se Y2K estetika. Nazvana po odrednici “milenijskog
buga”, panike koja je najavljivala kolaps informatickih sustava s poetkom
novog milenija, Y2K estetika se Cesto povezuje sa svijetlim bojama, futuri-
stickim motivima inspiriranim znanstvenom fantastikom, aliis ucestalo$¢u
nostalgi¢nih motiva u vizualnoj kulturi i glazbi. Britanska autorica Leah
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Caroll je Y2K estetiku povezala is pojmom “nowstalgije”. Po Caroll, “nowstal-
gia” predstavlja sve vecu sklonost ¢eZnji za nekim proslim trenucima, makar
se isti dogodili relativno nedavno. Za nostalgiju vise nije potrebno podsjecanje
na “minulu mladost” veé se moze javiti i za trendom koji je vladao prije tek
nekoliko godina ili mjeseci. Time ta “historijska emocija” zapravo postaje
sli¢cna fenomenu koji je Tanja Petrovi¢ nazvala afektivnom vjecno$¢u. Neke
od izvora nowstalgije Caroll je nasla u ubrzanom ritmu Zivota, lakSoj dostu-
pnosti informacija uslijed sve lakSeg pristupa internetu i brze smjene trendo-
va (Caroll, 2023). Medutim, samim obja$njavanjem prisutnosti nostalgi¢ne
emocije u nekom periodu popularne kulture ne objas$njava se sam karakter te
nostalgije, niti se opisuje nacin njezinog posredovanja izmedu individualnih i
kolektivnih sjecanja. To je narocito to¢no u kontekstu “konfisciranog sjeca-
nja” postjugoslavenske Hrvatske, te u kontekstima “estrade” kao kulturnog
prostora koji je kroz 1990-te bio neodvojiv od politike. No, ako je estradu bilo
teSko odvojiti od politike, jednako ju je teSko bilo odvojiti od trzi$nih principa
i8irih popularno kulturnih tokova. Karakterizirali mi taj sklop emocija kao
nostalgiju ili afektivnu vjecnost on je vec bio tu, samo ga je trebalo iskoristiti
ibrojni izvodaci su to ¢inili u vrijeme kad od krvavog raspada Jugoslavije jo$
nije proslo ni desetljece.

“Jer osamdesete su bile godine”
- glazba i nostalgija u 9o-ima

Kao §to pojam nostalgije na prostoru poslijeratne Hrvatske dobiva specificna
znacenja tako je i pojam popularne muzike u Hrvatskoj podloZan specific-
nostima karakteristi¢nima za povijest jugoslavenskog i postjugoslavenskog
prostora. Povjesnicarka i antropologinja popularne glazbe Catherine Baker
predlaze upotrebu pojma “estrada” umjesto pojma “popularne glazbe” koja

u angloameric¢kom svijetu ima §ire Zanrovsko odredenje (Baker, 2016: 16).
Njezin argument da se svi izvodaci ne identificiraju kao dio estrade (Ibid) po-
drazumijeva da postoji uvrijezenost razumijevanja estrade kao “mainstreama”
popularne kulture, odnosno njenog vidljivog, komercijalno orijentiranog i, u
kontekstu devedesetih godina proslog stoljeca, politicki “prihvatljivog” dijela
glazbene scene. Baker je identificirala estradu upravo kao ekvivalent engle-
skom “showbusinessu” (Ibid). “Showbusiness” predstavlja profesionalan dio
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scene posvecene industrijama zabave (film, popularna muzika, komercijalno
kazaliSte) i obuhvaéa umjetnike, producente, vlasnike diskografskih kuca
1ostatak socijalnog miljea profesionalno vezanog uz te industrije. U kon-
tekstu hrvatske glazbene scene, Baker ¢e pobliZe opisati estradu kao trzisno
orijentirani dio popularno glazbene scene, prvenstveno posvecen zabavnim
sadrzajima. Iako se nigdje ne nudi konceptualna definicija estrade, medijski
tekstovi koji govore o estradi najcesce pod tim pojmom obuhvacaju razumije-
vanje izvodaca popularne glazbe kao suvremenih medijskih celebrityja, osoba
¢iji je privatni Zivot podjednako (ili ¢ak viSe) u o¢itu javnosti kao i njihov
profesionalni zivot, te kao svojevrstan “klub najuspjesnijih”. Moglo bi se reci
da pripadnost estradi odreduje koje se izvodace smatra dovoljno “vrijednima
vijesti” cak i ako te vijesti nemaju konkretne veze s glazbom. Odnosno, estra-
da u najSirem smislu znaci skup glazbenika ili drugih umjetnika u zabavnoj
industriji koje se smatra popularnima. U uzem smislu, estradu mozemo
definirati kao osobe iz svijeta industrije zabave €iji su profesionalni i privatni
Zivot pojacano praceni u mainstream medijima i ¢iji je rad i prezentacija istog
usmjeren prema plasmanu na trziste. U suprotnoscu s estradom stoji “under-
ground” kao glazbeni milje za ¢iji je rad i prezentaciju vazniji specifican stil
umjetnickog izricaja (kojeg se Cesto, nasuprot estradi smatra “autenticnim”) i
pripadnost odredenom supkulturalnom habitusu.

Catherine Baker je u svojoj studiji Sound of the Borderlands (prevedeno na
srpski kao “Zvuci granice”) povijest poslijeratne hrvatske estrade podijelila
na dva perioda razdvojena smrcéu predsjednika Franje Tudmana i promjenom
vlasti u Hrvatskoj. Prvi period karakteriziran je koriStenjem popularne glazbe
kao sredstva konstrukcije nacionalnog identiteta, a drugi transformacijom
tendencija iz prvog perioda pod utjecajem nove, trziSne orijentacije glazbene
scene (Baker, 2016: 15). U ovom poglavlju, pokusat ¢u vidjeti kako se nostalgija
kao emocija obradivala u glazbi 1990-ih i u diskursu o glazbi.

S dolaskom na vlast HDZ-a, proglasavanjem nezavisnosti Hrvatske i
pocetkom ratnih zbivanja iz etera radijskih i televizijskih emisija 1991. nestala
je sva glazba koju se smatralo “nepodobnom”. To je obuhvacalo kako glazbu
izvodaca s prostora Srbije, Crne Gore i Bosne i Hercegovine, tako i dobar dio
izvodaca koji su popularnost ostvarili na jugoslavenskom trzistu, kao i svu
glazbu koja se povezivala s “isto¢nim melosom”, to jest, imala teme i glazbene
obrasce koji su podsjecali na srbijansku i bosansku narodnu glazbu. Proskri-
biranje jugoslavenske glazbe nije bila samo stvar domoljubnih osjecaja, ve¢
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je Cesto za sobom povlacila i institucionalne sankcije. Tijekom predstavljanja
glazbenog Casopisa Heroina Nova 1994. godine zagrebacki sastav Veliki bijeli
slon odsvirao je nekoliko pjesama beogradske grupe EKV, zbog Cega je doSao
na metu Hrvatske glazbene unije te ga je dio koncertnih klubova bojkotirao.
Hrvatska glazbena unija kritizirala je i punk-rock sastav KUD Idijoti koji je
zbog zajednickih nastupa sa srpskim bendovima bio proskribiran zbog cega je
svoje albume morao izdavati u Sloveniji. Predsjednik Hrvatske glazbene unije
daoje niz intervjua u kojima je iznosio kako glazbenici koji su “mozda pucali
po Vukovaru” ne mogu gostovati u Hrvatskoj (Pilas, 1995. u Baker, 2016: 183).
Sfecijeve reakcije potakle su novinara Arkzina Borisa Popovica da 1996. poi-
stovjeti djelovanje HGU s “inkvizicijom” (Popovi¢, 1996: 35). Glazbeni kriticar
iurednik Drazen Vrdoljak, izgubio je 1992. posao na Hrvatskom radiju zbog
pustanja pjesama Dorda BalaSevica i Momcila Bajagica Bajage. Nakon gubitka
posla objavio je 13. februara 1992. u Nedjeljnoj Dalmaciji svoju ispriku u kojoj

je istakao da “ekavica u nacelu izaziva provalu gnjeva bez obzira na kontekst”
jerje “srpski jezik agresora” (Vrdoljak, 1992: 22—23.) te da se “pitanje $to je

s desecima, pa mozda i stotinama tisuca BalaSevicevih i Bajaginih poklonika
koji su samo u zagrebackim dvoranama, tijekom posljednjeg desetljeca, odu-
Sevljeno, ¢ak i histeri¢no na rasprodanim koncertima pozdravljali svoje junake,
danas se takoder moZe predstavljati neprilicnim” (Vrdoljak, 1992: 23). Ipak,
Vrdoljak, usprkos izrazenom kajanju, nastavlja pismo kao recenziju najnovijih
albuma BalaSevica, Bajage i EKV-a, o¢ito misleci na postojece fanove tih izvo-
dada u Hrvatskoj (Ibid). Cak i unutar isprike i opravdavanja zabrane, postoji
podvojenost oko sluSanja i emitiranja glazbe srpskih izvodaca, te se ¢ini da
Vrdoljak, jedva nekoliko godina nakon raspada Jugoslavije, evocira osjecaj no-
stalgije za minulim vremenom kad je kulturni prostor bio jedinstven, a glazba
iz ostatka Jugoslavije Siroko dostupna.

Osim ekavice koju se moglo shvacati kao provokaciju, prepreka konzu-
maciji glazbe iz Srbije bila je i njena percipirana niza vrijednost, cesto karak-
terizirana orijentalistickim stereotipima. Irena Sentevska je prepoznala kako
takve percepcije, koje odgovaraju pojmu “ugnijezdenih orijentalizama” Milice
Baki¢-Hayden, nisu bile karakteristi¢ne samo za Hrvatsku - javnost u Srbiji je
takoder pokazivala zazor prema folk glazbi kao identifikatoru “unutrasnjeg
Orijenta” (Sentevska, 2023: 88). Milan Jajé¢inovié u Vjesniku 1998. tako reagira
na susrete izdavaca zemalja bivSe Jugoslavije evokacijom orijentalisticke
predodzbe koja se odnosi na glazbu: “Treba li nam ‘umetnost’ tipa ‘Sitnije,
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Cile, sitnije’ i estetika zurli i derta, kulta Balkana?” (Jaj¢inovi¢, 1998: 44), a
otvaranje publicisti¢kog trziSta naziva “zagadenjem” kulturnog prostora. Re-
akcije na “isto¢njacku glazbu” ponegdje su rezultirale i fizickim napadima na
glazbenike. Clanovi sarajevskog benda Zabranjeno pusenje su 1996. pretuceni
u zagrebackoj diskoteci Best nakon $to su na brucosijadi Prirodoslovno-mate-
matickog fakulteta izveli makedonsku narodnu pjesmu “Fato mori duSman-
ke”. O poistovjecivanju “istocnjackog melosa” sa Srbijom svjedoci ¢injenica da
su napadaci, inace redari zaposleni u klubu (Prizmic, 1996: 37), premlacivanje
¢lanova benda popratili psovanjem “majke cetnicke” te izlika za napad koju je
ponudio vlasnik kluba rekavsi da su ¢lanovi benda “srbovali i provocirali” (Cu-
mez, 1996: 31). Reakcija predsjednika HGU-a Paola Sfecija na fizicki napad bila
je ponavljanje mantre o tome kako slucaj dokazuje da “isto¢njackom melosu”
nema mjesta u Hrvatskoj (Jagatic, 1994: 26) .

Navedeni primjeri pokazuju kako se od dijela institucija, medija i pojedi-
naca stvarala neprijateljska atmosfera prema glazbi s podrucja SR Jugoslavije i
Bosne i Hercegovine. No, paralelno sa zaziranjem pojedinaca i institucija od te
glazbe, javljao se i osjecaj zaljenja za raspadom zajednickog kulturnog prostora.
Taj osjecaj dokumentiran je u tekstovima novinara koji su pratili glazbenu
scenu, narocito njezin alternativni dio. Dubravko Jagatic¢ tako 1994. piSe da se
beogradska scena “redovno preslusava po tulumima, u vikendicama, a pone-
kad u vrijeme sitnih no¢nih sati u disco klubovima.” (Ibid) Autor u ¢lanku pri-
kazuje opcije “za” i “protiv” za vracanje srpskih glazbenika u radio program:
kao klju¢ni argument protiv iznosi sigurnosni rizik i obzir prema ljudima koji
su u ratu izgubili nekog; kao klju¢ne argumente za navodi antiratni angazman
mnogih beogradskih glazbenika i trzi$ni princip, te ¢injenicu da “su mnogi
odrasli uz tekstove tih grupa” (Ibid).

Nakon tog ¢lanka provedena je ad hoc anketa medu zagrebackim i beo-
gradskim glazbenicima o “glazbenoj razmjeni” izmedu Zagreba i Beograda.
Dok su se beogradski glazbenici izjasnili pozitivno o inicijativi, zagrebacki su
bili daleko oprezniji (Dilas, Jagati¢ i Jankovi¢, 1994: 24—25). Poneki kulturni
kriticari takoder pozitivno komentiraju i nesto §to je vjerojatno vecini “alter-
nativne publike” bilo nezamislivo - slu$anje srpskog turbofolka u hrvatskim
klubovima. Boris Buden je na stranicama Arkzina apelirao da turbofolk valja
shvatiti kao specifi¢no kulturu zajedni$tva, demokrati¢nu, vitalnu kulturu
oslobodene seksualnostii “kulturu Zivota” nasuprot nacionalnim elitnim

“sterilnim” “kulturama smrti” te rekao kako bi “hrvatski kulturni posao sto-
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ljeca bio mijenjati deset lasi¢evskih mumija za jednu zivu Micu Trofrtaljku.”
(Buden, 1997: 50) Budenova teza je zanimljiva jer na neki nacin istovremeno
afirmira i komplicira recepciju turbofolka koju u svojoj studiji opisuje Uro$§
Cvoro. Cvoro istice kako je turbo-folk izraz novog, osnazujuceg balkanskog
identiteta koji suprotstavlja neposrednost, emotivnost i “vjecni karneval”
Balkana hegemoniji europskog identiteta percipiranog kao “hladnog i racio-
nalnog” (Cvoro, 200: 22). Pored tih odrednica Buden, koriste¢i teorijski aparat
psihoanalize, u estetici turbofolka vidi i otpor kulturi koja povlaci granice, ot-
por “kulturi smrti” otjelovljenoj u razdvajanju, separaciji, povlacenju granica i
cjepkanju balkanskog kulturnog prostora.

Datiranje ovih intervjua i ¢lanaka u kojima se tematiziraju prijepori oko
sluSanja bendova i izvodaca iz Srbije odaje kako se “nostalgija” u Hrvatskoj
javila relativno brzo, bez velikog vremenskog odmaka - eZnja za zajednic-
kim kulturnim prostorom se, kao socijalna emocija, razvila jedva nekoliko
godina od prestanka postojanja tog kulturnog prostora i ¢ak ni neposredno
iskustvo rata i neprijateljski stav kulturnih institucija nisu umanjili intenzi-
tet razvitka te emocije. U ve¢ini navedenih primjera jugonostalgija se veze
upravo uz popularnu kulturu osamdesetih godina, perioda koji 9o-ih zapravo
predstavljaju neposrednu proslost. Odsutnost proizvoda “visoke kulture” iz
nostalgi¢nih narativa upucuje na to da je upravo popularna kultura mogla
biti reinterpretirana u kodovima zajednistva koje nadilazi nacionalni jezik
ili ¢ak glazbenu tradiciju, dok se u visokoj kulturi njegovala razlicitost (Sakic,
2017: 275). Upravo je spomenuta pretpostavka da se popularna kultura moze
interpretirati i reinterpretirati u skladu s osobnim dozivljajem, dok je visoka
kultura Cesto institucionalno posredovana i njena je interpretacija zatvorena
njenim mjestom u nacionalnom kanonu, odgovorna za njeno mjesto u gradnji
narativa o zajedni$tvu koje karakterizira nostalgiju.

Krajem devedesetih ista emocija nostalgije za viemenom osamdesetih
sve se viSe krece probijati i u mainstream popularnoj glazbi. Prijelomna je bila
1998. godina, kad su objavljene dvije pjesme koje su brzo dosle na hrvatske
top Jjestvice popularne muzike. Prva je pjesma Daleke obale “Osamdesete”, a
druga obrada pjesme Prljavog kazaliSta iz 1979. “Sretno dijete” koju je Davorin
Bogovic objavio na istoimenom albumu. “Osamdesete” su pjesma veselog

https://web.archive.org/web/20030101100914/http://www.posluh.hr/ezine/nagrade/izda-
njao226.htm, pristupljeno 18. 7. 2025.
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tona, ali nostalgi¢nog teksta koja govori o periodu osamdesetih godina dvade-
setog stoljeca kao periodu “kad smo stalno skupa bili mi, cijele noéi smo pili,
cijele noci pjevali”.” “Mi” se u tekstu pjesme odnosi na skupinu prijatelja koji
su nakon “osamdesetih” karijerno i Zivotno otisli na razlicite strane. Iako se u
tekstu eksplicitno ne spominje Jugoslavija, vrijeme osamdesetih se promatra
kao vrijeme zajednistva, kreativnosti (“snimke smo pravili, nosili Skarici,
praznih se ruku vracali”) i hedonizma (“pivo se tocilo, grlo se mocilo, da se ne
bi osusilo”).

Imaginarij pjesme “Sretno dijete” je daleko kompleksniji - u originalnoj
verziji iz 1979. Prljavo kazaliSte ironizira stereotipne aspekte socijalistickog
odrastanja: ratni filmovi, narodne pjesme “pune boli”, vojne parade i “stu-
dentske demonstracije”.® No, obrada te pjesme objavljena 1998. na albumu
punom ironi¢nih obrada i originala dodaje pjesmi jo$ jedan sloj znacenja: origi-
nalna ironizacija “Sretnog djetinjstva” sad je zaogrnuta u dodatni sloj emotiv-
nosti unutar kojeg vrijeme kad je pjesma izvorno objavljena postaje vrijeme
neironicno sretnog djetinjstva. Uz to, moguce je i uspostavljanje znacenjske
iemotivne analogije izmedu “vojnih parada i ratnih filmova” iz djetinjstva
subjekta pjesme i “vojnih parada i ratnih filmova” (ili televizijskih reportaza)
kojima su bila izlozena djeca 1990-ih, prosirivsi interpretacijski okvir pjesme
na dva ironijska i jedno subjektivno, neironijsko nostalgicno citanje.

U istoj godini u kojoj su se navedeni hitovi probili na hrvatske top ljestvi-
ce, dogodilo se prvo gostovanje estradnih umjetnika iz Sr Jugoslavije na tlu
Hrvatske. Radilo se o nastupu Ramba Amadeusa i biv$e ¢lanice EXV-a Margite
Stefanovic u Puli tijekom proslave obljetnice Deklaracije UN-a o [judskim
pravima. Upravo je ovaj nastup bio artikuliran u kodu poigravanja jugonostal-
gicnom simbolikom: Ramba Amadeusa su u prostoru gdje se koncert trebao
odrzati ¢ekale izvjeSene slike sedam sekretara SKOJ-a, $to ga je zacudilo. No,
tek Ce nastupi novosadskog kantautora Dorda BalaSevica tri godine poslije
pokrenuti istinske debate o navodno jugonostalgi¢nom karakteru glazbenih
dogadaja.

https://tekstovi.net/2,727,13310.html, pristupljeno 18. 7. 2025.
https://genius.com/Prljavo-kazaliste-sretno-dijete-lyrics, pristupljeno 18. 7. 2025.
https://www.regionalexpress.hr/site/more/pula-nije-zheljela-ni-ramba-amadeusa-ali-je-na-
stupio, pristupljeno, 18. 7. 2025.
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“Srce se svugdje kaze srce” - koncerti Dorda
BalaSevica u Hrvatskoj 2001.12002. godine

I dok je artikuliranje otpora nacionalizmu oko punk-rock bendova poput KUD
Idijota bilo o¢ekivano, povezanost novosadskog kantautora Dorda Balase-
vica s buntom protiv nacionalistickog establiSmenta se mogla svima uciniti
pomalo neobi¢nom. Dorde Balaevié¢ nikad nije pripadao ni supkulturnim ni
kontrakulturalnim krugovima - na pocetku karijere ispjevao je “Racunajte
na nas”, zakletvu odanosti Titu koja je postala hit radnih akcija i rezimskih
komemoracija. Nakon te pjesme, proslavio se pjevanjem sentimentalnih ba-
lada ili neuvredljivo duhovitih pjesama, kombinirajuéi u izricaju vojvodanski
folk, pop-rock i country utjecaje. No kraj osamdesetih donio je njegov pojacani
politicki angazman: najprije je u pjesmi “Ne lomite mi bagrenje” progovorio

o meduetnic¢kim sukobima na Kosovu, da bi zatim kritizirao brojne negativ-
ne pojave na jugoslavenskoj politi¢koj sceni; na albumima “Panta Rei” i “Tri
posleratna druga” te u pjesmi “Samo da rata ne bude” najavio je skori raspad
Jugoslavije. Simbolicki prekid kulturnog zajednistva dogodio se upravo napra-
snim okoncanjem BalaSeviceve turneje po hrvatskoj obali na proljece 1990.
kad je u Splitu doZivio napad nacionalisticki orijentiranih pojedinaca. Prvo
mu je otkazan kasniji koncert u Sibeniku jer su “oni grupa odande”, a nakon
koncerta ih je verbalno napala grupa mladi¢a na splitskoj rivi, psujuéi im “ma-
ter stpsku” iako je BalaSevic bio u drustvu dvojice ¢lanova benda iz Hrvatske
(Jovic, 1996: 39).

Pocetkom devedesetih BalaSevica se pocinje gledati kao najautenticniji
inajglasniji antiratni glas: iako je velik dio beogradske rock scene otvoreno
zagovarao kraj rata i protivio se rezimu Slobodana MiloSevica, BalaSevicev je
otpor - mozda upravo zato jer je pripadao “estradnom” dijelu scene, a ne ro-
kerskom undergroundu EXv-a i Partibrejkersa - bio komentiran u hrvatskim
medijima od samog pocetka devedesetih. Ve¢ 1992. u Slobodnoj Dalmaciji izlazi
tekst Zvonimira Krstulovica koji prepricava BalaSevicev nedavni intervju u
Borbi. Krstulovi¢ govori o BalaSevi¢evom izbjegavanju mobilizacije i izjavi
kako je “ovaj rat jedna velika svinjarija” te predstavlja njegove izjave kao
dokaz protiv, u hrvatskim medijima, uvrijeZene tvrdnje kako su Srbi “pokva-
renjaci, divljaciiljudozderi” (Krstulovi¢, 1992: 13). Dok tekst jos ne evocira
nostalgiju kao faktor slusanja BalaSevica, niti se referira na njegovu glazbu
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ili na njegovu popularnost, upravo je Balasevic ovdje evociran kao “matema-
ticki dokaz” (Ibid) koji opovrgava nacionalisticke predrasude. Tijekom ratnih
godina, BalaSevic se postavlja kao svojevrsni “underground”, proskribirani
umjetnik u ¢ijoj se muzici uziva i koja zapravo postaje simbol negacije rata i
raspada kulturnog zajedni$tva: njegove se kazete i CD-i piratizirani preprodaju
po Zagrebu, zaobilazeci tako “Cistku” srpskih i bo§njackih umjetnika koju je
proveo Croatia Records. Balasevi¢ odrzava koncerte u Ljubljani i Mariboru
na koje dolazi velik broj fanova iz Hrvatske, a krajem 1995. i pocetkom 1996.
nakon mira u Daytonu pocinje se govoriti o njegovom mogucem nastupu u
Hrvatskoj (Cviti¢, 1996: 38). Izvjestaji s mariborskih i ljubljanskih koncerata
govore o0 iznimno emotivnoj energiji koja se na njima javlja: prica se o suzama,
te padanju u nesvjest (Grgic, 1998: 2001), a Boris Buden govori o publici Bala-
Sevicevih koncerta kao “ponesenoj histerijom” (Buden, 1998: 37). I kulturne
institucije u Hrvatskoj su na BalaSevica gledale daleko blagonaklonije nego
na neke druge pojedince iz Srbije. Predsjednik Croatia Recordsa Miroslav
Lili¢ je ve¢ 1995. godine ostao otvoren za mogucnost BalaSeviceva koncerta
u Hrvatskoj, te je pravdao ¢injenicu da Croatia Records u svojim trgovinama
prodaje ulaznice za BalaSeviceve koncerte u Sloveniji izjavom da mu je “majka
Hrvatica” i ¢injenicom da se “protivio MiloSevicu” te zbog toga bio pretucen i
“izbijeni su mu zubi” (S¢epanovié, 1995: 31).

Namece se pitanje u kojoj su mjeri koncerti Dorda BalaSevica tijekom
ratnih godina bili izraz “jugonostalgije” a koliko se zapravo radilo o prkosnom
pokazivanju svijesti da kulturalno zajednistvo i dalje Zivi kao “underground”
sluzbene politike i “domoljubno” orijentiranih kulturnih politika. Sven Jan-
sen u svojoj etnografskoj studiji antiratnog pokreta u Jugoslaviji navodi upravo
sluSanje BalaSevicevih pjesama kao izraz jugonostalgije koja zapravo predstav-
lja nostalgiju za osjecajem “normalnosti” i viemenom kad su “teme razgovora
bile glazba i umjetnost” i kad su ljudi bili slobodni putovati i nacionalno se ne
izja$njavati. BalaSevic je, za Jansena, postao simbol takve nostalgije upravo
zbog svog “nepolitickog imidza” i izraza popularne kulture koja sluzi kao

“metafora za normalnost tog doba” (Jansen, 2005: 254). No, Jansen ignorira
implicitnu (a Cesto i eksplicitnu) politi¢nost emocija na Bala§evicevim nastu-
pima. Iako se na ¢injenicu da je na BalaSevic¢evim koncertima Cesta bila mlada
publika moze gledati kao na moment integriranja “imaginarnog jugoslaven-
skog porijekla u emocionalni kontinuitet s proslo§¢u koja nije bila njihova”
(Jansen, 2005: 253), moguca je i drugacija perspektiva: mlada populacija je
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stvarno zivjela zajednicki kulturni prostor i nije pristajala na nacionalisticko
proskribiranje konzumacije popularne kulture. U tom ¢itanju, “emocionalni
kontinuitet s pro§lo$¢u” zapravo predstavlja konzistentnost emocionalnog
rezima koji je zajednicki na ¢itavom kulturnom prostoru bivse Jugoslavije, a
koji se formira u suprotnosti s percepcijom “nove” nacionalne kulture kao na-
metnute. Prema tome, ne mozZe se samoj sentimentalnosti “jugonostalgicnih”
interpretacija BalaSevica odreci upravo (re)interpretacija te sentimentalnosti
kao eksplicitno politicke. Miljenko Jergovic je prvi poslijeratni koncert Balase-
vica u Sarajevu odlucio predstaviti ne kao kombinaciju emotivnog i politickog,
vec kao emotivno koje postaje politi¢ko i obrnuto. Jergovic istice kako nije pri-
padao (i dalje ne pripada) onom dijelu mladih koji su uzivali u Balasevicu, ve¢
onom koji je ismijavao ljude koji su pjevali “Racunajte na nas” kao poslu$nike
sistema (Jergovi¢, 2021). No, Jergovi¢ primjecuje hrabrost u Balasevicevom
¢inu da dvije godine nakon zavrSetka opsade Sarajeva staje pred sarajevsku pu-
bliku, iako e taj ¢in znaciti da ¢e se BalaSevi¢ “kuci vratiti kao izdajnik” (Ibid).
BalaSevicev nastup transformirao je i Balaevica i njegovu publiku pridavsi
njegovim, redom ljubavnim pjesmama dodatno znacenje: one su posluZzile kao
simbol katarzi¢nog okoncanja ratne traume:

Ljudi su docekali nekog kome su mogli da oproste nesto za

$to on nije kriv. I pred kime su se moglo pokazati kao dobri,

ispravni i neosvetoljubivi. Mogli su se pokazati kao normal-

niidobriljudi. To je bio prvi refleks izlaska iz rata. Osveta

narijecima, pizma i zaljubljenost u vlastitu Zrtvu stizat e

godinama kasnije... (Ibid).
No, nije za sve komentatore BalaSevicev antiratni angaZman imao pozitivnu
notu oprosta i “vrac¢anja normalnosti”. Odgovarajuci na Budenovu kolumnu
u Arkzinu Nebojsa Jovanovic ¢e kao kljucni sentiment Balaseviceve estetike
izabrati “konzerviranost”, odnosno percepciju nemoguénosti promjene ili
individualnog impulsa koji rezultira “sentimentalizmom, viktimizacijom i
fatalizmom” te nebrigom za individualne sudbine (Jovanovi¢, 1998: 32). Za
Jovanovica BalaSevic pripada istom “palanackom” krugu kao i ljudi koji slijede
ideologiju nacionalizma: on je konformist nesposoban da ide protiv struje, a
dokaz za to su upravo njegove pjesme koje sentimentalno zarobljavaju trenut-
ke vlastite viktimizacije u vremenu, nikad se ne pitajuci to je zapravo izvor
tragedije koja se dogodila (Ibid). Pored opozicijskih intelektualaca, BalaSevi¢
je na meti kritika brojnih novinarskih komentatora, kako onih u Srbiji, tako
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ionih u Hrvatskoj. Danica Jurici¢, komentirajuci Balasevicevu knjigu Klimav
alibi za meduvreme razuma naziva BalaSevica “... zajedljivim sanjarom, tragiko-
micnim junakom koji ne prepoznaje vlastiti jugoslavenski nacionalizam” za-
mjerajuci mu §to je uz rat, mrznju i nacionalisticko ludilo, koje bi osudio svaki
zdrav razum, osudio i pravo na naciju, pravo na drzavni suverenitet i pravo na
povijesni grb. (Juricic, 1996: 12)

Godinu dana prije dobrotvornog koncerta u Puli, u atmosferi sve ucesta-
lijih najava i pregovora izmedu koncertnih promotora i gradova u Hrvatskoj
iBalaSevi¢a, Ante Gugo je na stranicama Slobodne Dalmacije komentirao
prijasnje BalaSeviceva intervjue optuzujuci ga da se obracunava s “Hrvatima
inaSom Zeljom za ¢iS¢enjem vlastitog kulturnog prostora” i da svoju pjesmu

“Samo da rata ne bude” nije dovoljno uvjerljivo i glasno pjevao tamo (misli se
na Novi Sad op.a.) od kuda je dolazio na koncerte u Zagreb.” (Gugo, 2000: 57)
Prije koncerta u Zagrebu 2002. godina, skupina gradana u kojoj su bili novi-
narka Dijana Rexhepi, glumac Zeljko Vukmirica, glazbeni kriticar Ilko Culi¢,
glazbenik Drago Mlinarec i politi¢ar i biznismen Ante Prkacin organizirala je
pred Domom sportova prosvjed protiv gostovanja BalaSevica kao li¢nosti koja
je “osamdesetih bila najjace propagandno oruZzje ocuvanja Jugoslavije pod
svaku cijenu” (Pepi¢, 2002: 61).

Koncerti u Puli, Osijeku, kao i dva koncerta u Zagrebu docekani su s
osobitim iS¢ekivanjem i strepnjom, a njihov “framing” u medijskim natpisima
odraZavao je njihovu percepciju kao svojevrsni prelazak Rubikona - odrZe li se
koncertiibudu li uspjesni, otpor nacionalizmu i ratnoj i poslijeratnoj kultur-
noj politici, baziranoj na “¢is¢enju kulturnog prostora” drzava nastalih raspa-
dom Jugoslavije, bio je uspjesan. Koncerti su odrzani nakon izbora u Hrvatskoj
2000. na kojima je pobjeda lijevo-liberalne koalicije prekinula desetljece vlasti
HDZz-ainakon prevrata u Srbiji 5. oktobra 2000. nakon kojeg je s vlasti srusen
Slobodan MiloSevic. BalaSeviceve prve koncerte u Hrvatskoj moze se opisati
kao “dogadaj “ u smislu u kojem event definira Gilles Deleuze. Za Deleuzea,

“eventi” nastaju iz afektivnog i temporalnog, ali se dogadaju u prostoru kojeg
nuzno mijenjaju: kroz vlastitu prostornosti eventi imaju mo¢ rekonfigurirati
materijalno tkivo povezanosti, odnosa, smjerova djelovanja i institucija (Beck
1Gleyzon, 2017: 329). Koristeci jezik prirodnih nauka, Deleuze postulira
da znacaj eventa opstoji u njihovoj singularnosti koncipiranoj kroz afekte i
prostornost; event je “tocka fuzije, kondenzacije ili vrenja, tocka suza i uzitka,
bolesti i zdravlja, nade i strepnje, eventi su osjetljive tocke...” (Deleuze, 1990:
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52). Iako su koncerti bili prvenstveno dogadaj popularne kulture i iako su
pjesme izvodene na njima bile uglavnom ljubavne i sentimentalne balade, bez
eksplicitnih politickih poruka postojali su jaki elementi uokviravanja koncer-
ta kao dogadaja koji bi na neki nacin trebao redefinirati kulturni prostor, a u
tom uokviravanju sudjelovali su publika, mediji (bili oni kriti¢ni ili afirmativ-
ni prema koncertima) i sam Balasevic.

Recenicu iz naslova ovog poglavlja BalaSevic je ponovio na svakom kon-
certu, prilikom izvodenja pjesme “Slabo divanim madarski”, zapravo duhovite
¢ardas poskocice o ljubavi lirskog subjekta koji govori srpski prema Madarici.
BalaSevi¢ je na koncertima tekst izvodio kao “Slabo govorim hrvatski” i prije
posljednjeg refrena nabrajao razne gradove bivse Jugoslavije kojima je izvodio
pjesmu: “Pevali mi ovu pesmu u Ljubljani, ili u Portorozu u Sarajevu, Tuzli, u
Skopju, Subotici ili u Puli srce se svuda kaze srce...itu Boga nema”.°

Snimke dokumentiraju kako je publika oduSevljeno reagirala na ovaj
govor. Izjava kako se “srce svugdje kaze srce” zapravo implicira postojanje
jugoslavenske zajednice kao jedinstvene afektivne zajednice, a ljubavno me-
lankoli¢ni sentiment pjesama priziva melankoli¢nost i romanti¢nu ljubav kao
visoko valoriziranu emociju unutar emotivnog rezima te zajednice. Na slican
¢e nacin BalaSevic, govoreci o svom nedavnom albumu “Devedesete” kojeg su
karakterizirali tekstovi u kojima se pozivalo na otpor nacionalizmu i rezimu
Slobodana MiloSevica u SR Jugoslaviji, govoriti kako nece izvoditi angazirane
pjesme s tog albuma jer su “na srecu sve zaboravljene i da é¢e album biti zapam-
¢en po pesmi koja se zove “Nedostaje mi nasa ljubav”.*

Ova najava implicira da BalaSevic¢ Zeli re¢i kako mu nedostaje ljubav
izmedu njega i njegove publike u Hrvatskoj, nedostaje mu trenutak zajednis-
tva s tih koncerata, a to dodano znacenje BalaSevi¢ svjesno podcrtava na kraju
pjesme dobacivsi publici kako mu “veceras ne nedostaje bas toliko”.*? Isticanju
ljubavi kao sentimenta BalaSevic¢evih koncerata pridruzili su se i pojedini
novinari: ¢lanak objavljen na portalu Vecernjeg lista kojeg potpisuje Antonija
Tomasovi¢ naslovljen je “Osijek i BalaSevic opet se vole javno” (Tomasovic,

https://www.youtube.com/watch?v=-auEiayzB70&list=RD-auEiayzB70&start_radio-
=1&t=3812s, pristupljeno 23. 8. 2025.

“Dorde BalaSevic - Koncert dobre volje, Osijek, sD “Zrinjevac”, 17.6. 2002., snimak u arhivi
autora.

Tbid.
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2002) i simboli¢no je oznacio prestanak “tajne” ljubavi hrvatske publike
prema Balasevi¢evim pjesmama. Zelju za rekonfiguracijom imaginarnog ge-
ografskog prostora BalaSevic je podcrtao i izjavom kako su u “vasionskim raz-
merima jo§ uvek zemljaci i kako se njihove zvezde vide iz njegovog dvoriSta”*+
time zapravo opet zamjenjujuci diskurzivni registar svakodnevne politike
registrom naivno romanticnog univerzalnog iskustva, aktualiziranog u napu-
Stanju dnevnopoliticke situacije i nekoj vrsti humanistickog univerzalizma.

Govoreci o nedavnom ratu, BalaSevic se nije prepustao suvisnom senti-
mentalizmu. Na koncertu u Osijeku je najizravnije komentirao rat, iako je za-
obiSao direktno ga imenovati vec se posluzio elipticnom konstrukcijom “ono
Sto se desilo” te je rekao da se “ne moze izvinjavati za nesto §to je uradio netko
drugi”, ai“da mogu da se izvinim ove stvari koje sam video uz put ne izgle-
daju kao da se mogu resiti samo izvinjavanjem, tako da ¢e to morati da odradi
netko drugi”.’s BalaSevic¢ odbija bilo kakvu ideju kolektivne krivnje te takoder
odbija sagledati ratove kroz prizmu pripadnosti odredenom narodu, za njega
je krivica za ratna razaranja individualna, a i ¢ini se da se uzasi rata ne mogu
ispraviti deklarativnim verbalnim ¢inovima poput isprika. Na kraju, BalaSevi¢
¢e koncerte u Osijeku, Zagrebu i Puli okoncati prepricavanjem zamisljene
drame u kojoj ga granicni policajci pitaju gdje je bio i “tko se skuplja tamo kad
vi gostujete” na $to on prkosno uzvraca da je bio “kod svojih™® time zapravo
redefinirajudi prostorno-politicke granice: umjesto etnickih podjela, priziva se
afektivno jedinstvo.

Hrvatski dio publike je takoder povremeno nastojao iskoristiti koncerte
za davanje platforme porukama koje su isle nasuprot uvrijezenim narativima
0 “jugonostalgiji”. Na drugom od njegova dva zagrebacka koncerta fanovi su
slali BalaSevic¢u poruke narucujudi pjesme od njega. U jednom trenutku jedan
od fanova zatraZio je od kantautora da otpjeva “Racunajte na nas”, pjesmu
generacijske izjave lojalnosti Josipu Brozu Titu potaknuvsi BalaSevica da kaze

https://www.vecernji.hr/vijesti/osijek-i-balasevic-opet-se-vole-javno-718264 pristupljeno 20.
augusta 2025.

“Dorde BalaSevic - Koncert dobre volje, Osijek, sD ‘Zrinjevac’, 17.6. 2002.” snimak u arhivi
autora.

Ibid.

https://www.youtube.com/watch?v=1dqcze1szdo&list=rDldqcze1szdo&start_radio-
=1&t=465s, pristupljeno 23. 8. 2025.
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kako bi takav €in bio opasan: “Pile, ne zna$ $ta bi nam radili...”.” Ponegdje je
koncert iskoriSten kao “statement” suprotstavljanja odredenim nacionalistic¢-
kim tokovima u drustvu. Na koncertu u Puli publika je odlucila parodirati slo-
gan “Svi smo mi Mirko Norac” geslo tada aktualnih prosvjeda protiv optuznice
protiv Mirka Norca za zlo¢ine nad civilima u Medackom dZepu u organizaciji
desnih politickih stranaka i braniteljskih udruga doSavsi na koncert u maji-
cama na kojima je pisalo “Svi smo mi Dorde Balaevi¢” (Jelaca, Klari¢ i Sarac,
2001: 36)

Ono §to je Cesto sam BalaSevic isticao jest upravo ¢injenica da njegove pje-
sme vole mlade generacije, koje nemaju direktno iskustvo Zivota u Jugoslaviji.
Na drugom koncertu u Zagrebu, nakon §to je otvorio nastup pjesmom “No¢
kad sam preplivao Dunav”, simbolickom pjesmom o odmetniku koji radi lju-
bavi pliva preko rijeke koja predstavlja drzavnu granicu, BalaSevic se osvinuo
na optuzbe za “jugonostalgiju” u svom stilu, komentirajuci ¢injenicu da je na
koncerte dosla mlada publika: “Padaju u vodu one price jugonostalgija’, ¢uj,
jugonostalgija, gde ste vi bili kad je bilo jugo... Ovo su neki novi klinci, bolji od
nas.”®

BalaSevicevi koncerti bit ¢e oslobodeni referenci na “ljepSu izgubljenu
proslost”. Usprkos onima koji su njegovu popularnost tumacili kroz prizmu
nostalgije, ¢ini se da su ti koncerti rezultirali artikulacijom afektivne vjecno-
sti da bi svjesno narusili sliku “Cistih” i “nezagadenih” kulturnih prostora koje
se pokusalo formirati devedesetih. Pritom se argument svodio na poimanje
romantike kao univerzalnog sentimenta suprotstavljenog politiziranju
estetskog ili emotivnog doZivljaja. Nasuprot Boyminom poimanju nostalgije
kao pretpostavljanja individualnog iskustva univerzaliziraju¢em, BalaSevic je
svoje koncerte predstavljao kao pronalazak zajednickih emocija i vrijednosti:
ikad je govorio o zvijezdama koje se vide iz njegovog dvorista, i kad je pjesmu

“Ne lomite mi bagrenje” oslobodio politickog trenutka u kojem je nastala tvr-
deci da “nije bio na Kosovu i ne zna ima li tamo bagrenja” i da se radi o “pesmi
o dobrim i lo§im momcima”.’ Traumati¢no razdvojen kulturni prostor trebao
se rekonstruirati na temelju romanti¢nog sentimenta i pojednostavljene slike
dobra i zla, kojima se pridaje univerzalna dimenzija, nasuprot partikularnos-

17 Ibid.

18 https://www.youtube.com/watch?v=ldqcze1szdo&list=RDldqcze1szdo&start_radio-
=1&t=465s, pristupljeno 23. 8. 2025.

19 Ibid.
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tima politickog. Pritom se ta estetika ne smjesta u proslost, tako da se “nostal-
gican” karakter tih dogadaja ¢ak i eksplicitno negirao. Drugi event, ponovno
okupljanje Bijelog dugmeta 2005. i koncert odrzan 22. juna 2005. u Zagrebu
dogodit ¢e se u drugom kontekstu - kontekstu revivala “Retromanije” odnosno
komercijalne pomame za nostalgi¢nim proizvodima.

“Nakon svih ovih godina” - Bijelo
dugme i trziSna “Retromanija”

U trenutku kad je Bijelo dugme, pocetkom 2005. najavilo svoju povratnicku
turneju, zajednicki estradni prostor je ve¢ bio djelomice rekonstruiran. No,
kako je pokazala Catherine Baker, poklapanje postjugoslavenskih kulturnih
transfera sa zajednickim kulturnim prostorom socijalisticke Jugoslavije nije
bilo odraz ¢istog kontinuiteta. Iako moZemo reci da je fascinacija popularnom
kulturom Jugoslavije proizvod “nasljeda, mreza, socijalnih identiteta i ukusa
formiranih tijekom postojanja te drzave”, ti kontinuiteti su zapravo rekonstru-
iraniipodloZni stalnom osporavanju i ponovnoj artikulaciji (Baker, 2020: 59).
To znaci kako je trziSno posredovano “djelomicno zaSivanje” (engl. restitching)
(Ibid. 64) transnacionalnog kulturnog prostora otvaralo dvije vrste raspra-
va. Prva od njih je do koje je mjere nova rekonstrukcija postjugoslavenskog
prostora kao zajednickog trziSta implicirala odredeni identitetski suviSak na
temelju kojeg je zajedni$tvo gradeno, dok je druga bila vezana upravo za mjesto
kontinuiteta u tom zajednistvu: pretpostavlja li ono “novo jugoslavenstvo” ili
se jednostavno radi o komercijalnom iskoristavanju kulturnih proizvoda koji
su, kao regionalni brand utrzivi na ve¢em prostoru. Kao §to je teoreticarka
medija Zala Vol¢i¢ prikazala, komercijalna kultura 1990-ih i pocetka 2000-ih
karakterizirana je nizom medijskih proizvoda vezanih uz biv§u Jugoslaviju.
Nacionalisticke ratove je tako slijedila komercijalna aproprijacija simbola bivse
Jugoslavije i jugoslavenskog socijalizma (Vol¢i¢, 2007: 25). Sama turneja Bijelog
dugmeta koju je sponzoriralo regionalno predstavnistvo Coca-Cole razlikovala
se od dobrotvornog karaktera BalaSevic¢evih koncerata koje su sponzorirale
nevladine udruge posvecene promicanju ljudskih prava.

Jedan od navedenih fenomena bila je i emisija “Retromanija” koju je od
aprila do juna 2005. prikazivala komercijalna televizija RTL. Sam koncept emi-
sije, koju je vodio istarski pjeva¢ DraZen Turina Sajeta, preuzet je od njemacke
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emisije “80's show” koju je vodio Oliver Geissen. Kao i u njemackom pred-
losku, emisiju je pratila serija od 6 cD-a najvecih hitova s podrugja bivse Jugo-
slavije iz 70-ih i 80-ih godina. Centralna epizoda prikazana je 15. maja 2005.,a
u njoj su gostovali clanovi Bijelog dugmeta kako bi najavili koncert u Zagrebu.
U emisiji su pjesme “Bijelog dugmeta” izvodili Natali Dizdar, Dino Dvornik
ibend Dejana Nikolica, a karijeru Bijelog dugmeta komentirali su, izmedu
ostalih, Alka Vuica, Mario Kovac, Sasa Zalepugin i Milan Bandi¢. Emisija je bila
pretezno zabavno-mozaickog karaktera, bez komentara o povijesnom kon-
tekstu zbivanja (spomenuto je tek da je godina prvog eksponiranijeg nastupa
Bijelog dugmeta takoder i godina kad je donesen novi ustav SFRj)* ili dubljeg
ulaska u umjetnicku komponentu stvaralastva Bijelog dugmeta. Umjesto toga,
u njenom centru je bila recepcija imidZa trojice pjevaca (Zeljka Bebeka, Mlade-
na Vojicica Tife i Alena Islamovica) i predvodnika benda, gitarista i tekstopisca,
Gorana Bregovica. Svjedoci vremena su prepricavali osobne anegdote vezane
uz Bijelo dugme, a politi¢ki prijepori vezani uz grupu, poput ambigviteta
oko pjesme “Durdevdan” ili albuma “Pljuni i zapjevaj moja Jugoslavijo” nisu
spominjani. Sajeta je znakovito u programu propustio spomenuti Jugoslaviju,
nazvavsi ju Cesto koristenim eufemizmom “bivsa drzava”,? a isto je ucinio i
bend Dejana Nikolica prilikom obrade pjesme “Lipe cvatu” promijenivsi stih
“ravna ti je Jugoslavija” u “ravna ti je Australija”.»3 Cini se da je koncepcija no-
stalgije koju su prodavali RTL i Bijelo dugme zapravo oslobodeni eksplicitnih
oznacitelja 1970-ih i 1980-ih kao jugoslavenskog perioda. Nije ni spomenut ni
politicki angaZzman Gorana Bregovica ranih 1990-ih, kad je javno podrzavao
Antu Markovica i nastupao s projugoslavenskih i antinacionalistickih pozici-
ja?+ niti kontroverze oko pjesme “Durdevdan” koju su pojedinci tijekom rata
povezivali sa srpskim nacionalizmom. Umjesto toga, emisija je ostala fokusi-
rana na lagane i zabavne teme: glazbu, modu, razmjere popularnosti izvodaca
isli¢no. Radilo se o komercijalizaciji nostalgije kakva odgovara ve¢ spomenu-
tom, “americkom” poimanju nostalgije kod Svetlane Boym, nostalgiji kao “u

20 https://www.imdb.com/name/nmo312129/bio/?ref_=nm_ov_bio_sm, pristupljeno 21. 8. 2025.

21 https://www.youtube.com/watch?v=471rfDmsiuis&list=RD47rfDmgivuIs&start_radio-
=1&t=3276s pristupljeno 21. 8. 2025.

22 Ibid.

23 Ibid.

24 http://www.yugopapir.com/2019/06/bregovic-podrzava-antu-markovica-manje.html, pri-
stupljeno 23. 9. 2025.
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Sareni papir upakiranom sjecanju.” No, to ne znaci da takva nostalgija nije
izazvala prijepor u dijelu javnosti. Novinar Darko Hudelist je u Globusu obja-
vio opSirnu reportazu o Bijelom dugmetu pod naslovom “Bregovi¢ obnavlja
Jugoslaviju” (Hudelist, 2005: 8). Svaka od tih rijeci bila je obojena u posebnu
boju jugoslavenske zastave ¢ime je vidljivo evocirana simbolika “povratka
Jugoslavije”. Tekst gleda na Bregovica kao na “integralnog Jugoslavena” (Sto
Hudelist zapravo tumaci kao masku za “integralno srpstvo”) (Ibid) ¢ija su
zadnja tri albuma sluZila unitaristi¢koj mobilizaciji u osvit raspada Jugoslavije.
Hudelist puno paznje pridaje ¢injenici da se zadnji koncert turneje, onaj na
beogradskom hipodromu, trebao odrzati 28. juna na Vidovdan, a zagrebacki
koncert na dan antifasisticke borbe 22. juna. Hudelist sve objasnjava zavjerom
izmedu Coca-Cole koja okuplja Bijelo dugme kao “brend” za §irenje na trziste
cijele bivse Jugoslavije i Bregoviceve Zelje da koncert pretvori u neku vrst
ponovnog ujedinjenja Jugoslavije:

Te tri zemlje, glavne sastavnice nekada$nje Jugoslavije, nisu

nasle moduse svog povezivanja u proteklih 15 godina, niu

¢emu, a sada e se to dogoditi - upravo zahvaljujudi Bregi i

Bijelom dugmetu! Glazbenom staru kao $to je Goran Brego-

vi¢, koji nikada nije skrivao svoje jugoslavenske osjecaje, to

neizmjerno godi. Turneja jo$ nije ni pocela, glazbenici nisu

zasvirali ni prvi takt, a sve su karte, u sva tri grada, rasproda-

ne - samo za nekoliko sati. BiH, Hrvatska i Srbija porucile su

Bregi i Bijelom dugmetu - “Da!”
Slican zavjerenicki sentiment izrazili u neki komentatori na temi “Retro-
manija” na tada popularnom “Forumu.hr”. Jedan od njih je rekao kako je
odabir Sajete, koji se oduSevljava nostalgi¢nim izvoda¢ima, umjesto da ih kao
Geissen, ismijavaju, jasan pokazatelj namjere da se “bez imalo otklona pro-
micu zajednicke kulturne tekovine”.?s No ve¢ina komentatora na forumima
iu tiskovnim medijima je zapravo kritizirala o¢ito komercijaliziran pristup
glazbi i odabir voditelja, koji po njima, nije bio na razini zadatka.>® Filmski
kriticar Josip Grozdanic vidio je u “Retromaniji” i kasnijim koncertima Bijelog
dugmeta potvrdu toga da je “nostalgija izgubila prefiks jugo’ i stekla pravo
gradanstva” (Grozdani¢, 2005). Usprkos tome, kritiziran je povr$an i komerci-

25 https://www.forum.hr/showthread.php?t=93605&page=8 pristupljeno 21. 8. 2025.
26 Ibid.
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jaliziran pristup nostalgi¢noj glazbi, predvidajuci kako se zapravo radi o krat-
kotrajnom trendu i kako Ce se “Citav projekt skoncati kao jo$ jedan sezonski
proizvod RTL-a” (Ibid).

Akteri i organizatori turneje ustrucavali su se spomenuti o€ito: da je nuzni
faktor popularnosti ponovno okupljenog Bijelog dugmeta upravo potenciranje
zajednickog kulturnog prostora, dobrim dijelom utemeljenog u nizu balkani-
stickih autopredodzbi jugoslavenskih naroda kao “buntovnih”, “divljih”, “stra-
stvenih” i “hedonistickih” kao i da se svaki impuls “nostalgije” na prostoru
bivse Jugoslavije sastoji upravo u artikuliranju novih identitetskih odrednica
kroz reaproprijaciju dijeljenog kulturnog nasljeda (Vol¢i¢, 2007: 33—34). Kri-
ticari su Cesto odlazili u drugi ekstrem: svaki povratak jugoslavenskog oznaci-
telja u popularnu kulturu za njih je znacio zavjeru s ciljem ponovnog objedi-
njavanja razdvojenog i “o¢iS¢enog” politickog prostora, nesvjesni da je takav
vid Cistoce nemoguc, te da je prostor tijekom devedesetih bio razdvojen pr-
venstveno politickim barijerama. Koncert je otvorio Alen Islamovi¢ izvedbom
pjesme “Nakon svih ovih godina” ¢iji je naslov imao evocirati “povratnicki”
karakter koncerta. Uvod u izvedbu pjesme “Selma” na Maksimirskom stadi-
onu u Zagrebu pratile su video projekcije s prizorima iz svakodnevnog zZivota
bivse Jugoslavije, ukljucujudi i noSenje Stafete, omladinske sletove, slike Josi-
pa Broza Tita i prizore s Zimske olimpijade u Sarajevu.” Zavrsni dio koncerata
pak sastojao se od akusti¢nih izvedbi poznatih balada Bijelog dugmeta i trebao
je ugodajem evocirati intimnu atmosferu kuénih zabava u osamdesetima.?® I
dok su brojni hvalili koncert na kojem je, prema procjenama, bilo 70.000 ljudi,
$to ga je Cinilo najvecim stadionskim koncertom u Hrvatskoj dotad, zamjerke
su se uglavnom odnosile na tehnicku izvedbu i neuvjezbanost samih glazbe-
nika na nekim pjesmama,* drugi su pak izrazavali anksioznost zbog percipi-
ranog “nostalgicarskog” karaktera koncerta. Velimir Cindri¢ ¢e tako napisati
daje “programatska” pjesma “Ako se sutra zarati” “prezentirana s perverznim
cross-overom dalmatinske klape i dragacevskih trubaca” a koncert je po-
drugljivo nazvao “nostalgi¢nim narodnim veseljem (Cindri¢, 2005). Cini se da
je kod fanova koncerta izostajao Cak i pokusaj subverzije nacionalizma kakav
je karakterizirao ljude na koncertima Porda BalaSevica. Sentimenti koje su

https://www.youtube.com/watchv=fNeeua_I8G8&Ilist=RDfNeeuA_I8G8&start_radio-
=1&t=4724s pristupljeno na 20.8. 2025.

Ibid.

https://www.forum.hr/showthread.php?t=102220&page=51, pristupljeno 22.8. 2025.
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ljudi koji su posjetili koncert dijelili na internetskim forumima uglavnom su
bili izuzetno individualnog karaktera. Tako je forumasica jednom sudioniku
rasprave koji se dvoumio oko odlaska na koncert u Beograd rekla da svakako
ode jer je “slusati dugme u Beogradu i placati kartu dinarima” osjecaj “kao da si
se vratio 20 godina u proslost”.3° Emocionalne asocijacije su, €ini se, viSe imale
veze s konkretnim “povratkom u proslost”, kratkotrajnim vra¢anjem minulog
iskustva, nego artikulacijom odredene pripadnosti zasebnoj emocionalnoj
zajednici. Rije¢ima jedne druge komentatorice:

Zanimljivo je da o Jugoslaviji i inoj nostalgiji pricaju samo

oni koji nisu bili na koncertu. Covjece, pa ljudi su uz te pje-

sme mislili s kim su se prvi put poljubili, vodili ljubav,

o feStama na kojima su te pjesme pjevali napuseni i pijani,

o zadnjem danu Gimnazije i o tisucu drugih stvari.3
Nije bilo posebnih osvrta na projekcije za vrijeme “Selme”, iste su spomenute
u tekstu “Pljuni i zapjevaj, moja nostalgijo” Zlatka Galla, no i on je u svojoj in-
terpretaciji inzistirao da su one “podsjetnici na zajednicku mladost i vrijeme
‘nevinosti’ generacije iz pedeset (ili Sezdeset) i neke negoli politicka platforma”
(Gall, 2005: 93).

Jedini prijepor vezan uz koncert ticao se stiha pjesme “Lipe cvatu” koji

spominje Jugoslaviju. RTL televizija je za prilog s koncerta odabrala upravo
dio gdje deseci tisuca ljudi uglas pjevaju stih o Jugoslaviji. Neki na forumu su
istakli kako je dio publike narocito glasno pjevao upravo taj stih, a jedna fo-
rumasica koja je bila na koncertu je navela kako uopce nije pjevala tu pjesmu,
ali je otpjevala “Ravna ti je Jugoslavija” dio, upravo zato jer se taj stih Cesto
mijenjalo ili izostavljalo pri ranijim izvedbama pjesme. Na kraju, dio foruma-
Sa protumacio je pjevanje tog stiha kao “revolt nekim glasnijim i nasilnijim
pripadnicima ovog drustva.”3

30 https://www.forum.hr/showthread.php?p=3615455, pristupljeno 22.8. 2025.
31 Ibid.
32 https://www.forum.hr/showthread.php?t=102220&page=56, pristupljeno 22.8. 2025.
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Zakljucak

Raspadom SFRJ i ratom prividno je nestao zajednicki kulturni prostor jugosla-
venske popularne kulture, a uspostavljane su nacionalno definirane popularne
kulture. U Hrvatskoj, kulturni “gatekeeperi” su radili na formiranju specifi¢no
hrvatske popularne kulture u njezinim raznim manifestacijama, procis¢ene od
utjecaja popularne kulture drugih jugoslavenskih naroda, osobito onih koje se
etiketiralo kao “balkanske” i “agresorske”. U Srbiji, estradna scena se okrenula
“turbofolku” kao novom obliku popularne glazbe ve¢ prisutne u Jugoslaviji kra-
jem osamdesetih, glazbe koju se Cesto povezivalo s retradicionalizacijom i repa-
trijarhalizacijom drustva, ali koja je takoder Citana kao lokalni vid aproprijacije
iotpora hegemoniji angloamerickih glazbenih i emotivnih obrazaca. No, dok
su se u Srbiji hrvatski izvodaci mogli ¢uti u eteru, u Hrvatskoj su isti bili slusani
potajno, izbaceni s radiokanala i s televizijskog programa, te iz repertoara
vecine klubova i kafica. U tom kontekstu, od pocetka rata u Hrvatskoj mozemo
pratiti pojavu i artikulaciju sentimenta kojim se izrazavala Zelja za odrZava-
njem i o¢uvanjem izgubljenog kulturnog prostora. Isti sentiment se manifesti-
rao u aktivnom sluSanju glazbe snimljene u Srbiji i Sire, u bivsoj Jugoslaviji. Taj
fenomen popularnosti srpskih izvodaca je, Cesto i pejorativno, bio opisivan kao
“jugonostalgija”, no pracenje izvora govori o pridavanju kompleksnijeg niza
znacenja slusanju takve glazbe. Od pocetka se mogu razluciti dva trenda nostal-
gi¢nog interpretiranja popularne muzike. Slijedeéi spoznaje Stuarta Halla o
popularnoj glazbi kao prostoru artikulacije znacenja odozdo, prvi trend moze-
mo Citati i kao svojevrsnu borbu za ponovnu artikulaciju zajednicke (post)ju-
goslavenske kulture u ratnim i poratnim godinama. Nova zajedni¢ka popularna
kultura, reinterpretirana je na dva nacina. U prvom slucaju koriStenjem tran-
sgresije nacionalnih granica kao svjesnog bunta protiv nacionalistickog statusa
quo ili postuliranjem odredenog sentimentalnog zajednistva kao iskrenog i
Zivotnog nasuprot krutoj, propisanoj sterilnosti nacionalno definiranih kultura.
Takav tip reinterpretacije popularne kulture u kljucu zajednistva se pokazuje
u svjesnom poigravanju jugoslavenskim imaginarijem kod grupe Xup Idijjoti,
kao i svjesnim ucitavanjem politickih poruka u BalaSeviceve koncerte u Puli,
Osijeku i Zagrebu. Politi¢ki suviSak znacenja konstruiran je u komunikaciji
BalaSevicaipublike, s tim da je sam BalaSevi¢ Cesto bio oprezniji oko otvorenog
spominjanja zajednistva, postavljajuci ga ponekad na iskljucivoj razini emotiv-
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ne zajednice, izbjegavajuci se eksplicitnije pozitivno odrediti prema jugosla-
venstvu vlastitog opusa. Usprkos tom oprezu, sentimentalnost se na neki
nacin artikulirala kao univerzalna kategorija suprotstavljena nacionalizmu. Za
razliku od individualizirane sentimentalnosti restorativne nostalgije o kakvoj
govori Svetlana Boym, taj tip zajedniStva nije otvoreno prizeljkivao povratak
u prosla vremena, niti se refleksivno odnosio prema samom protoku vremena.
Umjesto toga, recepcija Balaeviceve glazbe artikulirala se kao oblik sentimen-
talnog zajedniStava koji je trebao iskazati otpor nacionalistickoj atmosferi u
drustvu, suprotstavljaju¢i mu naivnu neiskvarenost sentimentalne romantike
ipojednostavljene manihejske slike svijeta. Politizacija navedenih glazbenih
dogadaja je iz te pozicije postala gotovo pejorativna kategorija, nesto §to upravo
¢ine oni koji Zele podijeliti i o€istiti prostor kulturnog zajednistva. Naravno,
takav vatromet emotivnosti mogao je biti iskljucivo kratkotrajan, no samo
odrzavanje koncerata shvaceno je kao njegova pobjeda nad onim politickim
trendovima koji su artikulirali protivljenje tom koncertu.

TrziSnom reteritorijalizacijom zajednic¢kog prostora popularne kulture
u ranim godinama 21. stoljeca, javlja se drugi trend, primjetniji na koncertu
Bijelog dugmeta 2005. i raspravama oko tog koncerta. To je marketinsko
iskori$tavanje nostalgije kao komercijalne estetike, na tragu “nowstalgije”
Y2K stila, odrazeno u $arenoj i zabavnoj emisiji “Retromanija” i na¢inu na koji
je koncert Bijelog dugmeta oglasen, kao i asocijacijama uz isti. Cijelo iskustvo
koncerta zamiSljeno je i oglaSavano kao bezbriZzna reminiscencija na zabav-
nije i nevinije osamdesete godine dvadesetog stoljeca, a izravnih politickih
konotacija su oslobodeni i neki od simbola socijalistickog rezima, iskoristeni
kao vizuali na video zidu izmedu pjesama. Dok su kriticari koji su koncert
promatrali iz antijugoslavenske i antikomunisticke perspektive isticali raniju
politicku angaZziranost benda (na slican nacin na koji su kriticari BalaSevicevih
nastupa naglasavali kantautorovo jugoslavenstvo i njegovu navodnu pasiv-
nost pred jacanjem nacionalizma), za mnoge su koncerti predstavljali upravo
kratkotrajan prozor u neviniju proslost, oslobodenu politi¢kih konotacija.
Nagla$avanje stiha koji spominje Jugoslaviju dio je publike tumacio takoder u
kontekstu svojevrsne pobune protiv “glasnih pojedinaca” ¢ija je nacionalistic-
ka vizura htjela politizirati taj tip iskustva. Ono §to razlikuju tu individualnu
pobunu od one koja je ¢inila opstojnost zajednickog kulturnog prostora vidlji-
vom upravo je ¢injenica da taj oblik pobune nacionalisti¢ki antijugoslavenski
orijentiranim pojedincima nije suprotstavio nikakav jasno artikuliran osjecaj
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zajedniStva: samo Zelju da rekonstruirani trenutak povratka nevinosti bude
$to autenti¢niji zamisljenom izvornom trenutku.

Emotivnost stvorena zajednic¢kim uzivanjem u popularnoj glazbi izvoda-
¢a iz drugih republika/drzava u pojedinim kontekstima jest imala kategoriju
uspostavljanja publike kao specifine emotivne zajednice. MoZemo primjetiti
daje tijekom devedesetih i na samom pocetku dvijetisucitih u vrijeme istica-
nja potrebe za ¢iS¢enjem hrvatskog kulturnog prostora od srpskih, jugoslaven-
skih ili jednostavno “balkanskih” utjecaja slusanje takve glazbe bilo poimano
kao oblik protesta, ¢ak i kad se radilo o glazbenicima koji su pripadali “estradi”
inisu imali osobito buntovnicki imidz. Radilo se o artikulaciji “afektivne
vjecnosti” kulturnog zajedni$tva koji je na institucionalnu paradigmu kulture
ijavno promicanu sliku popularne kulture djelovao subverzivno, te je povre-
meno i spontano mobiliziran u svrhu koriStenja glazbenih dogadaja kao mi-
kro-otpora nacionalistickoj paradigmi. S druge strane, artikulacija nostalgicne
popularne kulture kao komercijalnog proizvoda ve¢ se uklapala u hegemonu
sliku popularne kulture kao kulture masovne potrosnje. Ona nije stvarala
pogodno tlo za formiranje zasebnih emotivnih zajednica - radilo se iskljucivo
o kapitaliziranju na osobnom osjecaju ceznje koji je ponegdje bio generacijski,
a ponegdje jednostavno pomodan.
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VINKO KOROTAJ DRACA
Nostalgia and aversion: music as a field of alternative
culture of memory on socialist Yugoslavia

This paper presents a cultural history of reception of popular music
artists from Serbia and Bosnia and Herzegovina in Croatia in the
period after the Yugoslav wars. Drawing on cultural theorist Stuart
Hall's theses on popular culture as a site of contact and (re)coding
between dominant and subaltern cultures, the concept of emotional
communities by American historian Barbara Rosenwein, the work of
several scholars who have engaged with the notion of nostalgia, and
the definition of the “event” by French theorist Gilles Deleuze, the
author examines the reception of two media-covered musical events
in postwar Croatia: Dorde BalaSevié's concerts in Pula, Osijek, and
Zagreb in 2001 and 2002, and the Bijelo dugme concert in Zagreb in
2005.

KEYWORDS: nostalgia, history of emotions, Dorde Balasevic, Bijelo du-
gme, contemporary history, popular culture
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