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Poetika romana Vorosilovgrad
Sergija Zadana

Strukture mitoloskih predodzbi u naSoj svijesti postojanije su i imaju jacu
sposobnost za obnavljanje nego S§to smo navikli misliti. Ne¢emo pokuSavati
objasniti taj fenomen, ali moramo imati na umu da su c¢vorovi nacionalnog
knjizevnog kanona vrlo Cesto izgradeni po uzoru na trijadu, $to je aluzija bilo na
biblijsko Trojstvo, bilo na arhai¢ne legende o trojici Noinih sinova, brace ute-
meljitelja, Jafeta, Sema (Sema) i Hama ili o kijevskim oéevima — Kiju, S¢eku i
Horivu. Ukrajinski knjizevni kanon, uz izdvajanje jednoga, oca knjiZevnosti,
proroka i najveéeg knjizevnika — Tarasa Sev&enka, iznimno je sklon izdvajanju
trojstva na samome vrhu spomenutog kanona koji je formiran pocetkom XX.
stoljeéa: Taras Sevéenko, Ivan Franko, Lesja Ukrajinka. Nadalje, kako bismo po-
tvrdili stabilnost fenomena, mozemo spomenuti i Rus'ku trojicu (ukr. Rus'ka
trijcja), Pokutsku trojicu (Pokuts'ka trijcja), Susret trojice na raskrizju (Zustric
trjoh na perehresnij stanciji), pjesnic¢ki kanon sovjetskoga doba (Pavlo TycCyna,
Maksym Ryl's'kyj, Volodymyr Sosjura) ili glavnu trijadu Njujorske grupe (Bog-
dana Bojcuka, Jurija Tarnavs'kog, Bogdana Rubcaka). I tu nije kraj, medu glavne
figure Sezdesetnika mnogi svrstavaju upravo tri pjesnicka imena: Linu Kostenko,
Vasylja Stusa i Vasylja Symonenka. Stoga je vrlo simptomati¢no $to su pjesnicke
skupine iz ranih devedesetih godina XX. stolje¢a — koriste¢i se sluzbenom knji-
zevnom tradicijom, ali i suprotstavljaju¢i se toj tradiciji 1 parodiraju¢i njezinu
tipicnu poetiku — pribjegle karikaturnoj reprodukciji kanonskog trojstva: Bu-Ba-Bu
(Jurij Andruhovy¢, Viktor Neborak, Oleksandr Irvanec'), Lu-Go-Sad (Ivan Lucuk,
Nazar Goncar, Roman Sadlovs’kyj), Nestala povelja (Propala gramota: Jurij Po-
zajak, Semen Lybon', Viktor Nedostup), Nova degeneracija (Ivan Andrusjak,
Stepan Procjuk, Ivan Cyperdjuk), Crvena zaprega (Cervona fira: Sergij Zadan,
Rostyslav Mel'nykiv, Igor Pylypcuk), Necuvene (Necuvani: Olena Galeta, Iryna
Starovojt, Galyna Kruk). Medutim, svaka skupina imala je svog neformalnog
lidera ¢iji je doprinos izgledao snaznije i koji je najizrazajnije utjelovio principe
poetike svoje skupine. Kako je stvaralastvo bubabuovaca postiglo najveci odjek u
knjizevnosti, Jurij Andruhovy¢ (koji je prozvan i imenovan Patrijathom unutar
spomenute pjesnicke skupine) postao je svojevrstan voda cjelokupne ukrajinske
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pjesni¢ke generacije, a zahvaljuju¢i svojoj proznoj aktivnosti, pisanju romana,
postao je 1 vodeci autor novog nacionalnog kanona prve polovice devedesetih
godina, barem do pojavljivanja Terenskih istrazivanja ukrajinskog seksa Oksane
Zabuzko. Vode¢i ukrajinski znanstvenici, poput Tamare Gundorove, Roksane Har-
cuk, Vire Agejeve, Marka PavlySyna i dr. u svojim istrazivanjima toga razdoblja
najvise pozornosti posvecuju upravo Juriju Andruhovycu. Sada je njegovo mjesto,
po svemu sudeéi, zauzeo Sergij Zadan; ili mozda moZzemo govoriti o nastanku
nove kanonske trijade koja ujedinjuje stare i nove generacije, trijade u kojoj su
zene u kanonu simbolic¢ki preuzele vec¢inu, ali na Celu trojstva i dalje ostaje
muskarac. Tu trijadu ¢ine Lina Kostenko, neupitno najveée ime ukrajinske poezije,
kao predstavnica plemenitog otpora Sezdesetnika; Oksana Zabuzko, najjaca pred-
stavnica intelektualnog zenskog pisma s kraja XX. i pocetka XXI. stoljeca, te
Sergij Zadan, najmladi medu njima koji polako, ali sigurno zauzima prvo mjestu u
trijadi suvremene knjizevnosti. lako ga mnogi znanstvenici nedvojbeno uvrstavaju
u kanon, ipak vrlo oprezno spominju njegovo ime na ¢elu kanona, stoga nam se
namece pitanje zasSto je tomu tako. Odgovor se moze skrivati u osebujnim karak-
teristikama koje se Gesto pripisuju stvaralastvu i poetici Sergija Zadana, no kreni-
mo redom.

Sergija Zadana hrvatska ¢itateljska publika ima priliku upoznati Gitajuci
prijevode njegovih pjesama, osvrte! Alle Tatarenko, Damira Sodana, Jurija Lisen-
ka, Ljudmile Vasiljeve, Fikreta Cacana 1 Julije OCi¢ te knjizevne analize Tamare
Gundorove, Davora Beganoviéa i drugih autora.? Zadan® je ukrajinski pjesnik i
knjizevnik, roden u gradi¢u Starobiljs'k u Luganskoj oblasti na istoku Ukrajine.
Nije prvi filolog koji je postao pjesnik, naime to se u ukrajinskom podneblju doga-
da prilicno cesto. ZavrSio je ukrajinsku i njemacku filologiju na Harkivskom
drzavnom pedagoskom sveuciliStu Grygorija Skovorode. Na istom je fakultetu
obranio disertaciju posvecenu ukrajinskom futuristu Myhajlju Semenku. Nakon
preseljenja u Harkiv 1991. godine, zajedno s Rostyslavom Meljnykovom i Igorom

Autorica rada ne pretendira na iscrpnost pregleda. Prijevodi djela Sergija Zadana mogu se naéi u
zbirkama i ¢asopisima kao $to su Alternator, medunarodni ¢asopis za knjizevnost, kulturu i umjetnost
(2-3/2021), Europski glasnik (27/2022), Ukrajina 2022. Pjesnicki ljetopis rata (2023, Hrvatski PEN
centar), Ukrajina 2024. Glasovi i slike (2025, Hrvatski PEN centar), Ima li pjesnika u Monte Carlu:
antologija suvremene europske poezije (2022. Hrvatski PEN centar), ¢asopis Poezija (1-2, 2022).
Tamara Gundorova. Postsovjetski isto&ni tranzit: roman-palimpsest Sergija Zadana Vorogylovgrad u
Knjizevna smotra, vol. 53, br. 202 (4), niz osvrta Davora Beganovi¢a u: Moja mala ukrajinska i
bjeloruska biblioteka (34, 61, 62) https://www.jergovic.com/ajfelov-most/moja-mala-ukrajinska-i-
bjeloruska-biblioteka-62/, Dariya Pavlesen. Transformacije suvremenog ukrajinskog bestijarija na
primjeru macke u: Macke u slavenskim kulturama (2024), Julia OCi¢. Jezik, rat i trauma u zbirci
Skrypnykivka Sergija Zadana u: Kaliban https://kaliban.org/clanak/jezik-rat-i-trauma-u-zbirci-
skrypnykivka-Sergija-zadana 2025.

Prevodi s njemackog, poljskog i engleskog jezika. Vrlo je aktivan knjizevnik, prevoditelj, organizator
knjizevnih i glazbenih projekata i festivala, solist benda Zadan i psi (Zadan i sobaky), drustveno
angaziran volonter i odnedavno vojnik ukrajinskih oruzanih snaga.
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Pylypéukom osniva harkivsku knjizevnu skupinu Crvena zaprega (Cervona fira)
(Amir 1 Dadajova 2018: 104).

Adriana Amir u monografiji o suvremenoj ukrajinskoj knjizevnosti s kraja
XX. i pocetka XXI. stoljeca analizu njegova stvaralastva smjesta u poglavlje pod
naslovom “Centar kontra periferije” (Amir i Dadajova 2018: 3), a Zadan je najmla-
di od autora koji pripadaju toj cjelini. Jo$ je zanimljivije Sto je jedini predstavnik
isto¢ne Ukrajine, dok Taras Prohasko, Jurij Izdryk, Oleksandr Irvanec', Viktor
Neborak 1 Jurij Andruhovy¢ zastupaju zapadne krajeve 1 pripadaju starijoj genera-
ciji; odnosno, u tome pregledu koji ukljucuje imena istaknutih predstavnika
ukrajinske knjiZzevnosti na prijelazu stolje¢a jedini predstavnik mlade generacije
istovremeno je i jedini glas ukrajinskog istoka.

U kontekstu regionalnih ukrajinskih knjizevnih $kola Adriana Amir Zadana
smjesta na ¢elo takozvane istocnoukrajinske skole, naglasavaju¢i kako pripadanje
regiji, a ne centru (odnosno Kijevu), ne mora biti presudno za knjizevnikov uspjeh
(Amir 1 Dadajova 2018: 10). Tako dolazimo do prve teze koja se pojavljuje u
mnogim znanstvenim istrazivanjima i koja pociva na logi¢noj opreci knjizevnih
srediSta: centar — periferija. Regionalnost u ovom slucaju nikako nije obiljezje
periferije, jer Zadanova poetika izranja na temelju moéne harkivske knjizevne
tradicije.

Druga dva vazna obiljezja, koja se pojavljuju u istrazivanjima Tamare
Gundorove 1 Vire Agejeve te koja se poslije zrcale u znatnom dijelu korpusa
kriti¢kih pregleda Zadanova stvaralastva jest beskuéniitvo (bezdomstvo) s jedne
strane te protagonist kao vjeciti tinejdZer i1 gubitnik s druge: “Posttotalitarno
ontolosko beskucnistvo posljednje sovjetske generacije, koju vrijeme asocira na
beskrajan vlak, Zadan je zabiljeZio u svojim zbirkama poezije i proze s kraja
devedesetih godina XX. stoljeca i ranih nultih godina XXI. stolje¢a (Cytatnyk, Big
Mac, Depeche Mode)” (Gundorova 2021: 6). Vira Agejeva ponaSanje junaka u
Zadanovim tekstovima karakterizira kao simptome prikrivene bolesti, kao “infan-
tilnu Zelju da ostane u nerazdijeljenom postojanju, da zaboravi kasniju traumu, da
se vrati u predtraumatsko vrijeme. Izmucen nepodnosljivo bolnim dojmovima,
Sok-terapijom nadolazecih desetljeca, pripovjedac bi zelio ostati vjec¢ni adolescent,
odbija odrasti” (Agejeva 2016: 263). Prema Gundorovoj, “ve¢ okamenjenu bio-
grafiju postsovjetskog tinejdZera Zadan u Vorosilovgradu prenosi na Hermana, koji
je sada punoljetan, odrastao, viSe ne Zivi na kolodvorima i nije besku¢nik, ve¢ je u
sustini gubitnik, neukorijenjen u Zivot, bjezi daleko od svake odgovornosti, na-
pusta dom” (Gundorova 2021: 7).

Kao treéa op¢a znacajka protagonista Zadanove proze i poezije izdvaja se
kriza maskulinosti. Prema rijeCima Oksane Zabuzko, u ukrajinskom se slu¢aju
kriza maskulinosti ¢ini jo§ slozenijom zbog “neprekidnog dvjestogodisSnjeg rata za
pravo na muzevnost” (Zabuzko 1999: 172). Stoga je sasvim prirodno da se u
ukrajinskoj antikolonijalnoj knjiZzevnosti devedesetih godina XX. stoljeca pojav-
ljuje lik slabog muskarca i jake zene, kao i to da se formira novi tip muskog
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superjunaka kakvim postaje boem kod bubabuovaca (koji teatralno predstavljaju i
reziraju svoj rodni identitet, maskulinost) (PavleSen 2020: 93). U isto vrijeme
pojavljuje se jos “jedna varijanta postsovjetske maskulinosti, utjelovljena u liku
vjecita tinejdzera koji najviSe dolazi do izrazaja u ranom stvaralastvu Sergija
Zadana” (Gundorova 2013: 511). Taj se vjediti tinejdzer u romanu Vorosilovgrad
osjeca nelagodno pored ogromne praznine jer upravo kao prazninu dozivljava
stepu, Divlje polje, prostor oko sebe, a osjecaj je pojacan stalnim propuhom koji
prelazi iz djela u djelo.

A kad konacno dodes ovamo — Ernst je Siroko mahnuo rukom oko sebe po zraku —
uhvati te jeza jer ovdje, iza posljednjih ograda, samo tristotinjak metara od zeljez-
nickog nasipa, zavrSavaju sve tvoje predodzbe o ratu, o Europi, o krajoliku uopce,
jer dalje poCinje beskrajna praznina, bez sadrzaja, forme i podteksta, prava prozi-
majuéa praznina u kojoj se ¢ak nema za §to ni uhvatiti. (Zadan 2025: 141)

Osjecaj praznine 1 propuha (motiv propuha provlaci se u pjesmama i prozi
viSe puta, s razliitim pridjevima i1 oznakama) iz nekih drugih dimenzija ona je
znacajka koja zaokruzuje sve nabrojene karakteristike koje mogu posluziti kao
klju¢ za kriti¢ko Citanje samog djela, za razumijevanja strukture romana i cjelo-
vitog Zadanova stvaralatva.

Vorosilovgrad (2010) tre¢i je autorov roman, kojemu prethode Depeche
Mode (2004) 1 Anarchy in the UKR (2005). Vorosilovgrad je stari naziv za Lu-
gans’k, jo§ iz sovjetskih vremena, 1 prema Amir nastupa “kao metafora sjecanja,
privatne povijesti, Sto nekim neblagonaklonim kriti¢arima daje razloga da optuze
autora za glorifikaciju sovjetske proslosti” (Amir i Dadajova 2018: 112). Medutim,
takve optuzbe svjedoCe o vrlo povrSnom Citanju i ne uzimaju u obzir stvarno
prihvacanje osobne price i oprastanje od sovjetske proslosti. S druge strane, neke
od spomenutih znacajki koje se pripisuju autoru — primjerice: “Tamara Gundorova
imenuje ga vjecitim tinejdzerom, a njegovu prozu znali su klasificirati kao djecju
prozu i prozu za mlade, usto kao takvu koja, prema sudu Roksane Harcuk, nije u
stanju nadi¢i granice provincijalnosti i drugorazrednosti” (Amir i Dadajova 2018:
116), na §to se, prema tvrdnjama Vire Agejeve, nadovezuje 1 kriza maskulinosti u
njegovim djelima — objasnjavaju zasto se znanstvenici kolebaju da ga postave na
Celo suvremenog kanona ukrajinske knjizevnosti te zasto takve tvrdnje zahtijevaju
daljnju analizu 1 komentar. Doista, tko bi se usudio postaviti vjecita tinejdzera,
luzera s izrazenim simptomima krize maskulinosti, vulgarnim ispadima te socija-
listickim nostalgi¢nim notama na ¢elo kanona?

Roman Vorosilovgrad moguce je Citati u dvostrukoj perspektivi. S jedne stra-
ne, rije€ je o Hermanu, protagonistu koji se vra¢a u rodni grad, preuzima benzinsku
crpku nestaloga brata 1 zajedno s prijateljima organizira obranu toga mikrolo-
kaliteta od mafijaSa i politiara. S druge strane, roman oblikuje imaginarij stepskog
prostora, pogranicne egzistencije, atmosferu zeljeznickog kolodvora i napustenih
pionirskih logora, pri ¢emu je fokus na motivima pamcenja, izgubljenosti i odgo-
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vornosti. Pritom valja naglasiti 1 razinu nerealisticnosti teksta, koja je posebno
ocita u nepouzdanosti pobjede nad “reiderima”. Taj element, promatran u kon-
tekstu stvarnih druStvenih iskustava poraza u borbi protiv bespravnih gradnji i
uzurpacija prostora, dodatno potencira ironi¢ni sloj djela i potvrduje njegovu
egzistencijalnu dimenziju koju ¢emo nastojati protumaciti.

Izmedu avangarde i modernizma, hommage knjizevnoj tradiciji

Vratimo se navodu o stvaralastvu Zadana kao predstavnika periferije. Ukra-
jinski istok, a poglavito Harkiv kao nekada$nja ukrajinska prijestolnica, nastupa
kao srediste stare i bogate knjizevne tradicije. Povjesnicari ukrajinske knjizevnosti
vrlo Cesto istiCu njezinu isprekidanost koja se pripisuje politickim previranjima.
Djela Sergija Zadana, medutim, govore o suprotnom te mozemo pratiti kako se
tradicija nastavlja iz generaciju u generaciju i na kraju izranja u tekstovima poput
palimpsesta, u vrlo neocekivanim interpretacijama. Bez obzira na to Sto se
Zadanovo stvaralaitvo svrstava u manifestacije postmodernisti¢ke knjizevnosti,’
usudimo se ustvrditi kako, suprotno tomu, njegovi poceci posezu za instrumen-
tarijem ukrajinskih futurista, a poslije, odmi¢uéi se od avangarde, Zadanova proza
1 poezija poprimaju znac¢ajke modernizma.

Nema sumnje da je stvaralastvo Zadana, tog “posljednjeg ukrajinskog futu-
rista”, ukrajinskog Rimbauda, koji je stvorio vlastito estetsko polje sile za modernu
ukrajinsku poeziju, znacajan fenomen suvremenog knjizevnog procesa’® (Shaf
2017: 134), 1 to u trenutku osnivanja knjizevne skupine Crvena zaprega koju sami
pjesnici pozicioniraju kao neofuturisticku.

Bez obzira na to tumacimo li avangardu u knjizevnosti 1 kulturi kao samo
jednu od stilskih struja knjizevne formacije modernizma ili avangardu i moder-
nizam suprotstavljamo kao suverene stilove; prvu (avangardu), posebice u njezinoj
ukrajinskoj inacici, okarakterizirat ¢emo kao agresivniju, podrugljiviju, radikalniju
i eksperimentalniju, i upravo tako nastupa Zadan u pjesmama iz prvog razdoblja,
pocevsi od 1991. godine kada je Sokirao Citatelje snizenim leksikom, sirovom
mjeSavinom surzika i ulicnog govora, gotovo podrugljivo leZernim ophodenjem s
autoritetima ukrajinske knjizevnosti, koje s lako¢om potkopava. Jezik avangarde u
nekim svojim manifestacijama moze se nazvati tautoloskim: on ponavlja kliseje 1

Da bismo mogli govoriti o postmodernistickoj intenciji u necijem stvaralastvu, neobvezna lagana
zaigranost tekstova u njemu mora prevladati nagon da se nekog dojmi ili da se nekog uvrijedi (tako
djeluju ukrajinski avangardisti s pocetka XX. stoljeca) te zelju da se nesto shvati uz pomo¢ pro-
svjetljenja (Cemu su uvijek tezili modernisti).

5 Generaciju pjesnika koji stvaraju “nakon njega neki kriti¢ari ¢ak nazivaju Zadanovcima (pidza-
dannici). U njegovu stvaralastvu osjeca se odreden utjecaj americkih bitnika” (Amir i Dadajova 2018:
103).
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inverzije prethodnog doba, ali ih iskrivljuje, ismijava i negira. S druge strane,
modernizam u knjiZevnosti znaci prije svega samo obnavljanje arsenala jezi¢nih
sredstava, a poslije, zanrovskih, figurativnih i tematskih struktura tekstova.

Rani Zadanovi knjizevni nastupi obiljeZeni su ispadima, radikalnim postup-
cima i avangardnim pristupom, $to se osobito oCitovalo u objavljivanju izmisljene
korespondencije Tarasa Sevéenka i Pantelejmona Kulisa u ¢asopisu Higijena. U
tom tekstu, koji je sadrzavao i vulgarizme, autor ironizira kanonizirane figure
ukrajinske knjizevnosti XIX. stoljeca. Njegovo je objavljivanje izazvalo snaznu
osudu, pa i fizicki progon, a naposljetku i gaSenje ¢asopisa, ali je istodobno prika-
zalo Zadana kao pjesnika spremnog na osporavanje autoriteta i na otvoreno provo-
ciranje knjizevne javnosti. Upravo takvi postupci upucuju na njegovo svjesno
pozicioniranje unutar avangardne poetike, Sto ga od samih pocetaka razlikuje od
autora iz drugih ukrajinskih regija koje ne bastine harkivsku tradiciju avangarde.

Zadanovo pjesni¢ko stvaralaitvo usko je povezano s harkivskom knjizev-
nom tradicijom. Mozemo razlikovati nekoliko klju¢nih slojeva te tradicije: harkiv-
sku romanticarsku Skolu (od dvadesetih do Cetrdesetih godina XIX. stolje¢a), ¢iji
su autori folklorne motive preto€ili u poetiku visoke knjiZzevnosti, a na koju se
Zadan osvrée transformirajuéi folklorne obrasce u svojevrsni “vjerski ki¢”. Dru-
gu epohu ukrajinske umjetnicke renesanse obiljezili su harkivski modernizam i
avangarda (od desetih do tridesetih godina XX. stoljeca), okupljeni u tadasnjoj
prijestolnici i oko znamenite zgrade Rije¢ (Slovo), u kojoj su zivjeli 1 stvarali
vodec¢i knjizevnici i kriticari toga doba. Ta je avangardna tradicija ostavila snazan
trag u Zadanovim eksperimentalnim postupcima, a njezin kontinuitet moze se
uociti 1 u projektima Crvene zaprege te u kasnijoj suradnji s glazbenicima. Na
oblikovanje Zadanove poetike utjecali su i pojedini autori harkivskog kruga. Tako
se u njegovim tekstovima prepoznaje intertekstualni dijalog s Majkom Johanse-
nom, Volodymyrom Sosjurom i Mykolom Bazanom. Naslov Johansenove zbirke
Balade o ratu i ponovnoj izgradnji izravno je evociran u Zadanovoj poeziji (autor
preuzima sam naslov zbirke), dok je Sosjurin roman Treca ceta (Tretja rota) poslu-
7io kao svojevrsni predlozak i inspiracija. Na taj na¢in Zadan se pozicionira kao
nasljednik i reinterpretator poetskog nasljeda dvadesetih godina proslog stoljeca.

Knjizevna kritika Cesto ga definira kao autora koji uspjesSno spaja tradiciju
ukrajinskog futurizma — osobito tzv. semenkivske struje — s estetikom punk i rock-
supkulture. Takva kombinacija dovela je do Zestokih kritickih rasprava, koje traju
1 danas, te svjedocCi o njegovoj sposobnosti da kontinuirano otvara nova pitanja na
knjizevnom polju. Njegov umjetnicki habitus u ranim fazama bio je nerijetko
povezan s performativnim nastupima i1 skandalima, no od objave zbirke Vatrene i
probadajuce (Vognepaljni i noZovi, 2012) uoCava se postupan zaokret prema intro-
spektivnijem i zrelijem izrazu.

Zadan se ne zaustavlja samo na dekonstrukciji kanona XIX. i XX. stolje¢a,
ve¢ se kriti¢ki odnosi 1 prema knjizevnoj tradiciji iz Sezdesetih godina proslog
stoljec¢a, Sto potvrduje i njegova ironi¢na pjesma o “Sezdesetnicima koji se pro-
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daju”. Time nastavlja dijalog s vlastitim knjizevnim prethodnicima, istodobno se
distanciraju¢i od ideologiziranith modela stvaralastva. Upravo u tom kontekstu
Zadanova poetika ostaje dinami¢na i otvorena, istodobno duboko ukorijenjena u
harkivsku tradiciju i spremna na stalno preispitivanje vlastite pozicije u suvreme-
noj knjizevnosti.

Neosporno je da se Zadan u prvom redu orijentirao na ukrajinske, zatim na
sovjetske (ukljuCujuci ruske) futuriste (M. Semenko, M. Johansen 1 dr.), a poslije
na predstavnike europskog i1 ukrajinskog (Bogdan Igor Antony¢) modernizma.
Pjesme su mu isprva prozete avangardnim huliganstvom, a poslije se prepustaju
zamis$ljenim modernistickim potragama u kojima autor stvara vlastiti pjesnicki
jezik, §to mu na duze vrijeme osigurava hegemoniju u kanonu najnovije ukrajinske
knjizevnosti.

Modernizam je usmjeren na obnavljanje postojece poetike, odnosno moder-
nisticka poetika 1 dalje ostaje relevantna i implicitno prisutna. Avangarda pak
odluc¢no raskida s dosadasnjom poetikom, dopustajuci njezine elemente samo kao
kliSeje za ismijavanje (zbirke poezije General Juda, 1995; Pepsi, 1998; Balade o
ratu i obnovi, 2001; Maradona 2007). Pritom avangardni pjesnik nedvosmisleno
odbacuje vrijednosni sustav prethodne epohe, odnosno njegov je poeticki bunt
odraz Cisto ideoloskog suprotstavljanja (zbirke prica Big Mac, 2003. 1 Himna
demokratske omladine, 2006; romani Depeche Mode, 2004. i Anarchy in the UKR.®
2005). Zadan kao avangardni umjetnik u svojoj poetici spomenutog razdoblja tezi
vecoj svjetonazorskoj cjelovitosti: komponente njegova identiteta moraju biti
uskladene 1 formirati konsolidiranu aksioloSku platformu koja omogucuje ostro
poricanje vrijednosti prethodnog razdoblja. Nasuprot tomu, modernisticki svjeto-
nazor, koji je uvijek obiljezen frakturama, nedosljednostima i oscilacijama izmedu
varijanti za samoodredenje, izravno ih deklarira u tekstu, ne skrivaju¢i se iza
retoriCkih formula; sve izrazajnije ocitovanje takvoga svjetonazora pronalazimo u
nekoliko posljednjih zbirki Zadanove poezije (Templari, 2016; Antena, 2018; Po-
pis brodova, 2020; Psalam avijacije, 2021; Skrypnykivka, 2023) kao i u romanu
Vorosilovgrad. Takvo odrastanje, stilske mijene 1 sazrijevanje odvijali su se
postupno i prirodno. U sreditu Zadanove poetike sve se vise nalazi pitanje jezika,
Sto se posebno ocituje u njegovoj najnovijoj zbirci Skrypnykivka (2023), koja
obuhvaca pjesme nastale prije i nakon pocetka sveobuhvatne ruske agresije na
Ukrajinu 2022. godine. Upravo u toj zbirci, a osobito u ratnoj poeziji iz 2022. i
2023. godine, otvara se klju¢no pitanje: moze li jezik uopce izraziti tragediju 1
prenijeti iskustvo sadasnjice.

6 Ako se sagleda impresivan niz naslova pjesnic¢kih i proznih zbirki te naslovi romana, uocava se
(karakteristiéno za Zadanovo pismo u cjelini) isprepletanje semantickih évorova iz repozitorija propa-
log SSSR-a, artefakata proslosti, s raznim elementima zapadne pop i potrosacke kulture (globalni
brendovi, imena bendova, brza hrana, medunarodne sportske i glazbene zvijezde i naslov pjesme
Anarchy in the UK).
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Zadanova generacija odrasla je u situaciji jezi¢ne praznine. Klasi¢ni sovjet-
sko-ukrajinski knjizevni jezik, oli¢en u poetici Maksima Ryl'skog, Volodymyra
Sosjure i drugih, viSe nije mogao sluziti kao zivo sredstvo izrazavanja — on je
pripadao tradiciji koju je trebalo muzealizirati i arhivirati. Stoga se Zadan, gotovo
nuzno, okrenuo avangardi, €ija je retorika nudila prostor za dekonstrukciju i
ironi¢an otklon. U ranim avangardnim zbirkama prevladavaju ironija i subverzivni
postupak, no ve¢ u prijelaznim zbirkama poput Etiopije i Maradone primjetan je
pomak prema predmetnom opisu stvarnosti i ozbiljnijem tretiranju drustvenih te-
ma. Posebno je indikativno Zadanovo zanimanje za nogomet i popularnu kulturu
kao simbol svakodnevice i socijalne stvarnosti. U ciklusu Radio Sansona temati-
zira “sivu zonu” Zivota — svijet radnika, Svercera, sitnih prevaranata — koju
tradicionalna poezija presucuje jer se bavi “uzvisenim” temama. Zadan, naprotiv,
nastoji pokazati da je upravo ta nevidljiva svakodnevica dostojna knjizevne obra-
de.

U prozi, osobito u romanima Anarchy in the UKR 1 Vorosilovgrad, dolazi do
izrazaja romanticarski ton povezan s krizom maskulinosti (Agejeva 2016). Rijec je
o protagonistima formiranima u prethodnom druStvenom poretku koji se ne
snalaze u novom vremenu. Vorosilovgrad je konacno ocrtao tu sferu i konacno je
iscrpio do kraja. U romanu se osobito naglaSava problem potrage za sjeCanjem:
protagonisti nastoje zastititi svoj Donbas, svoj grad, svoj teritorij. Premda su to u
pocetku tek nesigurni pokusaji artikulacije, u tekstu se paralelno otvara i lokalna
povijest Donbasa — povijest dzeza, kulture i svakodnevnog Zzivota, regionalna
povijest toga podneblja. Upravo tu Zadan prvi put usmjerava pozornost na sjeéanje
kao knjizevnu kategoriju. U spomenutoj zbirci Skripnykivka motiv sje¢anja postaje
dominantan. Pjesme evociraju zgradu Slovo — srediSnje mjesto ukrajinske knjizev-
ne avangarde 1920-ih — te generaciju “strijeljanog preporoda”, izbrisanu iz knji-
zevnog kanona i vracenu tek posredstvom suvremenih pjesnika. Posebno je snazna
pjesma posvecena lokalitetu Sandarmoh u Kareliji gdje je 1937. godine pogubljena
ukrajinska intelektualna elita. Pisane 2022. godine, te pjesme uspostavljaju para-
lelu izmedu povijesne traume 1 aktualnog iskustva novog “strijeljanog preporoda”.
U tom kontekstu postaje jasno da postmodernisti¢ka estetika, djelomi¢no prisutna
u Zadanovu stvaralatvu, gubi svoju aktualnost. Postmodernizam pretpostavlja
stanje kulturnog mira u kojem je moguce “igrati se” tradicijom i tekstovima, dok
ratno iskustvo, s druge strane, vrac¢a knjizevnost u modernisticki registar koji je
obiljezen tragi¢nim i dramati¢nim temama. U Zadanovoj poeziji sve se &ece
javljaju slike srodne onima Paula Celana, u kojima dominiraju tanatoloska sim-
bolika i refleksija traumati¢nog povijesnog iskustva.

Zadanovo pjesni§tvo obiljezeno je i izrazitom intertekstualnos¢u. Citiranje,
bilo da je rije¢ o biblijskim elementima, pjesmama Ryl'skog ili frazama iz poli-
tickih parola, sastavni je dio njegova poetskog izraza. No za razliku od socrea-
listicke knjizevnosti gdje je citatnost bila u temelju, Zadan fragmente kanona
preuzima u ironi¢nom, dekonstruiranom i kolaznom obliku, stvaraju¢i tako novi
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smisao. Stoga njegova poetika ne stoji izvan tradicije, ve¢ je transformira i
reinterpretira. Time se potvrduje da Zadanova poetika, iako ukorijenjena u harkiv-
skoj knjizevnoj tradiciji, transcendentira lokalni kontekst i sudjeluje u oblikovanju
Sire, europske knjizevne modernosti.

U njegovim najnovijim zbirkama sve snaznije odjekuju biblijske intonacije,
no to nije nova pojava u njegovu stvaralastvu. Ve¢ prve dvije zbirke otvorile su
pred citateljima nekoliko klju¢nih obiljezja autorove poetske svijesti. Prije svega
kulturoloskim presjecima, osobito u odnosu “Covjek i grad”. Kao drugo, u zbir-
kama Citatnik 1 General Juda jasno se prepoznaje sklonost travestiji, odnosno
postupku poeti¢ke reinterpretacije knjizevnih tema u neocekivanom rakursu.
Korijene toga postupka treba traziti u avangardi 1920-ih i njezinu kasnijem odjeku
u osamdesetim godinama XX. stoljeca. Kao trece, u tim zbirkama znacajnu tezinu
nose pjesme simboli¢no-alegorijskog karaktera, obiljezene tragi¢nim i ironi¢nim
tonom. U njima je izvor alegorike najcesc¢e Biblija, ali i slikovni repertoar realizma
1 avangarde dvadesetih godina.

Zadanova se intertekstualnost, za razliku od Semenka (s podetka XX. sto-
ljeca) koji je tradiciju uglavnom ignorirao, temelji na ucestalom citiranju tradicije
1 ironicnom poigravanju njome. Takav postupak doveo je do kontroverzi, kao i
prije u slucaju Oleksandra Irvanecja Cija je pjesma Ljubite Oklahomu izazvala
sli¢ne reakcije. Dok je modernizam bio intertekstualan u okvirima vlastitog poeto-
loskog sustava, postmodernizam se oslanja na jo$ snaznije umrezavanje tekstova.
Time se otvara pitanje: ako je postmodernizam “negiranje poezije”, zasto u Zadana
nailazimo na toliko citata koji istodobno pokazuju njegovo besprijekorno znanje i
knjizevni ukus? Primjer je pjesma Maksyma Ryl'skog o “prekrasnom i korisnom”
koja je Sezdesetih postala simbol otpora Sezdesetnika dogmatizmu, a zapravo, po
navodima Agejeve, predstavlja citat Karla Marxa. Kod Zadana ta sintagma doZiv-
ljava trecu, ironi¢nu transformaciju, postajuci sredstvo dekonstrukcije socrealistic-
kog kanona. Citiranje kanona u knjiZevnosti nije nikakva novost. Bilo da se radi o
svetim tekstovima, biblijskim motivima ili partijskim parolama, citatnost je uvijek
bila temelj koji djelu daje legitimitet 1 osigurava uspjeh. U socrealizmu ona je
funkcionirala kao norma, dok je kod Zadana kljuéna razlika u naginu upotrebe — u
ironicnom, dekonstruiranom kolazu u kojem prepoznatljive sintagme dobivaju
novo znacenje. Kako naglaSava Stefan Simonek, “radikalnim spajanjem vrlo razli-
gitih funkcionaliziranih kulturnih elemenata s Istoka i Zapada Zadanova poezija
nije tek neizravan nasljednik ukrajinske povijesne avangarde, koju je takoder
istrazivao u svojoj disertaciji” (Simonek 2022: 37). Upravo ta promjena naravi
citiranja postaje prepoznatljivo obiljezje knjizevnosti s kraja XX. i poCetka XXI.
stolje¢a. Zadanovu poetiku moguce je sagledati i u Sirem okviru opreke izmedu
socrealizma, Sezdesetnicke knjizevnosti i generacije devedesetih kojoj 1 sam pri-
pada. Kao Sto je ve¢ reCeno, njegovi protagonisti Cesto su likovi obiljezeni
iskustvom lutanja i dezorijentacije, koje kritika ponekad tumaci kao beskucnistvo
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ili marginalnost. Medutim, u njegovim tekstovima lutanje nije znak gubitka, nego
proces odrastanja 1 povratka — energetski impuls koji vodi prema pronalazenju
“svog mjesta”, prema obnovi sakralnog prostora doma i zajednice. Time Zadan,
kako pokazuje Gundorova, oblikuje novu vrstu memoara odrastanja (Gundorova
2021: 6) gdje osobna iskustva funkcioniraju kao sredstvo revitalizacije postsovjet-
skog pamcenja, neraskidivo povezanog s geografijom 1 biografijom.

Zadanovi junaci — adolescenti i mladiéi iz romana Depeche Mode i Voro-
Silovgrad — neprestano su u procesu sazrijevanja. Rat, medutim, postaje konac¢na
granica odrastanja, donose¢i iskustvo zrelosti i umora, ali bez patosa, kroz svako-
dnevnu borbu i ustrajnost. Upravo u najnovijim djelima, poput zbirki Skripnykivke
1 Arabeski, ratno iskustvo proZzeto je temom sjecanja, biljezenjem gubitaka i
traumati¢nih oziljaka — bilo da su urezani u tijelo ili u kolektivho pamcenje.
Zadanov svijet ne sadrZi rasko$ne opise pejzaza, no prostorna koncentracija motiva
— stepa, Harkiva, Donbasa — jasno oznacava njegov teritorij. To je prostor u kojem
se prelamaju osobne i kolektivne traume, gdje se sje¢anje oblikuje kao trajan zapis,
oziljak gubitka koji se ne moze izbrisati.

Prostor praznine 1 prostor stvaranja

Posebnu pozornost privlaci dualizam glavnog toposa u stvaralastvu Sergija
Zadana. S jedne strane to je nesumnjivo grad, a s druge beskrajna stepa i ne-
prestano putovanje kroz prostor, pokret kroz prazninu. Od prvih Zadanovih djela
(zbirke Cytatnyk 1 General Juda, obje iz 1995. godine) javlja se niz motiva koji se
razvija u sljede¢im zbirkama, prvenstveno motiv putovanja, lutanja 1 kretanja
opcenito, Sto isticu 1 mnogi kriti¢ari. Pjesniku nisu nimalo svojstvene rustikalne
teme, u njegovim djelima istice se urbani leksik, “u njegovu su umjetnickom
fokusu grad i njegova predgrada”, Zadanova poezija i proza tematski se preklapa-
ju, “njegove pjesme sadrze epske sizee, dok su u prozi prisutni lirski elementi.
Glavni su motivi putovanje, glavni su junaci pretezno mladi ljudi” (Amir i
Dadajova 2018: 109). Pavlo Zagrebel'ny] u pogovoru romanu Depeche Mode
spominje “veselo beskuénistvo”, dok Agejeva smatra da junaci Zadanovih pjesama
1 proze nemaju dom kao utociste, dom kao sakralno mjesto, “Stovise, nigdje se ne
mogu zaustaviti, ukorijeniti, urediti okolinu u skladu s vlastitim potrebama i sklo-
nostima” (Agejeva 2016: 255).

Vracajuci se tradiciji, mozemo posvjedociti neprekinutost stepske naracije.
Krajolici Zadanove proze povezani su s tradicionalnim opisima prostora u ukrajin-
skoj knjizevnosti. Takve stvarne 1 zamiSljene karte ukrajinskog prostora spremaju
se u arhive knjizevnosti stupajuc¢i u raznolike paradigme prostornih struktura i
njihovih znaGenja. Zadan nastavlja tradiciju mapiranja prostora Ukrajine koja je
zapocela jo$ u XI. stolje¢u. Stepa kakvu vidimo u diskursu ukrajinske knjiZzevnosti
XIX. stoljeca arhetipski je prostor, a tome je tako zahvaljujuci ukrajinskoj usmenoj
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knjizevnosti (stepa Siroka, cisto polje), poetski eksplicitnim slikama u Slovu o
vojni Igorevoj i moénim slikama prostora kod Tarasa Sevéenka (jednog od glavnih
“tvoraca” stepskog krajolika). Upravo su potonje obogaéene autorovim poetskim
inovacijama koje su legitimizirale stepski topos kao ukrajinske ikoni¢ne pejzazne
slike s jasno izrazenom povijesnom i nacionalnom jezgrom. Takva slika prozivlja-
va transformacije, usloznjavanje simbolike 1 metaforike, produbljivanje historio-
zofskog 1 kulturno-egzistencijalnog diskursa i Sirenje semanticke polifonije krajem
XIX. stoljeca u realistickoj prozi Panasa Myrnog, Ivana Necuja-Levyc'kog, impre-
sionisti¢koj poetici Myhajla Kocjubyns'kog te prozi O. Syzonenka i A. Caj-
kovs'kog sklonoj ka mitologizaciji. Slika stepe u djelima knjizevnika u XX.
stoljecu zastupljena je u stvaralastvu Mykole Hvyljovog, Grygorija Kosynke,
Jurija Janovs'kog; topos stepe kao umjetnicke dominante prisutan je u prozi Olesja
Goncara, Viktora Blyznecja, Grygora Tjutjunnyka, umjetnicku realizaciju stepe
kao personifikacije Ukrajine opaZzamo u povijesnim romanima Romana Ivanycuka
(Tkacenko 2011). Na tom putu u XXI. stolje¢u stepa je presla iz statusa tana-
toloskog, stranog i neprijateljskog prostora u osvojeni i ovladani geosvijet, postala
je mjesto slobode ili, kao u romanima Janovs'kog, u autorovu neoromanti¢kom
mitu, estetski samodostatnim ukrajinskim Teksasom.

U djelima Sergija Zadana ponovno se vraéamo mitemu loca deserta,’
Divljeg polja ili ukrajinskog Divljeg istoka u autorskoj interpretaciji uz isto-
vremeno konceptualno “zgusnjavanje” sakralnog sadrzaja §to ga nosi topos stepe.
Beganovi¢ posebno isti¢e Zadanovu “opsjednutost prostorom” i kretanjem, “od
mitologije Divljeg zapada i Kerouacova nomadizma do postsocijalisticke stepe —
pri ¢emu se stepni prostor konstruira kao polje sukoba dobra i zla, ali i kao
nomadska matrica tranzicije” (Beganovi¢ 2023). Procjepi, rubna mjesta prekida
1izmedu dva neistovjetna prostora obiljezeni su u romanu kao mjesta iz kojih dolazi
onostrani propuh, kao $to vidimo u trenutku kada se prije bitke (obracuna) Her-
manu ukazuju njegovi prijatelji, slika onostranog, koja dolazi iz drugog vremena,
ali se dozivljava kao posve stvarna:

Sasvim blizu mene, na nekoliko koraka udaljenosti, iznenada se otvorio zrak i
nastao je neobjasnjiv propuh. Vuklo je odande, puhao je vru¢ vjetar i tezak unutarnji
zar. Taj mi je zar izjedao san, tako da mi se u jednom trenutku ucinilo da sam ipak
pobjegao, skupio snagu i isko¢io natrag u svoj obiéni Zivot. (Zadan 2025: 109)

Takav prazan prostor Agejeva karakterizira kao neprijateljsko okruzenje za
Zadanove junake: oni su “ba¢eni u depresivan, prijete¢i, nenastanjen i neureden
prostor gdje na njih vrebaju stalne opasnosti i zamke; gdje putovi vode u ne-
poznato, zeljeznicke pruge iznenada zapocinju 1 odmah se potom prekidaju usred
gole stepe, a metro na ¢udan nacin povezuje svijet zivih i mrtvih” (Agejeva 2016:

7 Tradicionalni naziv za crnomorske stepe u XVI. i XVILI. stoljecu.
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255). To opazanje ukazuje na metafizi¢ku prazninu, koja se u Zadanovoj prozi
neprestano vrac¢a kao kljuéni motiv.

Kriticari ve¢ dulje vrijeme u njegovim djelima prepoznaju protagoniste
obiljeZzene adolescentskom buntovno$¢u i infantilno$¢u, pri ¢emu se otvoreno
postavlja pitanje hoce li 1 kada ti likovi odrasti, postati “muskarci”. Taj proces
odrastanja vidljiv je u Vorosilovgradu, gdje ga mnogi kritiCari ne uocavaju, ali
barem isticu da junaci prestaju odbacivati svoj prostor i negirati postojanje doma.
“U svom Jorosilovgradu autor stvara mit o istoénom ukrajinskom pograni¢énom
podrucju kao ‘praznini’ koja je, ispostavlja se, za likove njegova romana zapravo
‘njihov teritorij”” (Gundorova 2022: 10). Medutim, pretvorbu kaosa u kozmos,
osvajanje, pripitomljavanje prostora mogu prepoznati samo oni koji su prosli svo-
jevrsnu inicijaciju. Ni sam protagonist prije toga nije razumio ponasanje vlastitog
brata:

Njegova nepopravljiva tvrdoglavost koju nikada nisam razumio, po tome smo se
razlikovali. Bio je sposoban do kraja se drzati prazne zemlje, dok sam se ja lako
odricao praznine, pokusSavao je se rijesiti. Na kraju, Zivot je sve sloZio po svome, on
je ¢ubio u Amsterdamu, ja sam zaglavio na ovom brdu s kojeg se, ¢inilo se, vidi kraj
svijeta i koje mi se, iskreno, nije svidalo. (Zadan 2025: 90)

Stoga kad mu tajanstveni i mo¢ni vlasnik vlaka (a vlak vozi na dionici pruge
u stepi koja nikamo ne vodi 1 koja se prekida iznenada kao Sto i1 pocinje), koji
nastoji kontrolirati ovaj prostor, pokusa nametnuti odlazak i odricanje, on mu jos
nema $to odvratiti, ali upravo za vrijeme tog susreta Herman usred dijaloga poCinje
shvacati vrijednost te praznine.

Zivot glavnog junaka moguée je sagledati kao suprotnost socrealistickom
diskursu stabilnosti. Umjesto stati¢nosti Zadan uvodi tranziciju i potragu, dok jedi-
nu ¢vrstu tocku junaku pruza novo bratstvo. To bratstvo nije obiteljsko — Herma-
nov brat fizicki je odsutan — nego socijalno, kulturno i nacionalno raznoliko.
Odsutna figura starijeg brata funkcionira kao pokretac¢ radnje, $to je karakteristicna
Zadanova narativna figura. Kao i o¢uh u Depeche Modeu, stariji brat u Vorosilov-
gradu ostaje prisutan upravo svojom odsutnos¢u (Gundorova 2013). Odsutnik u
Zadanovim djelima daje narativnu energiju (Pavlesen 2020: 117). Njegova funk-
cija podsjeca na ulogu antickih bogova ili fatuma koji guraju junaka prema radnji
1 istodobno ga obvezuju na dovrSetak putanje. Junaci u Vorosilovgradu iznova
spominju brata koji se “ukopao u brezuljke 1 pucao na sve strane, ne zeleci
odstupiti sa svog teritorija”, dok protagonist Herman tek postupno preuzima
odgovornost, uc¢eci da “praznina” zahtijeva obranu i pripadnost.

Bratstvo u romanu, medutim, nije samo obiteljsko: ono okuplja raznoliku
zajednicu — svojevrsni kolektiv koji dijeli sudbinu i teritorij. Njegovo je geslo “tre-
bamo se drzati jedni drugih, odbijati napade tudinaca, braniti svoj teritorij, svoje
7ene i svoje kuée” (Zadan 2025: 385). Redenica “ja imam njih, a oni imaju mene”
(Zadan 2025: 395) postaje, drugim rije¢ima, formula zajedni¢ke odgovornosti.
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Uz pomo¢ takve strukture moguce je u romanu prepoznati i Siru kulturnu
analizu krize maskulinosti. Sovjetski model muskosti bio je oblikovan idejom
agresivnog, naoruzanog junaka, podloznog sustavu, a poslije i ponizenog partij-
skim hijerarhijama. Zadan preuzima te motive i podvrgava ih dekonstrukciji prika-
zujudi tranziciju od infantilnosti prema zrelosti, od druStvenih stereotipa prema
individualnom iskustvu. Epizoda nogometnog dvoboja u Vorosilovgradu, gdje se
okuplja bratstvo prijatelja iz djetinjstva, a protagonist naknadno saznaje da su svi
odavno mrtvi 1 otkriva njihova imena na grobovima, po misljenju Agejeve ilustrira
prijelomni trenutak u kojem muskost prelazi iz vitalnog bratstva u “mrtvu
utakmicu”, a maskulinost se pokazuje krhkom i smrtnom. Ako sagledamo takvu
utakmicu kao reaktualizaciju mitova prema M. Eliadeu, mozemo ustvrditi da se
bratstvo uspostavlja u liminalnom prostoru izmedu Zzivota i smrti. Takvi prizori
omoguéuju da se Zadanova proza tumagi hermeneutikom mita i inicijacije. Kao §to
su pokazali Eliade i Joseph Campbell, prijelaz, pretvorba iz kaosa u kozmos, iz
praznine u sklad i zajednicu, zahtijeva inicijaciju, iskusenje i simbolicku smrt.
Takva inicijacija “uglavnom sadrzi trostruko otkrivanje: svetoga, smrti i seksual-
nosti” (Eliade 2002: 114). Zadan upravo tu matricu prenosi u postsovjetski
kontekst oblikuju¢i suvremeni mit o teritoriju, zajednici 1 sjecanju. Ta demitolo-
gizacija nekih narativa proslosti, ali i nesvjestan povratak protagonista u prastari
mit dopustaju da se roman analizira kao putovanje monomitskog junaka. Prozna
djela i poezija Sergija Zadana, kao i suvremena proza opéenito, Gesto se oslanjaju
na mitolosku tradiciju.

Kako je istaknuo M. Eliade, roman u modernim drustvima preuzima funkciju
mitoloske price, a mitoloske teme i likovi dobivaju novi oblik i Zivot u knjizevnoj
interpretaciji, te se moze govoriti o “mitovima modernog covjeka, o mitologijama
prerusenima u spektakle koje voli, u knjige koje ¢ita”, a samo Citanje “sadrzi
odredenu mitoloSku funkciju: ne samo zato §to nadomjesta pri¢anje mitova iz
arhai¢nih drustava 1 usmenu knjizevnost... nego posebno zato $to Citanje osigurava
modernom covjeku ‘iskorak iz vremena’, slicno kao §to su mitovi prije ¢inili”
(ibid.: 125). Joseph Campbell u svojoj knjizi Junak s tisucu lica navodi da su mito-
loske pustolovine junaka u monomitu sli¢ne snovima: “san je osobni oblik mita,
mit je san liSen osobnog; a i mit 1 san na isti opc¢eniti nacin simbol su dinamike
psihe. Ali u snu ta obli¢ja bivaju ocudena osebujnim nevoljama sanjaca...”
(Campbell 2009: 19). U tom kontekstu valja napomenuti kako “nema nikakva
razloga da se snovi smatraju manje stvarnima od dojmova koje imamo kada smo
budni... to se ti¢e 1 halucinacija, vizija, snaznih dozivljaja, simbola” (Uzarevi¢
2018: 22), a monomit jest posebna struktura razvoja junakova Zivota, formula
prisutna “u obredima sazrijevanja” glavne etape kojeg su razdvajanje, inicijacija i
povratak (Campbell 2009: 31). Ono S$to prozivljava Herman u Vorosilovgradu
moze se Citati u kljucu lutanja mitskog junaka. Odgovor na pitanje kako moZemo
biti sigurni da je Herman taj junak koji prolazi svoj put kad je odjeven u tako pri-
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zemne opise nalazimo u Campbellovoj tvrdnji: “bio junak apsurdan ili uzviSen,
Grk ili barbarin, goj ili Zidov, njegovo putovanje malo ée se razlikovati u bitnim
odrednicama” (ibid.: 38). Kao pocetnu tocku mozemo uzeti rutinu svakodnevnog
zivota koji vodi nakon §to je doputovao iz rodnog mjesta u veliki grad, a izlaskom
1z tog stanja smatramo njegov povratak u svoj gradi¢, na mjesto zgusnutih apsur-
distickih 1 nadnaravnih vizija i beskrajnog prostora, to¢nije, povratak na benzinsku
crpku, na brdo koje bi Eliade nazvao svetim, inzistiraju¢i na vaznosti arhitekton-
skog simbolizma srediSta koja se polako otkriva protagonistu: “Sveta planina gdje
se susrecu Nebo 1 Zemlja nalazi se u sredisStu svijeta” (Eliade 2007: 25). Upravo tu
mozemo prepoznati pocetak inicijacije, koja se u romanu razvija kroz brojne pusto-
lovine, snove, halucinacije i1 sukobe s protivnicima. To je put iskuSenja, prelazak
praga, prelazak u predjele no¢i, susret s bozicom i apoteoza, prelazak grani¢ne crte
koja znaci potpuno oslobodenje ili kona¢nu blagodat, odnosno slobodu zivljenja
(Campbell 2009: 37). Zavrsni povratak donosi svojevrsnu obnovu i moguénost slo-
bode Zivljenja, koja se moze Citati kao junakov izbor da ostane u vlastitom prostoru
1 potvrdi vlastiti identitet.

U tom monomitskom putovanju osobito se istice tema mitoloskog sakralnog
1 profanog, s obzirom na to da se visoko i1 bozansko prikazuje vrlo grubo, gotovo
nisko (duhovit opis junaka romana, dolazak na benzinsku kao uspon na Svetu goru,
nogometna utakmica kao povratak u mitsko vrijeme stvaranja svijeta, ponuda koju
junak odbija — dokrajciti crnu ovcu ne bi li dobili meso za dorucak — prinoSenje
zrtve 1 iskuSavanje gozbom), a sakralno se skriva iza banalnih, prizemnih Zivotnih
situacija (susret sa Svercerima i1 kriminalcima, obracuni na nevidljivoj granici
teritorija, nomadi, neformalne zajednice i njihovi rituali) i opisa krajolika. Opce se
pritom individualizira: mitske strukture razgraduju se i transformiraju u svako-
dnevne, konkretne ljudske situacije, a univerzalni obrasci junakovih pustolovina
dobivaju novo, lokalno i suvremeno znagenje. Na taj na¢in Zadanov roman postaje
dvostruko kodiran — istodobno uronjen u stvarnost i u dijalog s dubokim mito-
loskim obrascima koji oblikuju kolektivno iskustvo.

Nogomet: i sveto 1 profano

Posebnu pozornost moramo posvetiti temi nogometa u romanu. Bitka junaka
epskih razmjera prikazana je vrlo Zivopisno 1 dinami¢no, kao prava nogometna
tekma u nekom selu na periferiji koja obvezno zavrsava tu¢njavom. “Svi su bili
ovdje... cijeli zlatni sastav ‘Melioratora-91° — momcadi iz snova koja je uniStavala
sportska druStva odavde pa sve do Donbasa te osvojila ¢ak i regionalni kup;
vrhunski odlikovani sportasi, i to svi u jednoj sunéanoj dolini” (Zadan 2025: 110).
Autenti¢no je sve, od govora do nacina prenosenja zbivanja na terenu gotovo
komentatorskim tonom, dinami¢nih kinematografskih pokreta i poteza te nevje-
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rojatne pobjede nad plinasima i, naravno, obrac¢una koji si mozete docarati jedino
ako ste i sami bili svjedok ili sudionik takvih utakmica.® Nogomet je u samom
romanu vi$e od igre, iako mnogi kriti¢ari zamjeraju Zadanu sniZeni stil i nadin
prikaza vrlo prizemnih ljudskih aktivnosti. Prema Eliadeu, “njihovo znacenje,
njihova vrijednost nisu u vezi s njihovim grubim fizickim znacajem, vec¢ s
njihovom sposobnos$¢u da ponove primordijalni ¢in, da oponasaju neki mitski
predlozak... pojavljuju se zato §to su ih (‘u ono vrijeme’, ab origine) u pocetku
posvetili bogovi, ‘preci’ ili heroji” (Eliade 2007: 17).

“Ritualne borbe izmedu dviju skupina, prisutnost mrtvih” elementi su koje
Eliade definira kao znacajke kraja godine, kada se “u iS¢ekivanju Nove godine
ponavljaju mitski trenuci prijelaza iz Kaosa u Kozmogoniju” (ibid.: 73), dok “bitka
dviju skupina predstavnika nije samo obnavljala uspomenu na primordijalni
sukob... ve¢ ga je ponavljala, ona je ponovno ostvarivala kozmogoniju, prijelaz iz
Kaosa u Kozmos” (ibid.: 75). “Postupno, ekipa se smirivala, kao da su svi osjecali
da se blizi velika bitka, 1 u mislima su se pitali jesu li spremni to pornovno uciniti —
dati sve od sebe, odigrati do kraja, nadmasiti sami sebe, izboriti se unato¢ svemu i
razvaliti plinase” (Zadan 2025: 115). Mircea Eliade u Mitu o vjecnom povratku i
Sveto i profano opisuje potrebu za istupanjem iz linearnog vremena i povratkom u
vrijeme stvaranja mitova kao neophodan korak za dobivanje snage, ostvarivanje
novog pocetka. “Bilo da su kolektivni ili individualni, redoviti ili se dogadaju
povremeno, obredi za obnovu uvijek u svojoj strukturi i u svojem znacenju sadrze
element regeneracije pomocu ponavljanja arhetipskog €ina, obi¢no €ina stvaranja
svijeta” (Eliade 2007: 108). Valja napomenuti da se fantazmagorijska utakmica
odvija uoci stvarnog obracuna i da jako podsje¢a na darivanje junaka, stjecanje
snage 1 aktualizaciju mitova istovremeno. Upravo tako pratimo proces odrastanja
protagonista, §to zna&i da Zadan u Vorosilovgradu ne prikazuje infantilne junake,
kako mu to pripisuju kriticari. Istovremeno s dolaskom junaka u stepu ocituje se
sakralni prostor, nastanak sklada i kozmosa iz kaosa koji mu je prethodio.
Usporedo s tim odvija se i inicijacija protagonista, njegov put i odrastanje u
monomitu. U trenutku ulaska u sveto vrijeme’ i stvaranja bogova (reaktualizacija
mitova — nogometna utakmica) prostor prestaje biti prazan, u njemu nastaje svijet,
a junak dozivljava podrsku i iskustvo pobjede prije bitke (okrSaj na pisti), dobiva

To je muskost koja izaziva ushit, a nogomet je cest marker takve muske zajednice. Jedan od najbru-
talnijih sportova postaje vrlo popularan u Ukrajini pocetkom XX. stoljeca, a jo$ jedan prethodnik koji
je u svoju prozu uveo nogomet bio je Jurij Smoly¢ koji je o svojoj nogometnoj momcadi pisao onako
kako to sada radi Sergij Zadan. A da je Zadanu itekako stalo do nogometa, govore i naslovi njegovih
zbirki poezije Maradona (2007) i Dinamo Harkiv (2014), zbirka kratkih pri¢a o nogometu (Zadan je
urednik antologije Pisci o nogometu. Knjizevna reprezentacija Ukrajine, 2011) te naslovi nekih
pjesama.

Sligno tomu u Zadanovoj pjesmi I dosla je starost starome macku “madak svojom kontemplacijom
predstavlja konstantu i dokida pojam vremena kakav znamo” (Pavlesen 2024: 148).
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darove kako bi mogao sudjelovati u bici (uniformu, kopacke, sve da postane dio
ekipe 1 bude spreman za borbu) i putuje u drugi svijet gdje se taj susret i prabitka
simboli¢ki odvijaju prije obracuna u stvarnom svijetu. Prosavsi nekoliko kus$nji —
obracuni s polukriminalnim predstavnicima lokalnih struktura vlasti, susret s
tajnovitim vladarom koji se vozi privatnim vlakom, sukob s agrarnom mafijom
(kukuruzaSima) 1 obrana starog uzletiSta 1 zra¢ne luke kako je ne bi pretvorili u
polja kukuruza, u jednoli¢no prostranstvo umjesto mjesta uzleta u nebo — junak
brani mogucénost hijerofanije na prostoru koji ne zeli predati kaosu praznine.
ProSavsi sve kusnje 1 inicijacije, preporodeni junak, pravi muskarac, zavr§ava svoj
put i nastanjuje se u nesavrSenom, ali “svom’ prostoru.

Herman dobiva bitku 1 nasljeduje benzinsku, svoj prostor, svoju zemlju na
brdu, prezivjevsi gubitak prijatelja (zrtva) 1 osvojivsi zenu. Prijatelj s rjeCitim
nadimkom Trauma, vjest i iskusan mehanicar, “bog kardanskih vratila i ru¢nih
pogona”, koji je “u svom vijeku spasio zivot ne jednom kamionu”, umire, odnosno
biva ubijen u posljednjem obracunu u romanu. “Unato¢ traumi — na koju upucuje
1 junakov nadimak — on ostaje voda medu svojim vrSnjacima” (Agejeva 2016:
272). Postavsi zrtvom, on simbolicki prepusta svoje mjesto vode protagonistu
romana. Tako roman s jedne strane prati monomitsku strukturu, svjedo¢i radanju
heroja, a s druge ocituje stvaranje sakralnog prostora stepe — kozmosa naspram
prethodnog onostranog nistavila, praznine i kaosa. Vorosilovgrad je prica o borbi
za vlastiti prostor, za svoj mali teritorij, za metaforicki rodni dom bez kojeg se ne
moze prezivjeti. Likovi romana napokon su se obracunali s adolescentskim kom-
pleksima, prenaglaSeno demonstriranima i u Depeche Modeu 1 u Himni demokrat-
ske omladine. “Energija opeg bunta 1 poricanja jenjava, ispraznost neprekidnog
bijega od samog sebe u stalnim lutanjima postupno se osvjes¢uje — i umjesto toga
pojavljuje se osje¢aj doma, vlastitog, nastanjenog prostora s kojim se povezuje
individualno 1 obiteljsko pamcenje, spasonosna sjecanja” (Agejeva 2016: 268).

Mozemo ustvrditi da junaci Vorosilovgrada i drugih Zadanovih djela nisu
slabi 1 infantilni, u njima se osje¢a utjecaj nemirnog, uzburkanog V. Sosjure i M.
Semenka, huligana, novatora ukrajinskog futurizma, utemeljitelja kverofuturizma,
koje Zadan itekako oponasa i od njih crpi veliku sklonost snaznim likovima. Jer
upravo tako na kraju romana Vorosilovgrad izgledaju i stari “suborci”, prijatelji iz
djetinjstva 1 legendarni nogometasi, i zivi i mrtvi, koji pruZaju pravu prijateljsku,
musku podrsku protagonistu romana, s malo rijeci, ali vodeni snaznim osje¢ajem
zajedniStva kakav mogu gajiti prave osobnosti, vukovi ili kauboji Divljeg polja,
ukrajinske stepe 1 neobuzdanog ukrajinskog istoka, pri¢a o kojem se nastavlja u
ukrajinskoj knjizevnosti.

Zadanova se proza kriticki suo¢ava s naslijedem prethodnih desetlje¢a: on se
suprotstavlja slabosti 1 sentimentalnosti Sezdesetnika, macizmu 1 “izgubljenosti”
knjizevnosti devedesetih (Andruhovy¢, Vynnycuk; Izdryk, Kurkov), dok istovre-
meno dekonstruira socrealisticki kanon proizvodnog romana. Mozemo pratiti
putanju razvoja junaka dekonstrukcijom socrealisti¢kog ideala, preko krize 1 dezo-
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rijentiranosti obiljezene infantilnos¢u do postupnog procesa odrastanja. Kritika je
cesto zanemarivala da je kriza maskulinosti istovremeno 1 kriza ranijih modela
muskosti, dok se u Zadanovoj prozi razvija novi, odrasli diskurs, prozet uvjere-
nosc¢u i snagom kakve je u svom vremenu ocitovao Semenko.

U romanu Vorosilovgrad posebnu ulogu imaju stanovnici maloga grada, koji
zajedno s Hermanom brane svoj prostor i stari aerodrom od reidera. Iako je sama
pobjeda prikazana manje uvjerljivo u odnosu na stvarne zivotne situacije, kako
naglasava Trofymenko, ona ima snaZnu simbolicku dimenziju. Ono S§to te stanov-
nike obiljezava nije idealizirana zajednica, ve¢ naglasena ljudska nesavrSenost:
likovi Cesto grijese, nisu ni heroji ni moralni uzori, ali u njima tinja sposobnost za
dobrotu i solidarnost. Na taj na¢in Zadan stvara tipi¢ne karaktere stepske i slobo-
zanske Ukrajine, nove junake po kojima je istok zemlje prepoznatljiv jednako kao
Sto je u XIX. stolje¢u sredisSnja Ukrajina bila prepoznatljiva po protagonistima
Kajdaseve obitelji Ivan Necuja-Levyc'kog. U njegovoj proznoj poetici pojavljuje
se Sutljivi junak — ne intelektualac ni filolog, ve¢ naizgled “mali ¢ovjek™ koji se
usudi djelovati, a da svoje postupke ne proglasava junastvom. Rije¢ je o nena-
metljivom, ali smirenom muskarcu koji nije ni besku¢nik, ni gubitnik, ni infantilan,
nego protagonist €iji se proces odrastanja odvija bez iluzija i patosa.

U Zadanovim djelima jasno se o¢ituje nova vrsta dijaloga s klasicima:
prestaje potpuno osporavanje prethodnih generacija i otvara se potraga za domom,
vodena 1 interakcijom s knjizevnim prethodnicima. Tomu svjedoci i intervju s
Linom Kostenko, koji se moze ¢itati kao simbolicki most izmedu generacija, kao i
srodnost odredenih motiva s onima Oksane Zabuzko. Disident Ivan Dzjuba u knjizi
Crni romanticar Sergij Zadan prepoznaje ga kao knjizevnog nasljednika u obrnu-
tom smjeru — simbolicki “djed” 1 zemljak postavlja pitanja i1 priznaje, legitimizira
“unuka”, dok Zadan afirmira vlastiti glas. Pritom se Zadan koristi jezikom koji nije
uzvisen ni estetiziran, nego autentican, vracajuéi se u vlastitu industrijsku, urba-
nisti¢ki nesredenu kucu koju moze nazvati domom.
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SUMMARY
THE POETICS OF SERHIY ZHADAN'S NOVEL VOROSHILOVGRAD

The paper examines Serhiy Zhadan’s novel Voroshilovgrad within the
framework of the Ukrainian literary canon, the post-Soviet transition, and
mythological structures. Particular attention is given to the motifs of emptiness,
draft, and space, which shape the existential framework of the work and are
interpreted as key elements for understanding both the crisis of masculinity and the
protagonist’s maturation process. The novel is approached from a dual perspective:
as a narrative of return and territorial defense, and as a contemporary myth of space,
community, memory, and initiation. The motifs of male brotherhood and football
play a distinctive role, further underscoring the ritual and mythical dimensions of
the text. The analysis demonstrates that its poetics are grounded in the Kharkiv
literary tradition, intertwining avant-garde, modernist, and postmodernist elements,
while situating Zhadan’s oeuvre within the broader context of Ukrainian literary
tradition and cultural memory. Emphasis is placed on intertextuality, the ironic
deconstruction of the canon, and the reinterpretation of mythological patterns, with
Voroshilovgrad functioning as a palimpsest of both collective and personal memory.

Keywords: Serhiy Zhadan, Voroshilovgrad, Ukrainian literature, myth, space,
memory, crisis of masculinity, post-Soviet identity, football
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