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Malvina ili roman o neposluhu

Kratki roman Zivotopis Malvine Trifkovi¢ prvi put je publikovan 1971.
godine kao dio zbirke pripovijedaka Rane Luke Mestrevi¢a' i, buduéi scenski
adaptiran, premijerno izveden 1973. godine na sceni Ateljea 212 u Beogradu.
Preveden je na engleski, francuski, talijanski, nizozemski, madarski i Svedski jezik.
Modelovan u skladu sa poetickim nacelima postmodernizma — koji, izmedu
ostaloga, pociva na nekonvencionalnim narativnim strategijama, fragmentarnosti,
citatnosti, autoreferencijalnosti, dokumentarnosti, dekompoziciji tradicije i inau-
guraciji hibridnih Zanrova poput parodije 1 groteske (Sekulovi¢ 2014: 671) — roman
tematizuje konflikt junakinje sa patrijarhalnim uvjerenjima u okviru kojih instance
moc¢i funkcionisu kao regulatori sveukupne drustvene zbilje. Sastoji se iz niza smi-
saono korespondentnih, Zanrovski raznorodnih, hronoloski strukturiranih sekvenci
koje su, markirane slovima abecede, objedinjene jos jednom, u epistolarnoj formi
— Konacnim pogledom na svjeznji¢ od 16 rukopisa.

Ovaj “karnevalizirani mit u kojemu sve odzvanja tjelesnoscu, seksualnoscu,
preokretanjem vrijednosti” (Beganovi¢ 2009: 40) — nastojeci da literarizuje doku-
ment i dokumentarizuje literaturu — prvi put iluminira monolitne ideoloske struk-
ture istiCu¢i u prvi plan simbolicku komponentu prestupa kao kontekstualno
uslovljene kategorije. U fokusu heterogene dijegeticke perspektive isprva se nalazi
jednodimenzionalna, do karikaturalnosti hipertrofirana slika pitomice Srpske
pravoslavne prosvjetne Zenske zadruge Malvine Trifkovi¢, €iji lik, konstruisan po
uzoru na viktorijanski model idealne junakinje, revnosno izlazi u susret kolopletu

Godine 1977. objavljen je kao samostalni roman u ediciji Slova ljubve, dok je u Francuskoj Stampan
i kao dzepno izdanje, u ediciji Rivages poche. Godine 2007. je, uz odredene izmjene, izdavacka kuca
Fraktura objavila ponovljeno izdanje, koje nosi naslov Malvina; 2012. je podgoricka Sibila objavila
zbirku Malvina i druge price, dok je najrecentnije, takode samostalno, objavljeno u izdavackoj kuci
Bodoni 2023. godine.
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druStvenih ocekivanja teze¢i da se svrsta u red “Cestitih, skromnih obrazovanih
zena 1 vrednih domacica” (Kovac¢ 2023: 7). Njena religiozno-moralna egzaltacija
biva pasivizirana skokovitim prelaskom u semanticko antipolje, koji je anticipiran,
najprije, bjekstvom iz samostana, a zatim i udajom za muskarca rimokatolicke
vjeroispovijesti u uslovima drustvene krize izazvane srpsko-hrvatskom netrpelji-
voséu, no taj prelazak, kako ¢e se otkriti u nastavku price, sluzi tek kao prolego-
mena u iskustvenu spoznaju seksualnog identiteta koji je ranije konkretizovan u
romanti¢noj samostanskoj vezi sa Julkom Dumcom, a najzad druStveno proskri-
bovan za vrijeme zajednickog Zivota sa zaovom Katarinom Pav¢ic.

Kako je ovdje “uporaba dokumenata protumacena kao ironijska, parodi¢na i
ludicka gesta” (Mei¢ 2012: 249), moralna dekadencija Malvine Tritkovi¢ —u epilo-
gu rehabilitovane povratkom pod pokroviteljstvo vrijednosno kompromitovanog
klera — predstavlja kvintesenciju Kovacevog prosedea, zasnovanog ne na onom $to
je bilo, ve¢ na onome §to je moglo biti. Zato njegov knjizevni postupak ne samo da
se nadovezuje na Vajtovu tezu da su istorijski (samim tim 1 ¢injeni¢no-dokazni,
prim. P. G.) narativi zapravo “verbalne fikcije, ¢iji su sadrzaji podjednako izmislje-
ni koliko i1 pronadeni, a ¢iji oblici imaju vise zajedni¢kog sa knjizevnoscu nego sa
naukom” (White 1978: 82), nego je u tekstu prakti¢no sprovodi tretiraju¢i doku-
mentaristiku kao skup manje ili viSe povezanih mitologema. Time ujedno dokazuje
1 da su termini istorijska metafikcija odnosno dokumentarna fikcija neadekvatni,
tacnije — pleonasticni.

Kritikujuéi u svom djelu hipokriziju gradanskog morala, ¢ine¢i ga intole-
rantnim na drustvene okolnosti in actu, Kovac u svojoj literarnoj obradi pseu-
doarhivske grade koristi Siroki spektar “velikih tema” poput sekundarnih pozicija
u drustvu, religijskog dogmatizma, sistemskog nasilja, moguénosti osvajanja slo-
bode 1 “stilizacije discipline” koja prethodi uspostavljanju totalitarnog poretka.
Premda je, osobito u knjizevnom djelu, teSko zamisliti odnos u kojem su dvije
narativne instance u potpunosti ravnopravne u smislu — makar i suptilnog — uticaja
jedne na drugu, ¢ini se da “nauka o mo¢i” tek treba da pruzi odgovore na pitanja
koja jednim dijelom zalaze i u oblast Kovacevog druStveno-politickog angazmana,
kojim se, “najces¢e kroz iskaze pripovjedaca, izravno definira vlastita oporbena
pozicija” (Mei¢ 2012: 255). Malvina je zbog te polazisne ideje, koja prozima
gotovo cijeli Kovacev prozni opus, osmisljena kao knjiga o neposlusnosti, koju je
potrebno sagledati kako iz knjizevno-teorijskog, tako i iz politicko-filozofskog
rakursa.

Mo¢, kaznjavanje, tijelo
Sposobnost da se odlike romana Malvina opserviraju u svijetlu unutrasnjih,

konvergiraju¢ih ili suprotstavljenih nosilaca mo¢i po¢iva na nacinu na koji se tijelo
kao trpni predmet kazne — neodvojivo od svoje dusevne sadrzZine — imaginira u
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tijesnom prepletu drustvenih 1 politickih okolnosti. Ono je ovdje, gledano iz ugla
njegove ekonomske upotrebljivosti, popriste ideoloske borbe, ali i intencionalni
objekat “politicke tehnologije tijela” (Fuko 1997: 28), autonomne u odnosu na
njegove bioloske i pravno-administrativne determinante. Takve refleksije moci
stvorile su uslove za povezivanje dogadaja u jedinstvenu fabularnu shemu u kojoj
razli¢iti nosioci mo¢i postaju realizatori ukupne dinamike zbivanja zato §to “poje-
dinac koji se prevaspitava treba da je potpuno okruzen vlas¢u koja se nad njime
sprovodi” (ibid.: 126).

Skolski primjer te okruzenosti vlaséu jeste strogost u pogledu nadina odije-
vanja kakva je mogla biti prisutna u Srpskoj pravoslavnoj zenskoj zadruzi Sv.
Majke Angeline, samostanu u kojem je Malvina Trifkovi¢ bila smjeStena: odjeca
je, narocito u konzervativnim zajednicama koje pocivaju na servilnosti i samopre-
goru, osnovna zatvorska celija tijela, njegov vlastiti Panoptikon. Zbog toga se u
romanu, osim pojedinosti Malvinine ljubavne veze sa pitomicom samostana Jul-
kom Dumcom, potanko opisuje odnos ljubavnica prema uniformnim odjevnim
predmetima koje bi svlacile tokom seksualnog ¢ina (Kovac¢ 2023: 24), ali i za
vrijeme kupanja, prilikom kojeg bi Malvina “uvek (kurziv T. R.) stajala ispred vrata
1 kroz neprozirno staklo samo nazirala njeno (Julkino, prim. T. R.) telo” (ibid.: 23),
iskorak tijela iz podrucja kaznene doktrine. Kako junakinje dezavuisu i jedno od
najznakovitijih samostanskih pravila kojim se aludira na Siri druStveni znacaj
odjevne moci, a koje propisuje da “svaka pitomica ponaosob mora imati svoju
vrecéicu za prljavo rublje” (ibid.: 27) — i to priznanjem da su “presvuceni ves drzale
u zajednickoj vrecici” (ibid.: 27) — sti¢e se utisak da se njime upravo prevenira
formalizacija homoseksualne bliskosti, budué¢i da je takav intimni performans
rezervisan iskljucivo za heteronormativna partnerstva. U prilog tome ide i to Sto se
nakon Malvininog istupanja iz samostana “roba uprljana grehom 1 izgredom”
(Kovac¢ 2023: 22) gotovo ritualno spaljuje na lomaci, ¢ime se ona dodatno
semantizuje 1 ¢ime joj se pripisuju natprirodna svojstva.

Specifi¢na, atomizovana kohabitacija u samostanu, u kojem individualne
ljudske karakteristike imaju drugorazredni znacaj u odnosu na neprikosnovenu
disciplinu kolektiva, ohrabruje permanentno prisustvo kazne i derogira cijeli kon-
cept tjelesnog 1 dusevnog zadovoljstva do te mjere da se sve $to podsjeca na izlazak
iz zone autorefleksivnosti kvalifikuje kao prestup, pa je “glasno ucenje najstroze
zabranjeno” (ibid.: 23) iako to nema logi¢kog uporista. Orkestrirano krSenje ove i
vecine drugih restrikcija — “jer smo obe bile prekrsile kucanski red” (ibid.: 23) —
doprinosi stvaranju (unutar primarne) druge, subverzivne grupe (zajedno sa pito-
micom Eufrozimom Prvulovi¢), koja oponira samostanskom imperativu konfin-
mana poSto vazi da “teror moze apsolutno da vlada jedino ljudima koji su
medusobno izolovani” (Arent 2013: 392). Primarna, rigidnija grupa crpi mo¢ iz
svoje simbolicke infrastrukture, iz raznovrsnog repertoara duznosti, iz znaka koji

.......
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nasrtaj ne cilja na tijelo koliko na njegovu upotrebnu vrijednost kao dijela mnostva.
Zato, kada je rije¢ o upravi samostana na ¢elu sa voditeljicom Petronelom Baro-
tom, govorimo o kristalima mase — savezima koji se “pojavljuju kao grupa ljudi
koja upada u o¢i svojom povezanoscéu i jedinstvom” (Kaneti 2010: 82):

U kristale mase spadaju samostani i redovi. Oni obuhvacaju prave kr$cane, koji Zive
u poslusnosti, siromastvu i kreposti. Oni sluze tome da se drugima, mnogobrojnima,
koji se, istina, zovu kr$c¢ani, ali nikada ne mogu Zivjeti kao kr$¢ani, uvijek iznova
pokazuju oni koji to stvarno jesu. Najvaznije pojedina¢no sredstvo u tome jest
njihova nosnja. Ona znaci odricanje i izdvajanje iz uobicajenih obiteljskih veza.
(Kaneti 2010: 172)

Kada je rije¢ o univerzalnoj mehanici mo¢i, koja se prije svega ispoljava kao
privilegija autora da — ne distancirajuci se od vlastitih ideologema — viktimizuje ili,
prosto, “naelektrise” svoje likove u pravcu postizanja nekog druStvenokorisnog
cilja (koji bi se u konkretnom primjeru mogao operacionalizovati kao oslobadanje
od religijskih dogmi), ishodi$na tacka neka bude Malvina kao roman karaktera,
¢ija je formalna evolucija umnogome redefinisala njegove granice tako da to Sto
“najceSce predstavlja sukob karaktera sa strukturama (obic¢ajnim, drustvenim, poli-
tickim, psiholoskim) koje ga okruzuju” (Flaker 1976: 319), pri ¢emu ‘“karakter
mora dozivjeti upravo kao naglaSeno individualizirani 1 osebujni lik svoj poraz”
(ibid.: 319) — 1 samo postane stvar subjektivne procjene. Glavna junakinja, kako je
poznato, zivotne odluke donosi stihijski, ne nalazeéi za shodno da obnovi pokidane
meduljudske konekcije, moduliraju¢i unutar skupa identi¢nih egzistencijalnih rje-
Senja, ali ipak trijumfuje tako Sto se u moralno izopa¢enom drustvu etablira kao
svetica-pokajnica, otpadnica koja je, shodno biblijskom kodeksu, zavrijedila po-
vratak u okvire — takode pervertirane — norme. Voden namjerom da uspostavi
ravnotezu izmedu njene fiktivne slobode i1 kretanja u zadatim vrijednosnim para-
metrima, autor u nekoliko navrata konfiskuje njen Weltanschauung kako bi ispitao
granice sopstvene mo¢i, ali i kako bi, koriste¢i iznevjereno ocekivanje kao izra-
zajno sredstvo, dekonstruisao sopstveni imperijalni vidokrug buduéi da “prouca-
vati ‘predodzbe Zena’ znaci proucavati lazne predodzbe Zena u pripovjednoj prozi
obaju spolova” (Moi 2007: 70) zato $to “svi govorimo iz odredene pozicije koju su
oblikovali kulturni, drustveni 1 politicki Cimbenici” (ibid.: 69).

Nadalje, mo¢ koju nepisani zakoni imaju nad pojedincem u romanu Malvina
odredena je osjetljivom distinkcijom izmedu mo¢i i zakona, prema kojoj mo¢
“predstavlja izglede da se u okviru jednog drustvenog odnosa sprovede sopstvena
volja uprkos otporu, bez obzira na to na ¢emu se zasnivaju ti izgledi” (Veber 1976:
37) i treba je, osim u odnosu na zakon, razlikovati od vlasti, koja podrazumijeva
“izglede da ¢e se odredene osobe pokoriti naredbi odredenog sadrzaja” (ibid.: 37).
Drukc¢ije receno: zakon je stanje, a mo¢ zbivanje; mo¢ proizlazi iz zakona, ali
zakon ne proizlazi iz mo¢i; onim §to se naziva mo¢ u isto vrijeme su obuhvaceni i
objektivna zakonska obligatornost i cijeli fundus znacenjskih kodova upisanih u
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represivni istorijat tradicije. Ova nomenklatura projektovana je na sam roman:
cvjecar J. Markijski, koji nakratko postaje subjekat fokalizacije, najeksplicitniji je
nosilac mo¢i — neformalni delegat mase, i to onda kada ne uspijeva da sakrije svoju
radoznalost glede prirode Katarininog i Malvininog odnosa: “Gospodo Katarina, o
vama se dvema nesto Sapti po gradu. Zar je to tatno?” (Kovac 2023: 54). Mo¢
cvjecara odnosno njegove drustvene funkcije (koja je mimeticki odraz stvarnosti)
nije, prema tome, indukovana nekim zakonskim ovla$¢enjem — tim prije Sto se on
ne nalazi na vrhu vertikalne druStvene hijerarhije — ve¢ je utemeljena na iskustve-
noj logici kolektiva kao regulatornog tijela koje uliva bojazan samim tim Sto
posjeduje aparaturu prisile “bez obzira da li je ta prisila direktna ili ne, fizicka ili
simbolicka, spoljasnja ili unutra$nja, brutalna ili suptilna...” (Derida 1995: 9), cak
i ako nema namjeru da je direktno upotrijebi. Cin prinude nije, dakle, sasvim
okoncan “socijalnom ekskluzijom nepoZzeljnih” (Vukicevi¢-Jankovi¢ 2018: 183),
naprotiv — njegovo je dejstvo konstantno i reverzibilno, a cilj mu je povratak juna-
ka u okvire normalnog, koje pruza neku vrstu nominalne egzistencijalne sigur-
nosti: “Sad nam ostaje da prodajemo vrijedne stvari ili da izdajemo sluzbenicima
polovinu stana” (Kova¢ 2023: 53). Konacno, na primjeru lezbijske veze izmedu
Malvine Trifkovi¢ 1 Katarine Pav¢i¢ uvjerili smo se u — izazvanu specificnom
konstelacijom odnosa mo¢i — trostruku marginalizaciju likova u romanu: kao 1)
zena; 2) lezbijki; 3) siromasnih. Mo¢ se, naime, ne sprovodi, moc¢ jeste.

Uloga koju motiv seksa (i zabrana kojima je obuhvacen) ima u ovom romanu
nesvodiva je pak na njegovu emancipatorsku dimenziju — prije bi ga trebalo
posmatrati kao nuzan dio procesa inicijacije u ideologiju “vaspitanja tijela”, koju
Fuko vidi kao dio binarne opozicije znanja o seksu — scientia sexualis 1 ars erotica.
U prvoj polnost nije bila “samo stvar osjecaja i uzitka, zakona i zabrane, ve¢ i stvar
istinitog 1 laznog” (Foucault 1994: 41), pri ¢emu je, potencirajuci vaznost drus-
tvene higijene, “najmanjim oscilacijama spolnosti pripisivala imaginarnu dinastiju
zala koja ¢e se odraziti na buduce narastaje, a potajne navike sramezljivih i sitne
nastranosti usamljenika smatrala je opasnim za cijelo drustvo” (ibid.: 39); ars
erotica je stoga posve suprotno od navedenog — erotsko umijece, “istina izlucena
iz samog uzitka uzetog kao praksa i sabranog kao iskustvo” (ibid.: 42). Desa-
kralizovani predmeti unutar romaneskne strukture intenziviraju pomenutu dispro-
porciju insistiraju¢i na biopolitickoj pozadini seksa kao sredstva osvajanja drus-
tvene moci: njime se ukida bozanski imunitet, zbog ¢ega Blazena Djevica Marija
za Malvinu postaje mitska boginja ljubavi koja ne samo da dopusta uzivanje u
seksualnom eksperimentu, ve¢ ga svojim misti¢énim autoritetom afirmise. U korpus
takvih aktivnosti spada i “pokora Sibanjem nagih tela” (Kova¢ 2023: 40), koju,
prema kazivanju Malvine Trifkovi¢, inicira sveSteno lice — don Blaze, a koja,
sude¢i prema Malvininom naknadnom priznanju (ibid.: 106), “Sibanje gresnice”
(ibid.: 81) sifrira kao izvor erotskog uzbudenja.

Usko povezan sa tim, motiv seksualne prinude — kojom se aktuelizuje “moc¢
nad telom Zene” (Di Cezare 2020: 158) i koja je po sebi oblik volje za moéi, “volje
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slabih da se dopre do mo¢i nad drugima, odnosno nad onima koje u tu svrhu treba
uciniti slabima” (Sperber 2009: 28) — javlja se u izvjestaju vjestaka Gemmingera,
koji biljezi da je silovano beZivotno tijelo Malvine Pavc¢i¢, kao 1 u Rukopisu L, u
kojem je njen prvi seksualni odnos prikazan iz perspektive Malvine Trifkovié, koja
je u njen krevet “uvukla nepoznatog muskarca, nasladujuéi se bolom kad je sva
izmucena ustala od postelje do kupatila da bi sprala krv” (Kova¢ 2023: 85). 1z
navedenog se zakljucuje da je u psiho-socijalnoj konfiguraciji Malvine Pav¢i¢ kao
submisivnog alter ega “antidjevice” Malvine Trifkovi¢ prevladao model idealne
Zrtve (oduzimanje moci govora, odnosno prava da ispri¢a svoju stranu price), dok
to Sto je formatirana kao flat character neobi¢no koincidira sa apokrifnim repre-
zentacijama zene (svetice) koja se uzdize “do statusa heroine samo zato §to je
pretrpela nasilnu smrt sa seksualnim konotacijama” (Susan Brownmiller 1975:
328). Na ovaj nacin mikronarativ 0 njenom razvojnom putu, pozicionirajuci se
unutar dominantnog sloja teksta kao svojevrstan martirij, oponaSa karakteristike
makronarativa o Malvini Trifkovi¢ i preispituje aksiolosku osnovu romana tako da,
u principu, ostaje nerijeSeno pitanje — na koju se Malvinu njegov naslov uistinu
odnosi.

Arsenal parafilija u porodici Pav¢ié, pocev od incestuozne veze Katarininog
brata Antona sa majkom (a zatim, kako je nagovijeSeno, i sa oZenjenim Tomisla-
vom, koji iz bracne postelje prelazi u bratovljevu), proizlazi iz spektra poremecaja
liénosti uzrokovanih patoloSkom bliskoS¢u, ali 1 iz interiorizacije nametnute
odgovornosti za “vjersku i nacionalnu ¢isto¢u koju kvare inovjerci” (Kovac 2023:
71). Kao rezultat toga, uz formiranje autostereotipa o superiornoj naciji, javlja se
strah od kontakta sa Drugim, a zatim i svojevrsno zasicenje Sobom, koje se ogleda
u organizaciji utopijske, “prave” semiosfere naspram “njihove”, koja predstavlja
njenu falsifikovanu verziju. Jasno definisana granica izmedu njih, ona koja dijeli
prostor na “spolja” i “unutra” — jer “svaka kultura zapocinje podelom sveta na
unutrasnji (‘svoj’) i vanjski (‘njihov’) prostor” (Lotman 2004: 195) — reflektuje
drustvene odnose na intimni zivot Pavci¢a tako da se nerealizovane veze sa Dru-
gim prenose u sferu primarne porodice, unutar koje se impotencija maskira stica-
njem drustvenog ugleda. Ovaj oblik seksualne degeneracije registruje Katarina
izrazavajudi “sumnju u muskost njih trojice: Draga, Ivana i Antona” (Kovac 2023:
39), do¢im njeni korijeni sezu u politicke biografije brace Ladislava 1 Juraja
Pavcica, koji u svojim javnim nastupima — prvi pred Drustvom dusevne obnove
hrvatskog naroda, a drugi u svojstvu saborskog zastupnika — isti¢u nuznost borbe
protiv “pornografije, ruznoga Stiva i svih nedoli¢nih predstava u kinematografima
1 teatrima” (ibid.: 64) odnosno protiv “odurnog poroka psovke”, koja “toliko
sramoti ¢ovjeka koliko ga sramoti krada i otimacina” (ibid.: 67). Zato javno ekspo-
nirani ¢lanovi porodice Pavci¢, traumatizovani kompleksom porijekla 1, istovre-
meno, bivajuéi “Cvrsti temelj na kojemu poc¢iva moc¢na zgrada nase domovine”
(ibid.: 79), u procesu “proizvodnje subjektivne mo¢i” pribjegavaju nehumanim
rjeSenjima koja dodatno dramatizuju i polarizuju etnicki heterogeno drustvo jer
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“Covek koji Zudi za mo¢i u stvari bi hteo da pomeri svet. Otuda za njega nema tog
prisilnog sredstva koje bi bilo neopravdano i koje ne bi upotrebio” (Sperber 2009:
29).

French 1 Raven konstituisali su relativno preciznu tipologiju mo¢i tako da se
njeni pojedinacni nosioci s lako¢om detektuju kako u stvarnom, tako i u svijetu
fikcije, u kojem od funkcionalno-semanti¢kog polja gdje je ona koncentrisana
zavisi 1 u kojoj ¢e mjeri uticati na sloZeni sistem interpersonalnih relacija unutar
narativne strukture. Pod osnovama mo¢i podrazumijevaju odnose izmedu dviju
osovina — O (osobe koja posjeduje moc) i P (osobe na koju se mo¢ primjenjuje),
koje kategorizuju prema motivu povezivanja i pri tome razlikuju: moc¢ nagrade,
mo¢ prinude, legitimnu moc, referentnu moc¢ 1 ekspertsku mo¢ (French i Raven
1959: 151). Na primjeru Testamenta D. Trifkovi¢a na dobro bliznjih i na cast srp-
skom rodu, koji nas, izmedu ostaloga, informiSe o Malvininom razbastinjenju,
vidimo da granice izmedu pojedinacnih vrsta mo¢i nijesu uvijek precizno ocrtane,
kao 1 da su interferencije medu njima posljedica naglaSenih medunacionalnih
konflikata koji se u romanu problematizuju.

Otac Malvine Trifkovi¢, “trgovac iz Palanke (...), dobrotvor Srpske pravo-
slavne prosvjetne Zenske zadruge Sv. Majke Angeline” (Kovac 2023: 30), nosilac
je cak cetiri vrste moc¢i prema pomenutoj klasifikaciji: 1) nagradni kapital figure
oca (O), kojim moze biti motivisana Malvinina (P) vanredna revnost u savlada-
vanju “liturgike 1 nauke o pravoslavnoj vjeri”, predstavlja okosnicu moci nagrade;
2) testament, kao “konacna rije¢” sa nepovratnim pravnim dejstvom, materijalni je
oblik moci prinude, dok istovremeno 3) otac u patrijarhalnom vaspitanju vidi
prostor za instrumentalizaciju svoje legitimne moci, zasnovane na percepciji da
polaze pravo na socijalni identitet svojih potomaka i 4) time izaziva straho-
postovanje, u ¢emu se ogleda referentna mo¢. Medutim, u samom tekstu 7Testa-
menta sadrzana je jedna logicka premisa koja dezintegriSe sve navedene oblike
mo¢i — odsustvo zelje potcinjenog da to bude, posto je potrebno “Zeleti uslove
vlastite potCinjenosti kako bi se opstalo” (Batler 2012: 16).

Odnos oca prema zabludjeloj kéeri u toj vrsti naracije poprima obrise javnog
mucenja, kaznenog ceremonijala “kojim se ponovo uspostavlja na trenutak naru-
Sena vlast, sada obnovljena i pokazana u svom sjaju i snazi” (Fuko 1997: 48), pri
¢emu “njegov cilj nije toliko ponovno uspostavljanje ravnoteze, koliko isticanje
krajnje asimetrije izmedu pojedinca koji se usudio da prekrsi zakon i, sa druge
strane, svemoc¢nog monarha koji pokazuje svoju snagu” (ibid.: 48—49). Kompletna
penalna maSinerija koju Porde Trifkovi¢ stavlja u pogon usmjerena je — ne ka
izvrsenju kazne, ve¢ ka vrsenju torture, koja se “ne zadovoljava smréu zrtve” (Di
Cezare 2020: 13), &ija je odlozena, parcijalizovana izvr§nost usmjerena na doZi-
votnu, u ovom slucaju i posthumnu izlozenost drustvenoj stigmi, olicenoj u odluci
da se “osnuje fond, a s imenom Malvina” namijenjen “svoj nesre¢noj zenskoj deci
Palanke koja se rano odaju bludnic¢enju” (Kovac 2023: 33), kao i da se manastiru
Koporinu kupi zvono s natpisom: “bol za Malvinom, mladom ¢eri Porda Trifko-
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vi¢a” (ibid.: 31). Na taj nacin nosilac moc¢i i dalje komunicira sa Zrtvom koju je
prethodno lisSio kontakta, suzava joj manevarski prostor za djelovanje izvan zone
prestupa i neosjetno je pretvara u “umiruée stvorenje” (Di Cezare 2020: 13).

Simbolika zvona, oko kojih hris¢anska mitopoetika gradi cijeli spektar
zastitno-odbrambenih zna¢enja, u ovom slucaju vezuje se za auditivne senzacije
koje “sprecavaju davola da uzme Zeljeno dete covecije” (Biderman 2004: 464) ili
koje “imaju mo¢ rasterivanja nevremena (tj. zastrasivanja vestica)” (ibid.: 464), pa
Testament u izvjesnom smislu i sam predstavlja neku vrstu lova na vjestice, kojim
se obicno “demonizuje svaki oblik kontrole radanja i neprokreativne seksualnosti”
(Federici 2004: 68). Osim toga, oporuka — aktuelizujuéi prostornu mo¢ groblja kao
svojevrsnog svetog mjesta — igra klju¢nu ulogu u simbolickom spaljivanju vjestice,
koja “ne sme biti pokopana u porodi¢noj grobnici” (Kova¢ 2023: 35), ali
istovremeno ne implicira nikakve benefite pokoravanja: Trifkovi¢ sve svoje
“imanje, kako pokretno tako 1 nepokretno, gotovinu, papire od vrednosti, primanja
itd.” (ibid.: 29) ostavlja svome unuku Bogoju, dok preostalu gotovinu ustupa za
“iskupljenje kod ljudi koje sam u picu ili na ma koji drugi nacin povredio, siro-
masima kojima sam kakvu nepravdu pocinio” (ibid.: 31). Tako supruga Persida i
starija kéerka Jana, uprkos uzornom ponasanju, bivaju de facto razbastinjene na
gotovo identican nacin kao i junakinja koju su druStveno neprihvatljivi postupci
smyjestili u incidentno semantic¢ko polje.

Mo¢ medicine — ideoloske implikacije pobacaja

Unutar zanrovski neodredenog Rukopisa I, u kojem “Malvina pise o ljubavi
prema Bl. Dj. Mariji, o strasti i pobacajima” (Kovac 2023: 53), smjesteno je pismo
dr Batuti, od kojeg se trazi da “dode u Trebinje kako bi Katarina pobacila” (Kova¢
2023: 57), ¢cime se mo¢ vrienja torture transponuje na Malvinu,? koja sa njom sve
vrijeme dijeli sudbinu Zrtve. StaviSe, u ovom fragmentu se otkriva da se njena
superordinacija u odnosu na Katarinino vanbrac¢no dijete Malvinu Pav¢i¢ ispoljava
1 mnogo ranije, u ljubavnoj vezi sa Katarinom, kada — mimo njene volje i, moguce,
njenog znanja — donosi licne odluke umjesto nje, kompenzujuci time pasivnost
prema objektivnim nosiocima moc¢i. Budu¢i da je lik njene ljubavnice Katarine
modelovan indirektno, u skladu sa konvencijama postmodernog hiperteksta — u
kojem dolazi do kreolizovanja, objedinjavanja razbacanih, raznorodnih elemenata

Jedno istrazivanje pokazalo je da lezbijke koje se u homoseksualnom odnosu identifikuju kao “stud”
odnosno one koje po automatizmu preuzimaju musku ulogu (up. “femme”) ujedno preuzimaju na sebe
i ulogu donosilaca odluka o radanju, tj. faktora reproduktivne prinude. Vidi: Reed, S. J. ef al. 2011.
Good gay females and babies’ daddies: Black lesbian community norms and the acceptability of preg-
nancy. Culture, Health & Sexuality 13, 7 (kolovoz 2011): 751-765.
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(ToSovi¢ 2018: 14) — ne moze se, ¢ak ni kada je rije¢ o njenom pismu, iskljuciti
mogucnost da je Malvina “vlasnica” njene fokalizacije premda u nekoliko navrata
djeluje kao urednik i cenzor Katarinine perspektive: “... ovde ¢u istrgnuti listove
gde ona pokazuje oholost naprama Ivana...” (Kova¢ 2023: 89). Katarina je u tom
smislu egzemplarna predstavnica nacela koje Althusser sazima kao: “Neka tako
bude!”, Sto bi bilo pot¢injavanje odnosno subjektovo “slobodno prihvatanje svoje
potéinjenosti” (Altiser 2018: 52) prisutno u hri§¢anskoj religijskoj ideologiji.

Idilican lezbijski odnos, koji prate ritualne intimne ceremonije sa obiljezjima
paganskih svecanosti — “... 1 dok su bili u jeku majski praznici posveceni osobitoj
bogoljubnosti prema Bl. Dj. Mariji i njenim krepostima, mi smo, u onoj svetoj
ljubavi podavanja na uzivanje tela i duSe, obnazene i Ciste izlazile iz kade 1 umo-
tavale se u CarSave” (Kova¢ 2023: 54) — biva prekinut naglo, saznanjem o
Katarininoj trudno¢i, to jest, ogreSenju o “sveti” ljubavni ¢in. Ve¢ tada, Malvina
Trifkovi¢ dospijeva u “dvostruku poziciju — poziciju Zrtve i poziciju muciteljke”
(Vukicevi¢-Jankovi¢ 2018: 184), pri ¢emu, osim nosilaca drustvene moci (rodite-
lja, crkve, muskih figura), mo¢ nad njenim Zzivotom iznenada dobija i doktor
Batuta, ¢ije pismo prenosi u cjelosti. Kontekstualizacija tog pisma, kao i Malvi-
ninog rukopisa (okvirne pripovijesti), odnosno identifikacija dijegetickih nivoa
unutar romana, koji se konkretizuju sami od sebe, nezavisno od toga Sto “postmo-
derni roman nastoji razli¢itim sredstvima ukinuti svaku prepoznatljivu poziciju
naratora” (LeSi¢ 2010: 419), od presudnog je znaCaja zato Sto je pitanje “ko
govori?” u osnovi onoga sto Foucault naziva “mikrofizikom mo¢i”, njenom kapi-
larnos¢u, sposobnoséu da bude sveprisutna (Foucault 1994: 60).

Jednako kao §to bi se odnosom izmedu primarnog i umetnutog teksta mogli
objasniti odnosi mo¢i, tako bi se njima mogle konkretizovati i sloZene relacije
izmedu nivoa pripovijedanja: posmatramo li Zivotopis Malvine Trifkovié kao
svojevrstan roman prstenaste kompozicije, u kojem su rukopisi od A do P umetnuti
tekstovi, povezani eksplikativnim okvirom — Konacnim pogledom na sveznji¢ od
16 prispjelih rukopisa oca Justinijana kao primarnim, onda je jasno da se “aksio-
loski nadredena pozicija priredivaca” (Vukicevi¢-Jankovi¢ 2018: 190) ogleda i na
planu njegove moralno-zakonodavne funkcije odnosno moc¢i koja iz nje proistice:
“Uzimajuci u obzir hijerarhijski odnos izmedu dva teksta (Malvininog rukopisa i
Konacnog pogleda, prim. aut.), jedna negativna re¢ P1 bila bi dovoljna da se
znacenje celine radikalno promeni™ (Bal 2000: 48). Drugim rije¢ima: na¢in na
koji su elementi fabule montirani i sklopljeni u sizejnu cjelinu, odluka o tome $ta
¢e se iznijeti a Sta precutati, aluzije na restrikciju informacija koja nastaje prilikom
prenosa sirove grade — “zadovoljstvo koje (pisac, prim. T. R.) osjeca pri sredivanju

3 Bal Hiljadu i jednu no¢ navodi kao primjer “kadrovskih pri¢a” u kojima se pri¢a u potpunosti izlaze
na drugom nivou. lako Konacni pogled, za razliku od veéine “upravnih” tekstova, dolazi tek na kraju
Zivotopisa, njegova funkcija “narativnog lijepka” dozvoljava da ga se smatra primarnim (P1).
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1 dopunjavanju rukopisa ve¢ unosi dosta sumnje u Cestitost poziva i dobru namje-
ru” (Kovac 2023: 107) — govore o profilaciji priredivaca kao nosioca moci u €ijoj
nemilosti nije samo istina o Malvini Trifkovi¢, nego i pri¢a sama.

S druge strane, odgovor doktora Batute u obliku pisma dokaz je drugoste-
pene reproduktivne prinude u kojoj posljednja narativna instanca, kao i prva, apro-
prira mo¢ nad tokom price, dok se njegov fiktivni korelat, doktor Batuta, prikazuje
kao uzurpator Zenske tjelesne autonomije; on je posjednik “viska mo¢i” (Foucault
2012: 157) 1 kao ljekar — “veliki savetnik 1 veliki stru¢njak, ako ne u vestini vla-
danja, a ono bar u vestini posmatranja, popravljanja, poboljSanja drustvenog tela”
(ibid.: 158)*. Tako je Malvinina homodijegetiCka perspektiva okupirana, stijeSnje-
na izmedu dva eksponenta tradicionalnih struktura mo¢i, koji svoj drustveni uticaj
crpu iz naslijedenih, krovnih autoriteta — crkve 1 medicine, budu¢i da je “prostor u
kojem se medicina i politika najneposrednije susticu svakako prostor seksualnosti,
prostor u kojem se na najocigledniji nacCin ukrStaju odnosi mo¢i” (Zaharijevic¢
2010: 71). Adresant na proloskoj granici pomenutog pisma, koje ovom prilikom
posmatramo kao zasebnu narativnu cjelinu, iskazuje duboku zahvalnost prema
Malvininom ocu, a zatim na epiloSkoj, ponavljajuéi identi¢ne izraze zahvalnosti,
dodaje i molbu da primi “Zaljenje na sve $to se dogodilo u vasoj Cestitoj porodici,
pa i to Sto te se je otac odrekao 1 liSio nasledstva” (Kovac 2023: 58). lako je razlog
“vjecne zahvalnosti” mistifikovan izvantekstovnom referencijalnosc¢u (pod kojom
se u ovom slucaju podrazumijevaju zajednicka sjecanja 1 iskustva) i, kao takav,
nepodlozan tumacenju, Cinjenica da doktor odbija da ucini ono $to Malvina od
njega trazi, kao i to §to ne krije obavijestenost o njenom nepovoljnom drustvenom
statusu, upucuje na uzro¢no-posljedicnu povezanost ovih dviju informacija i, k
tome, na odnos solidarnosti sa drugim nosiocem mo¢i — Malvininim ocem: “dok je
pocetak teksta u izvesnoj meri povezan s modelovanjem uzroka, dotle kraj aktivira
obelezje cilja” (Lotman 1976: 284).

Doktor Batuta je prikazan kao nosilac ekspertske moci, ¢ija snaga, “varira u
zavisnosti od obima znanja ili percepcije koju P pripisuje O u odredenoj oblasti”
(French i Raven 1959: 155), ali konsekvence njegovog stru¢nog obrazlozenja u
ovom slucaju ne proisti¢u iz njemu imanentnog naucnog kredibiliteta, ve¢ iz
“internalizovanih vrijednosti P-a, koje diktiraju da O ima pravo da uti¢e na P-aida
P ima obavezu da prihvati taj uticaj” (ibid.: 153), §to je osnova tzv. legitimne moci,
one koja je zasnovana na kodeksu, nekoj vrsti drustvenog dogovora. Simplifika-
cijom medicinske propedeutike “zaradi potpunosti i boljeg razumevanja” (Kovac
2023: 57) istovremeno je artikulisana potreba da se adresat patronizira, ali i da se,

U knjizi odabranih spisa i razgovora Moc/znanje (Novi Sad: Mediteran Publishing) Foucault podrobno
govori o medicini kao “instanci drustvene kontrole” i ulozi ljekara u svakodnevnom zivotu ljudi XVIII
vijeka i nadalje; predstavljen je kao terapeut, higijenicar, neko ko usmjerava na zadatke, opste i admi-
nistrativne, koje mu je dodijelila mo¢ (Foucault 1994: 156-158).
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posredstvom konceptualne metafore’® (Zena je biljka), ilustruje jedini ispravan, re-
produktivni smisao njegove egzistencije. Uvodni dio pisma, u kojem se sam kon-
cept pobacaja kvalifikuje kao “zlo¢in” (ibid.: 57), prioritizuje moralnu odgovor-
nost za “privrednu i odbrambenu snagu” (ibid.: 57) naroda u odnosu na indi-
vidualne Zelje pojedinca, ali i kona¢no formalizuje svoju politicku dimenziju —
¢injenica da ga Malvinin otac u testamentu nov€anim iznosom obavezuje da se
brine o zdravlju njegove rodbine, “i zdravlju srpskog naroda, te da svagda na
vreme pobacuje vanbra¢nu decu srpsku i1 pricuva Cast i obraz Srbije” (ibid.: 35)
nalazi povod u duboko ukorijenjenoj opsesiji moralnom ¢istotom, ali 1 u fanati¢noj
mrznji prema neprijatelju, za kojeg nijesu predvidene ove mjere zdravstvene
zastite.

Pomenuta konceptualna metafora — Zena je biljka — sluzeéi se imitacijom kao
organizacionim nacelom, u nastavku teksta prerasta u genericku biblijsku alegoriju
o ljudskom tijelu koje se u pogledu zivotne svrhe i fizioloskih funkcija ne razlikuje
od drveta, a novi zivot od ploda: “Zelena jabuka ili kruska ¢vrsto je vezana za
grane 1 grancice svog stabla i ne da se lako odvojiti”; “Zelen orah je ¢vrsto pripet
za svoju debelu, zelenu korupinu i tesko ga je iz nje izljustiti” (57). Sli¢ni primjeri
bioloske podudarnosti izmedu ljudi i1 biljnog svijeta vidljivi su u starozavjetnoj
Knjizi proroka Isaije: “Jednom ¢e se ukorijeniti Jakov, procvjetace 1 uzrasti Izrailj,
1 napunice vasiljenu plodom” (Biblija 2005: 665); “Ti ih posadi, 1 oni se ukorenise,
rastu 1 rod radaju” (ibid.: 711), kao 1 u starozavjetnoj Knjizi proroka Osije: “Oni ¢e
se vratiti 1 sjedjeti pod sjenom njegovijem, radace kao zito i cvjetaée kao vinova
loza” (ibid.: 840) i dr. Potreba da se govorni niz sa mnoStvom redundantnih
elemenata prenese integralno te banalnost argumenata koje iznosi doktor Batuta (i
koji pokrecu cijeli niz pitanja iz oblasti medicinske etike) — ukazuju na kontro-
verzan odnos prema prototekstu koji se tako parodira:

Osim raznovrsnih kontrasta i remecenja tekstualne zaokruzenosti, upozoravajuéi su
1 simptomi citatnosti kao i hiperbolicno nagomilavanje karakteristika predloska,
ironijski odnos prema prizvanim modelima i sistemsko stvaranje motivsko-sizejnih
paralela sa fabulativnim tokom predloska. Preterivanje i ironija karakteristi¢ni su za
stilizacije, pastise i karikaturalne parodije (...). (Juvan 2013: 231)

Pomjeranje fokalizacije odnosno digresivnost kao odlika nelinearne naracije
(pri ¢emu je razlika izmedu digresije 1 glavnog sadrzaja pri¢e dokinuta) u ovom
romanu je produkt intencionalne tekstualne strategije koja zahtijeva konstrukcio-
nisticko docitavanje, tekstualno-rekonstruktivnu konfabulaciju izmedu tzv. lacuna,
nedostaju¢e dokumentarne grade. Samim tim, suptilne intervencije perifernih nara-
tivnih instanci, tj. njthova mo¢ da nepovratno preusmjere tracnice pripovijedanja —

5 Vise o konceptualnoj metafori: Stanojevi¢, M. 2009. Konceptualna metafora u kognitivnoj lingvistici:

pregled pojmova. Suvremena lingvistika 35, 68 (prosinac 2009): 339-371.
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predstavljaju granice slobode unutar kojih je objektu na koji je ta mo¢ usmjerena
(ovdje Malvini Tritkovi¢) dozvoljeno kretanje. Tacnije, ako Malvina nastoji da
artikuliSe svoju slobodu kazujuéi pri¢u na vlastiti nac¢in, nadmoc¢ — koja se ogleda
u nacinu na koji je modelovan sam tekst — uspijeva da je u tome trajno sprijeci zato
Sto je “Covek koji govori u romanu uvek u izvesnom stepenu ideolog, a njegove
reci su uvek ideologeme” (Bahtin 1989: 94).

Literarna forenzika: ubistvo Malvine Pav¢ié

Sada kada smo osvijetlili mehanizme koji administriraju kompleksne odnose
mo¢i u romanu Malvina, potrebno je, koriste¢i raspolozive primjere, utvrditi
distinkcije izmedu mo¢i i nasilja kao njene ekstremne manifestacije. Prema H.
Arendt, jedna od njih je u tome $to “moc¢ uvek zahteva brojnost, dok nasilje do
izvesne mere moze bez toga jer se oslanja na oruda” (Arent 2002: 53). S tim u vezi,
mozda najocitija slicnost izmedu kriminalistike i tumacenja knjizevnog djela (koje
se ipak oslanja na sopstveni instrumentarij i metodologiju) ispoljava se upravo kao
centralni predmet u jednoj pri¢i — orude/oruzje kojim je izvrSen neki zloc¢in te
detaljna rekonstrukcija dogadaja koji su pocinioca, bio on poznat ili ne, na njega
naveli. Medutim, kao najve¢i zajednicki sadrzalac ovih dviju naizgled udaljenih
oblasti navodi se tzv. “naracija zlofina” na kojoj je utemeljena narativna
kriminologija kao zasebna disciplina, dok se termin “narativ”’ u samoj krimino-
logiji (za razliku od teorije knjizevnosti, u kojoj je sinonim za “fikciju”) koristi kao
sinonim za “pricu” (McGregor 2024: 49). Uzmemo li razlicite “izjave” prezen-
tirane u romanu kao materijalni dokaz, a knjizevne likove kao aktere istraznog
postupka, otkrivanje na koji naCin je Strucni nalaz vjestaka dr. Ljudevita Gemmin-
gera postao dijelom knjizevnog teksta, kako figurira u njemu i da li se na narativnu
fikciju mogu primijeniti algoritmi policijske istrage — posluzi¢e kao indikator
preplitanja diskursa, buduc¢i da je diskurs “u isti mah i instrument i posledica mo¢i”
(Hacion 1996: 307).

Premda se zna da je “‘istina’ pripovedanja uvek posredovana literarno-
dokumentarnom istinom, koja depatetizuje 1 neutraliSe li¢nu perspektivu i
neprestano obnavlja poetiku” (Boskovi¢ 2004: 69), jedno naizgled ustaljeno
formalno obiljezje Strucnog nalaza denuncira vjestaka Gemmingera kao nosioca
drustvene moci: viskom informativnosti unutar modela samoreprezentacije,
prilikom koje se istice da je “ve¢ punih Cetrdeset godina lije¢nik dubrovacki”
(Kovac 2023: 101), hegemonizuje se i stru¢no “ovjerava” istina price. Nalaze¢i se
tako u poziciji najblizoj onome $to se podrazumijeva pod pojmom narrator-
witness, ulogu — koja mu je dodijeljena unutar manje-viSe stabilne druStvene
hijerarhije — koristi da, u svojstvu pripovjedaca-svjedoka, obezbijedi bezuslovno
povjerenje kakvo uzivaju stru¢ne kompetencije iz egzaktnih nauka kao Sto je
sudska medicina.
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Uz rizik da se stupi na polje analize diskursa vjeStacenja, ¢ini se da je ovdje,
radi sticanja preciznijeg uvida u nacin interpretacije dokaznog materijala, ne-
ophodno ukazati na neke probleme upotrebe stilogenih jezickih sredstava kojima
se dovodi u pitanje vjerodostojnost nalaza — deskriptivni, poredbeni, arbitrarni i
izrazi subjektivne ocjene poput “na dva prsta od pupka” (Kovac 2023: 102); “krvni
sud koji je otvoren, a u veli¢ini metalnog poludinara” (ibid.: 102); “glavi¢ (glans
penis) veli¢ine oraha” (ibid.: 102) 1 “nakon suvracanja kapice kao kakve kuku-
ljace” (ibid.: 102) detektuju se kao tacke prisustva emocionalnog naboja odnosno
mjesta na kojima se pseudodokument sam legitimira kao proizvod nevjeste imita-
cije. U doticaju sa realnim ogranicenjima svoje narativne perspektive Gemminger
napusta poziciju svjedoka i, prekorac¢ujuéi svoje nadleznosti, upusta se u nagadanje
svojstveno nepouzdanom pripovjedacu — ne pise o tome Sta se jeste dogodilo, veé
koji je scenario najvjerovatnije doveo do ubistva Kirila Dereti¢a i Malvine Pav¢ic¢:
“... smrt Kirila Dereti¢a nasilna je, od kakova manijaka (kurziv P. G.)” (ibid.: 103);
“ubojica se dugo bavio svojom Zrtvom, te je uZivao u njenoj smrti (kurziv P. G.)”
(ibid.: 104). U prilog tezi da ove diskretne smisaone devijacije nijesu rezultat
omaske nego tendencije govori to Sto naratori, gotovo kao kriminolozi, “narativom
postavljaju tragove dogadaja, da bi ih priveli svijesti” (Brooks 1992: 270), s tom
razlikom §to se od ¢itaoca oc¢ekuje da ravnopravno ucestvuje u istrazi tokom koje
bi mogao pronaci i otiske prstiju samoga vjestaka. Gledano iz frazeoloske tacke
gledista, upotreba vulgarizma “Supak™ (ibid.: 102) umjesto internacionalnog medi-
cinskog termina “anus” (Sto je dosljedno sprovedeno u primjerima imenovanja
djelova muskih i zenskih genitalija — penis, testes, glans clitoridis itd.), uz pome-
nute simptome odstupanja od nac¢ina na koji je tekst u cjelini kodiran, deautoma-
tizuje percepciju Strucnog nalaza tako da elementi groteske figuriraju kao signali
dezintegracije forenzickog diskursa, buduci da je “raslojavanje knjizevnog jezika,
njegova raznolikost, neophodna pretpostavka humoristickog stila” (Bahtin 1989:
70).

Njemu, medutim, prethodi Zapisnik o utvrdivanju identiteta od 21. oktobra
1948. godine, koji potpisuje tro¢lana komisija u sastavu: Sabi¢ Abdija, Stijaci¢
Mirko 1 Bajalo Luka, i koji sa njime gradi tzv. transsemioticku citatnu strukturu
(Orai¢-Toli¢ 1990: 110-111). S obzirom na to da se transsemioticka citatna struk-
tura sustinski temelji na shvatanju knjizevnog djela kao sistema medusobno
korespondentnih aspekata® koji, nezavisno jedan od drugog, nude sliku predmet-
nosti unutar price, njihov sukcesivni slijed daje klju¢ne odgovore, sakrivene u
specificnom rasporedu elemenata sizea. Stoga, ako smo na osnovu nalaza vjesta-
¢enja i gotovo kataloSkog popisa tjelesnih povreda otkrili da: a) se tri rane
(posjekotine) “izmedu kojih je izasao grkljan” (Kovac¢ 2023: 102) nalaze na Kirilo-

¢ Termin aspekat se ovdje koristi u znacenju koje je dao R. Ingarden. V: Ingarden, R. 2006. O knji-

Zevnom delu. Beograd: Foto Futura.
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vom vratu, a ostale izmedu prsljenova, od desne lumbalne loZe prema pupku, iznad
pupka (uz karakteristicne ozljede genitalija 1 pet uboda u gornjoj trecini lijeve
natkoljenice), pri ¢emu je neposredni uzrok smrti krvarenje iz “vratnih i trbusnih
prerezanih krviénih sudova” (ibid.: 103); b) se “na krovu (Malvinine, prim. P. G.)
lubanje nalazi rana promjera 8 x 6” (ibid.: 103), kao i u ¢eonom predjelu, “nak-
nadno isprana i zacijeljena” (ibid.: 103), dok su ostale rane nanosene u predjelu
stomaka, dojki, butina i genitalija — tek komparativnom analizom u odnosu na
procesni dokument kao rezultat uvidaja moguce je donekle rekonstruisati tok
fabule, kao $to to a posteriori ¢ini sudija nakon “ocjene vjestacenja” (Simonovié
2004: 336).

Uvidaj, koji se u literaturi iz oblasti kriminalistike opisuje kao jedan od
vidova “fiksiranja ¢injeni¢nog stanja” (ibid.: 312), u sluc¢aju ove dvije smrti nosi
sobom mnostvo detalja koji za osobenu kinetiku price (ili za policijski slucaj)
mogu biti irelevantni, a mogu biti 1 presudni. Primjera radi, u uvidaju se pominje
da je “list lijeve noge uvijen zavojem, $to je dokaz neke stare rane ubijenog”
(Kovac 2023: 98), dok nalaz vjesStaka pomenutu ranu ne konstatuje, iako ona ulazi
u djelokrug njegove ekspertize; takode: “... duz odaje prema spavacoj sobi krvav
trag u dvije paralelne izrazene linije” (ibid.: 98), koje bi mogle predstavljati
indiciju da su, umjesto jednog, “sa bra¢nog kreveta do prostrane i nenamjestene
odaje” (ibid.: 98) vucena dva tijela, Sto ne objasnjava kako je Zenski le§ situiran u
sasvim drugoj prostoriji. Sli¢ne logicke nedosljednosti, koje na prvi pogled dovode
u pitanje autenti¢nost literarnog izvornika odnosno dokaznu vrijednost uvidaja, dio
su odrzive narativne koncepcije o neposrednom ucescu ¢itaoca u izgradnji nara-
tiva, tacnije — beskonacnog broja njegovih verzija u nedostatku “teksta presude”.
Na osnovu ova dva dokumenta, Zapisnika i Strucnog nalaza, Citalac (odnosno
koautor) formirao je “hipoteticki sud” (Simonovi¢ 2004: 337) koji aktivira neku
vrstu simulacije fabule, pa ona moze izgledati ovako: “Osoba X kuca na vrata,
otvara ih Malvina Pavc¢ié. Hvata je za kosu 1, razbijajuci joj glavu o zid, nanosi joj
povredu u predjelu ‘desnog ¢eonog roga’ (Kovac 2023: 103). Bez svijesti, Malvina
ostaje da lezi na podu dok se X, s nozem oko pasa, priblizava krevetu na kojem,
tek probuden, lezi Kirilo Dereti¢. Baca se na njega svom tezinom, ali — ne uspije-
vaju¢i da ga usmrti — ubada ga u ‘gornju trecinu lijeve natkoljenice’ (ibid.: 98) 1
isto tako s desne strane, nakon ¢ega mu zariva noz u stomak, ‘pocev od pupka pa
sve unazad do ki¢menog stuba’ (ibid.: 98)...” Itd.

Registar raspolozivih pojmova (“rekvizita” na mjestu zloc¢ina) vaznih za
¢itaoCevu “autorsku” rekonstrukciju dogadaja sacinjen je od varijantnih jedinica
podloznih inverziji, ekstrakciji i suspenziji, kao 1 od “argumentovanih djelova
teksta” (Bal 2000: 51) — invarijantnih jedinica, koje ne podlijeZu ovim operacijama
— sli¢no kao kod V. Proppa, koji morfologiju bajke zasniva na kombinatorici
“stalnih 1 promjenljivih veli¢ina” (Prop 2013: 28). U tom slu¢aju se ono $to se u
kriminalistici naziva “prikrivanjem tragova” — zbog kojeg okrivljeni Relja Campa-
ra u nekoj od verzija price, uzimajuc¢i u obzir na¢in na koji se u cjelinu sklapaju
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fragmenti “lica mjesta” koji bi rasvijetlili zlo¢in, moze biti i1 zrtva fingiranog pro-
cesa —u skladu s prethodno utvrdenim pojmovnikom, naziva odsustvom varijantne
Jjedinice. Invarijantne jedinice bile bi, prema tome, “makrotragovi i mikrotragovi”
(Simonovi¢ 2004: 287), tjelesne povrede, raspored mobilijara u trenutku zaticanja
1, uopSte uzev, ukupna situacija na licu mjesta. Na kraju, uvidaj, prema uskostruc-
noj literaturi, odlikuje se “heuristickom funkcijom”, po svim kriterijumiima
slicnom konvencionalnoj metodologiji prouc¢avanja knjizevnog djela, Sto dovodi
do pomalo radikalnog zakljucka — da je svako knjizevno djelo u svojoj osnovi
kriminalno, kao i da su sve metode prouc¢avanja u svojoj biti — istrazne:

Tekst u istraznoj formi ne postoji unutar romana kao “strano telo”, umetnuti
institucionalizovani dijalog, nego kao pripovedna tehnika koja $iri potencijalna
literarna znacenja (pripovednih postupaka, oblika teksta, predstavljenih dogadaja,
jezicku ekspresivnost, jezicku raznolikost, literarne asocijacije, itd.), Sire¢i tako i
poeticka svojstva romana. (...) Fikcija postaje policijski postupak koji pod svoj
nadzor stavlja dokumente, svet, junake, ali i sopstveni poeticki model i drustveno-
istorijske Cinjenice. (Boskovi¢ 2004: 251-252)

Na pocetku poglavlja smo istakli da je oruzje/orude kojim je izvrSen zloCin
centralni predmet odnosno krunski dokaz u procesu utvrdivanja odgovornosti (ili,
jezikom narativnih teorija, kompozicione motivacije). Zato su pegla i revolver
marke valter, “koji po sluzbenoj duznosti pripada ubijenom” (Kovac 2023: 98) dio
istog semiotskog depozitorija pri¢e u ¢ijim okvirima se nalaze i druge predmetne
realije koje nemaju uticaj na njen epilog. Premda ogranic¢ena narativna vizura oca
Justinijana pruza priliéno maglovite odgovore na, primjera radi, pitanje o€instva —
koje se u romanu dokazuje posrednim putem, tako §to su “tajnu s kojom su majka,
on (Relja Campara, prim. P. G.) i sestra bili rijeseni oti¢i k Bogu, priloZili kao
komad mesa pred usta varosi, otkriv§i nam da je Jovo Campara otac ubijene
Malvine” (ibid.: 109) — jednako kao i na pitanje njegove umijesanosti u zlocin, koja
se argumentuje time §to mu je pozlilo “kad su u sudnicu unijeli peglu kojom je
usmréena Malvina Dereti¢”, evidentno je da pegla kao integrativni motiv naracije
o Malvini Pav¢i¢ (Dereti¢) izrasta iz svoje istinitosne baze i postaje predmet
posebne vrste interpretacije, koja se, prema Abotu, “viSe ne oslanja na tekstualne
¢injenice, ve¢ tumacenje kreira adaptacijom” (Abot 2009: 179). Kada se izuzmu
“labavi dokazi” i kada se fokus pomjeri na simbolicki potencijal pegle kao rezer-
voara informacije o darodavcu odnosno ubici — “plamicak koji je izbijao kroz
otvore pegle unistio je trag poSiljaoca novcanih uputnica” (Kovac¢ 2023: 96) — ona
se vise ne percipira kao ¢imbenik razlike izmedu fiktivnog zZivota i smrti, ve¢ kao
medij putem kojeg se ispoljava mo¢ kontrole, o ¢emu govori i to §to su se u
trenutku darovanja unutar pegle nalazile i “dvije fotografije Malvine kao ucenice,
tajno napravljene dok igra Skolice na plo¢niku iza gimnazije” (ibid.: 96). S druge
strane, budu¢i da u “formiranom predmetu” nema tragova upotrebe revolvera,
ostaje nejasno koja je njegova funkcija u tekstu ako zanemarimo prethodnu por-
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tretizaciju Kirila Dereti¢a kao “stipendiste Drzavne bezbjednosti na praksi u Tre-
binju” (ibid.: 95), &ime se iznevjerava pravilo Cehovljeve puske prema kojem svaki
element u pri¢i mora biti motivisan.

Umjesto zaklju€ka, koji bi nuzno podrazumijevao panoramski pregled meto-
da 1 tehnika tumacenja romana Malvina Mirka Kovaca, sublimira¢emo zapazanja
o mo¢i kao o polazisnoj tacki procesa transkodiranja postmodernog knjizevnog
diskursa. U najkrac¢em, kako je sve vrijeme rije¢ o ponovnom formatiranju neceg
postojeceg, koje tek u promijenjenim okolnostima dobija novi smisao, postavlja se
pitanje u kakvoj je to uzrocno-posljedicnoj vezi sa “materijalnoscu tijela” teksta
kao zatvorene strukture koja 1 sama, posredstvom vektora mo¢i, djeluje na sve $to
se nalazi u njoj (Batler 2001: 54-55 prema Fuko 1997). Odgovor na njega, u
kontekstu sudbine likova 1 objektivnih granica u okviru kojih im je dozvoljeno
kretanje, sadrzan je u moguénosti ukidanja instance implicitnog naratora i uspo-
stavljanja novog semantickog poretka u kojem bi ispremetani djelovi teksta,
oslobadajuci se tako “viSka mo¢i”, tvorili novu narativnu strukturu (Sto se u nacelu
1 sugeriSe neuobicajenim postupkom oznacavanja rukopisa slovima abecede od A
do P). Tako novonastali roman-rjenik, kao djelo postmoderne fikcije — koja
“uspostavlja mo¢, ali je potom osporava” (Hacion 1996: 299) — 1 sam, s besko-
nac¢nim brojem verzija, funkcioniSe kao neka vrsta nadtekstovne abecede u kojoj
je jedinstveni raspored — nosilac mo¢i.
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SUMMARY

REPRESENTATIONS OF POWER IN THE NOVEL MALVINA BY MIRKO
KOVAC

Characterized as the first lesbian novel in the former Yugoslav space, Malv-
ina — beyond its compositional innovations — also stands out for its thematic and
motif-based diversity. It presents a series of fictional paralogues which, according
to Lyotard, constitute the very essence of postmodern culture, or “a force that
destabilizes explanatory possibilities” (Lyotard). Accordingly, the novel reinter-
prets the traditional patriarchal model, in which the protagonist’s defection from
the church community — similar to the hagiographies of saints — serves a moral-
didactic purpose. Embedded within this framework are ideological paradigms gov-
erned by various power structures. The trajectory of Malvina Trifkovi¢’s fictional
life is shaped by both its symbolic differentiation and its concrete manifestations —
surveillance, coercion, punishment, and, consequently, violence. The novel ulti-
mately seeks to demonstrate that the protagonist’s moral downfall results as much
from an “excess of social power” — or an “excess of narrative” — as from the arbi-
trary interpretation of norms. Malvina’s escape from the Serbian Orthodox
Women's Educational Cooperative, her marriage to a Croat, her homosexual rela-
tionship with her sister-in-law, her exploitation of her stepdaughter, and, ulti-
mately, her return to the fold of institutionalized depravity — are all depicted as sys-
temic paradoxes. This analysis identifies them as part of a broader mechanism
orchestrated by dominant power structures: the family, religion, state authority, tra-
dition, and gender roles.

Keywords: power, defection, ideology, tradition, gender roles
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