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Portret Barcelone u knjizevnosti o
suvremenim migracijama

Uvod

Marco Kunz je 2002. u svom istrazivanju o prikazu migracija u Spanjolskoj
od kraja proslog stolje¢a nadalje u suvremenoj knjizevnosti zakljuc¢io da su spisa-
telji koji piSu o toj temi relativno nepoznati. Neki od njih bave se novinarstvom i
humanitarnim aktivizmom, dok su drugi upoznati s migracijama iz politickih ili
osobnih razloga (Kunz 2002: 131-135). Medutim, smatra Kunz, rezultati njihova
rada uglavnom su razocaravajuci (ibid.: 135). “Njih pretjerano ne zanima zivot
imigranata, nego njihovi propali pokusaji da stignu u Spanjolsku i da se ondje
snadu. Vecini tih spisatelja imigracija je tek tema, problem, motiv ili izgovor, a ne
duboko i osobno prozivljeno iskustvo” (ibid.).! U Spanjolskoj podekom dvijetisu-
¢itih 1 nije postojala prava imigrantska knjizevnost, uz iznimke Indonga vi-Ma-
koméa iz Kameruna i Donata Ndongo-Bidyogoa iz Ekvatorske Gvineje, navodi
(ibid.).

Proslo je vise od dvadeset godina od objave Kunzove studije, jedne od prvih
1 najvaznijih u tom podrucju. U meduvremenu knjiZevnost se postupno obogaci-
vala novim temama, pripovjedackim glasovima, postupcima i o¢istima. Danas je
sve viSe pisaca razli¢ita podrijetla nastanjenih u Spanjolskoj koji u svojim djelima
tematiziraju imigraciju jer im je bliska iz vlastitog iskustva. Originalnost i umijece
njihova narativnog izrazaja naisli su na priznanje i knjizevne kritike 1 Citateljstva.
Venezuelac Juan Carlos Méndez Guédez bio je finalist V. knjizevne nagrade
Unicaja Fernando Quifiones za roman Una tarde con campanas (Poslijepodne sa
zvonima, 2004). Iste je godine Laila Karrouch, podrijetlom Marokanka, dobila
nagradu Premi Columna Jove za svoj debitantski roman na katalonskom De Nador
a Vic (Od Nadora do Vica, na Spanjolski preveden Laila). Najat El Hachmi, takoder
marokanskog porijekla, dobila je 2008. Premi Ramon Llull, najveée priznanje u

' Svi citati i naslovi djela sa Spanjolskog i katalonskog na hrvatski jezik slobodan su prijevod

knjizevnog prevodioca Borisa Dumancica.
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podrucju katalonske knjizevnosti, za L'ultim patriarca (Posljednji partrijarh), kao
1 nagradu Prix Ulysse. Njezin roman La filla estrangera (K¢i strankinja, 2015)
osvojio je Premi Sant Joan (c¢f. Zovko 2019: 14), a Mare de llet i mel (Majka od
mlijeka i meda, 2018) nagraden je s Premi Ciutat de Barcelona. Njezino jedino
djelo prevedeno na hrvatski El lunes nos querrdan (U ponedjeljak ée nas voljeti,
Ljevak) ovjekovjeCeno je prestiznom nagradom Nadal, jednom od najvecih u
Spanjolskoj. Nadalje, roman Desencajada (Neprilagodena, 2020) Margaryte
Yakovenko, rodene u Ukrajini, 2022. osvojio je nagradu za knjizevnost Gaudi
Gresol, a 2023. i nagradu Mandarache (cf. A. G. R. 2023). Roman Ceniza en la
boca (Pepeo u ustima, 2022) Meksikanke Brende Navarro bio je nominiran za
Knjigu godine na dodjeli nagrade Calamo Libro i za Knjigu godine u kategoriji
knjiZevnosti za nagradu Librerias de Madrid (Navarro, 2023). Spanjolska konfe-
deracija cehova 1 udruzenja knjizara (Confederacién Espaniola de Gremios y Aso-
ciaciones de Libreros) dodijelila joj je priznanje TodosTusLibros za najbolje
knjizevno djelo.

Romani navedenih triju spisateljica (La filla estrangera, Desencajada i Ceni-
za en la boca) te El camino a Itaca (Put u Itaku, 1994) Urugvajca Carlosa Liscana
za ovu su analizu knjizevnog potreta Barcelone zadnjih desetlje¢a odabrani zbog
niza zajednic¢kih odrednica, medu kojima se isticu homodijegeticka naracija, mi-
gracija kao tematska okosnica, autenti¢an pripovjedni ton 1 Barcelona kao mjesto
radnje, prisutna u vecoj ili manjoj mjeri. Njihovi glavni likovi-pripovjedaci,
usprkos razli¢itim karakternim osobinama, psiholoskim profilima i Zivotnim okol-
nostima, podjednako su razo€arani svojom potragom za boljim Zivotom, Sto se
jasno i8¢itava u knjizevnoj konstrukciji Barcelone. Osim toga, dolaze iz iste zemlje
kao 1 njihovi autori koji su 1 sami prosli migrantsko iskustvo. Vladimir, urugvajski
lik Carlosa Liscana, nakon kriminalne prosSlosti putuje po nekoliko zemalja
Latinske Amerike te potom stize u Europu, prvo u Svedsku, a zatim u Barcelonu.2
Junakinja romana La filla estrangera marokanska je Berberka koja se kao dje-
vojcica preselila u Vic. Daria Kovalenko Petrova, bas kao i autorica rodena u
Ukrajini, u Spanjolskoj je od djetinstva. Junakinja potresnog romana Meksikanke
Brende Navarro Zivi s bratom Diegom u Spanjolskoj, emigrirala je iz glavnog
grada Meksika u Madrid, gdje joj je tada ve¢ zZivjela majka, a poslije se, u zelji da
se osamostali, sama preselila u Barcelonu.

Polaze¢i od teorijskih osnova objasnjenih u studijama Mieke Bal, Antonija
Garrida Domingueza i Natalije Alvarez Méndez o podloznosti prostora u knjizev-
nom djelu 1 fokalizaciji, cilj je ovog rada analiza konstrukcije urbanog prostora i
njegove funkcije u navedenim tekstovima, uvjetovane njegovom uskom vezom s
likovima 1 njthovim Zivotnim iskustvima u Barceloni. Rad se, nadalje, bavi razli-
¢itim dihotomijama koje su prisutne u knjizevnosti o imigraciji, Barcelonom kao

2 Carlos Liscano pisao je El camino a ftaca u Barceloni, Montevideu i Stockholmu izmedu 1991. i 1994.
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prostorom iz snova i Barcelonom kao mjestom razocaranja, turistickim simbolima
1 nemjestima, multietnickom Barcelonom, elitistiCkom 1 isklju¢ivom Barcelonom
te unutarnjim i vanjskim prostorima. Pri tome polaziSte za analizu Cine teze
iznesene u studiji Marca Augéa Nemjesta. Uvod u mogucu antropologiju supermo-
derniteta o neidentitarnim prostorima, kojima se kre¢u junaci romana Carlosa
Liscana, Najat El Hachmi, Margaryte Yakovenko i Brende Navarro i koji reflek-
tiraju njithovu otudenost i samocu. Ti prostori u suprotnosti su s domom, onako
kako ga objasnjava Gaston Bachelard u Poetici prostora, koji likovi navedenih
romana evociraju, o kojem sanjaju ili za kojim tragaju. Pri konstrukciji prostora u
tim romanima znacajnu ulogu imaju senzorijalni elementi, osobito olfaktivne
reference, koje su predmet ovog istraZivanja jer definiraju ne samo urbani prostor
nego i osjecaj glavnih likova u njemu. Oni sami sebe Cesto percipiraju kao strance,
meteke 1 druStveni otpad, u skladu s definicijama Zygmunta Baumana i Julije
Kristeve ¢iji radovi takoder Cine teorijski okvir u ovoj analizi portreta Barcelone u
knjizevnosti o suvremenim migracijama.

Urbani krajolik s glediSta migranta: Barcelona 1 njezina nemjesta

“Imenovati znaci prizvati. Od svih jezi¢nih sastavnica potrebnih za stvaranje
iluzije stvarnosti vlastito ime nosi mozda najvecu referentnu vrijednost”, opaza
Luz Aurora Pimentel u svojoj knjizi Espacio en la ficcion (Prostor u knjiZevnosti)
(Pimentel 2016: 29). Izricanjem imena grada, njegovih ulica, njegovih zgrada i
njegovih spomenika “u Citatelju se pobuduje slika grada” (ibid.). Sukladno tomu,

.....

......

iS¢itavanjima, ovisno o perspektivi promatraca. Unato¢ tomu u romanima koji se
analiziraju u ovom radu ne nazire se njezina pluralnost. Na stvaranje te prili¢no
uniformirane slike grada utje¢e nekoliko ¢imbenika.

U knjizevnim tekstovima prostor radnje, “kao 1 op¢i materijal price, podlo-
zan je fokalizaciji te u skladu s time njegova percepcija ponajvise ovisi 0
odabranom oc¢istu subjekta promatraca (bilo da je rije¢ o pripovjedacu ili liku)”
(Garrido Dominguez 2007: 210). Dogadaji se uvijek predstavljaju kroz odredenu
“zamisao” (Bal 2009: 107). “Odabere se polazi$na tocka, poseban pogled na stvari,
odredeni kut [...]” (ibid.). Tako je svaki pogled na prostor koji se nudi Citatelju
uvjetovan to¢no odredenim gledistem (Alvarez Méndez 2002: 61). Knjizevni
prostor, zapaza Ricardo Gullon, ponekad se doima kreacijom knjizevnog lika
(Gullon 1987: 7). U spomenutim romanima Liscana, El Hachmi, Yakovenko i
Navarro rije€ je o unutarnjoj fokalizaciji jer je vezana uz lik koji u fabuli sudjeluje
kao akter (cf. Bal 2009: 111; ¢f. Grdesi¢ 2015: 140). Glediste protagonista nave-
denih romana pod utjecajem je njihova razocaranja migracijskim projektom zbog
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kojeg se grad Barcelona, usprkos svojoj iznimnoj raznolikosti, pretezno prikazuje
kao neprijateljski 1 nemilosrdan prostor.

Pri stvaranju urbanih prostora “uvijek je od klju¢ne vaznosti da se likovi
njima krecu ocrtavaju¢i konkretan plan grada. Jer grad predstavlja mikrokozmos
koji obuhvaéa likove, ambijente i dogadaje” (Alvarez Méndez 2002: 13). Putanja
glavnih likova u navedenim romanima predodredena je njihovom potragom za
poslom i krovom nad glavom, pri ¢emu se konstantno suocavaju s teSkom drustve-
nom stvarno$¢u. Mapa njihove Barcelone satkana je od brojnih nemjesta, koja su
suprotnost prostoru doma, u njihovu sluc¢aju ne nuzno sretnog. Tako se prostor
Barcelone gradi opozicijom nemjesta i doma, bilo onog koji su junaci djela na-
pustili ili onog o kojem snatre. Njihova polazisna tocka u katalonskom gradu
uglavnom je nemjesto, “prostor koji ne mozemo odrediti ni kao identitaran ni kao
odnosan ni kao povijesan [...]” (Augé 2001: 73), a koji prema definiciji Marca
Augéa mogu biti, izmedu ostaloga, zZeljeznicki 1 cestovni putovi, zracne luke,
kolodvori, veliki hotelski lanci, zabavista, trgovacki centri, ali i prometna sredstva
poput zrakoplova, vlakova i automobila (Augé 2001: 74). Time se najavljuje Sto ¢e
Barcelona znaciti glavnim likovima: tranzitni grad, nemjesto koje stvara samot-
njacku ugovornost (cf. ibid.: 86), ¢cime se ukazuje na otudenje kojim je prozet taj
grad te na samoc¢u migranta, covjeka uronjena u anonimnost metropole.

Vladimir, lik Carlosa Liscana, po dolasku odmah pocinje traziti smjestaj 1
posao u zelji da “osvoji” Barcelonu (Liscano 2000: 115). Njegovo je prvo odrediste
Trg Catalunya® koji je, prema onome §to su mu rekli, “prikladna toc¢ka s koje
krenuti dalje” (ibid.). Sjeciste brojnih linija metroa 1 zeljeznice, taj je trg prvo od
nemjesta kojima ¢e se kretati Vladimir u barcelonskom poglavlju tog migracijskog
Bildungsromana pisanog u stilu pikareske (cf. Gatti 2014; Castro 2000).* Njegova
potraga za poslom, ograni¢ena neposjedovanjem boravisne dozvole, vodi ga do
prostora, i unutras$njih i vanjskih, koji razotkrivaju beskrupulozno izrabljivanje
ilegalnog imigranta i suprotstavljaju se idealiziranoj slici grada koja se nastojala
projicirati za Olimpijske igre 1992, kada se odvija radnja romana. Prvi posao
dobiva u kozmetickom laboratoriju u Cetvrti Gracia. Rije¢ je zapravo o neprimje-
renom prostoru od tri kvadratna metra, bez ventilacije, u kojem je osam sati dnevno
punio bocice kremama, a koji on naziva “svinjcem” (Liscano 2000: 120). Karta
grada iscrtava se upravo na mjestima gdje Vladimir u mizernim uvjetima obavlja
potplac¢ene poslove. U Staroj Cetvrti radi za Pakistance kao uli¢ni prodavac. U
dobrostoje¢em dijelu grada Eixample ima “obrt”, “od¢epljuje kuhinje i kupaonice”

U ovom se radu imena trgova, ulica i kulturnih spomenika ne navode na Spanjolskom jeziku, nego na
katalonskom, kako se navode i u veéini analiziranih romana.

Ricardo Gullon u ¢lanku “Prostor i prostornost u romanu” isti¢e da se u prvom pikarskom romanu, La
vida de Lazarillo de Tormes y de sus fortunas y adversidades (1554) jasno razabire personifikacija
prostora, a u kontekstu neugodnih iskustava mladoga pikara. Tako se u treCem poglavlju kuca u kojoj
stanuje opisuje kao prostor bijede kojom se zaraze oni koji s njim stanuju (Gullén 1983: 5).
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(ibid.: 164), prostore u kojima provodi mnogo vremena. Unato¢ tomu nije
zaradivao dovoljno “ni da si plati pansion, a uvijek bi se vracao sav smrdljiv od
masti [...]” (ibid.).

Uz “tri osjetila koja su posebno bitna za percepciju prostora: vid, sluh i
dodir” (Bal 2009: 101), u El camino a ftaca zamjetne su, kao Sto se iSc¢itava iz
prethodnog primjera, olfaktivne reference, osobito neugodne, kojima se konstrui-
raju prvenstveno unutrasnji prostori. To je, primjerice, sluc¢aj sa stanovima u
vlasniStvu Pepéa, arhitekta s brojnim nekretninama u gradu koje Vladimir ¢isti, a
koji su prikazani kao “brlozi” gdje ¢ovjek moze naci sve i svasta (Liscano 2000:
171). Ponekad bi nakon stanara koji su se odselili ostala viSedesetljetna prljavstina,
a nakon drugih stan bi zaudarao na tisu¢ljetnu prljavstinu (ibid.). Te olfaktivne
aluzije u romanu razotkrivaju skriveno lice Barcelone kao okrutna, raslojena grada
u kojem najnizi drustveni slojevi zive kao otpadnici 1 marginalci. Vladimirova
pikareskna odiseja vodi ga, potom, prema propalom pokuSaju prosjacenja na
precizno naznacenim mjestima usred turistickog dijela grada: u Ulicu Portal de
I'Angel i u Ulicu Boqueria. Na koncu zavriava na poéetnoj barcelonskoj to¢ki: na
ulazu u stanicu podzemne Zeljeznice na Trgu Catalunya s kartonom na kojem pise:
Gladan sam (ibid.: 228). Njegov povratak u “barcelonsku Itaku”, to prvo nemjesto,
simbol otudenja, govori o kruznosti njegova putovanja u orbiti neuspjeha na kojem
je naucio da Covjek uvijek moze pasti jos$ nize (ibid.: 230).

U romanu Ceniza en la boca Brende Navarro prva prostorna referenca o
Barceloni obiljeZzena je neostvarenim dogovorom za posao i daje sliku grada u
kojem dominiraju iskljucivost i marginalizacija imigranta. To je Barcelona dugog
iS¢ekivanja prilike, koja se nikada ne ukaze. Tako junakinja romana od jedanaest i
pol do dva poslijepodne ceka u Ulici Passeig de Sant Joan gospodu koja je s njom
zeljela razgovarati o Cuvanju djece, ali koja na koncu uopcée ne dode. Zbog sveopce
skupoce i propale mogucnosti zaposlenja obuzima je osjecaj usamljenosti. Dolazi
do kuce Batllo, cuvenog Gaudijeva zdanja, jedne od gradskih turistic¢kih atrakcija.
Zgrada joj se svida, ali “od gomile ljudi nije vidjela ulaz” (Navarro 2024: 47).
Usprkos tomu §to ne moze uzivati u svoj ljepoti slavne zgrade, zadovoljna je i
samo promatraju¢i prozore. Prijatelji¢ina poruka u kojoj joj sugerira da joj pre-
ostaje jedino prihvatiti se posla ku¢ne pomoc¢nice koja 1 zivi u kuéi u kojoj radi
dodatno ukazuje na njezinu marginaliziranost. Centrifugalna sila grada koja juna-
kinju izbacuje na rubove druStva manifestira se, izmedu ostalog, u nekoliko prizo-
ra. Osjecaj nepripadnosti 1 drustvene neravnopravnosti pojacava se nakon S$to se
sudarila s jednim parom koji je nije uocio ili kad je naletjela na skupinu Zena koje
su i8le u kupnju. Stoga staje u red kao da ¢e kupiti ulaznice za muzej, samo da ne
bi izgledala tako jadno, “kao da ondje ne pripada” (ibid.: 47-48). Naposljetku
prihvacda rad “na crno”. Opis vremena u skladu je s njezinim unutarnjim dojmom
prostora. Nad gradom se nadvilo oblacno nebo, bijele, ponegdje gotovo sivkaste
boje, opaza junakinja koja izlazi iz reda te kre¢e prema jednom barcelonskom
nemjestu, stanici metroa, koje dodatno simbolizira njezinu otudenost i samocu.
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Nemjesta obiljezavaju Barcelonu migranata i u romanu La filla estrangera
Najat El Hachmi u kojem se katalonska prijestolnica pojavljuje nakratko s obzirom
na to da se gotovo cijela radnja odvija u Vicu. Barcelona je na pocetku grad iz
junakinjinih snova na koji ona projicira svoje snatrenje o slobodi. Mastu i stvarnost
migranta obiljeZzava sukob kulture njegova podrijetla i kulture zemlje domacina.
Sama Najat E1 Hachmi u intervjuu je objasnila da je Barcelona za nju dugo bila
zeljeni grad zbog knjizevnosti, zbog vaznih spisateljica poput Mercé Rodoreda,
Montserrat Roig, ali 1 zbog Josepa Plaa. S druge strane, u Barceloni bi katkad sati-
ma s obitelji ¢ekala u redu Spanjolske dokumente (Puigtobella 2016). Spisateljica
objasnjava da je to bio grad koji je zeljela i kojeg se istovremeno bojala “zbog
anonimnosti koju ti pruza, §to moze biti dobro, ali te isto tako moze ostaviti bez
krova nad glavom” (ibid.). Ipak, priznaje, s lako¢om se prilagodila tom “gradu u
kojem doista mozes prestati biti imigrantom” (ibid.).

I junakinja njezina romana masta o anonimnosti zZivota u Barceloni, daleko
od drustvenog pritiska provincijskog grada u kojem Zivi i od pogleda znatizeljnih
Zena iz njezina rodnog sela takoder nastanjenih u njemu. La filla estrangera poci-
nje njezinim propalim pokusajem preseljenja u Barcelonu. 1zlazi iz vlaka kojim je
namjeravala pobjeci jer se sjetila da je u kuci gdje joj zivi mama u kruh umijesila
istu koli¢inu kvasca kao inace, umjesto da smanji znajuci da se vise nikada nece
vratiti (El Hachmi 2015: 22). Barcelona u romanu dobiva konkretne obrise kada
protagonistica s majkom odlazi u nju po dokumente. Polazi$na im je tocka, kao i u
romanu Carlosa Liscana, jedno nemjesto, Trg Catalunya. Barcelona im se pred
oc¢ima prostre kao velika metropola, bu¢na, s visokim zgradama i svim onim ljudi-
ma koji uzurbano prelaze Siroke avenije. Grad pun dinamike 1 zivota ispunjava je
optimizmom 1 sigurnos$¢u da bi tu mogla zivjeti (ibid.: 101). Pomisao da u tom
mjestu beskona¢nih moguénosti nitko ne zna za drugoga budi u njoj zelju da
zanemari put koji je ve¢ prevalila i zacrta sebi neki novi, prikladniji (ibid.).

U romanu se suprotstavljaju dvije Barcelone. S jedne je strane Barcelona iz
maste za kojom Cezne pripovjedacica-junakinja. Promatraju¢i Ramblu de Cata-
lunya, Passeig de Gracia i golubove kako leprsaju oko ljudi koji ih hrane, osje¢a da
je sve moguce te zamislja kako se s majkom Sece Cetvrti Gracia u kojoj je Zivjela
Colometa,’ ¢etvrti Eixample gdje je zivjela Mundeta® i Plaovim sveuciliStem te
kako joj pokazuje “mapu koju ve¢ neko vrijeme iscrtava knjigama u kojima se
pojavljuje grad” (El Hachmi 2015: 102). Istovremeno, uz jezi¢no ogranicenje i
posljedi¢nu emocionalnu blokadu, sudara se sa stvarno$¢u: majka joj je iscrpljena,
napeta, izgubljena u predstavi velikog, bu¢nog grada s visokim zgradama. Dok
hodaju Ramblom, plasi se zivih kipova koji se pomicu kad im netko dobaci

5 Lik iz romana Trg dijamanta katalonske spisateljice Merceé Rodoreda.

¢ Roman katalonske spisateljice Montserrat Roig Ramona, adéu (Ramona, zbogom) u kojem su glavni
likovi tri Zene iz iste obitelji (baka, majka i k¢i) koje se zovu Ramona (Mundeta).
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kovanicu. Ako su golubovi oslobadali prizore Barcelone iz njezine maste o
slobodi, strah njezine majke uvertira je u ono $to predstavlja Avenija Marques de
I'Argentera, gdje je delegacija Spanjolske vlade. To nemjesto, odrediste na koje
stizu radi sredivanja dokumenata, slika je Barcelone imigranata u dugim redovima,
1 koji stoje u redu koji je toliko dugacak da je okruzio cijelu tu zgradu” (ibid.: 103).
Taj se barcelonski mikrokozmos, opaza pripovjedacica, otvara poput prave prav-
cate zemlje imigranata koji “vjerojatno svugdje u svijetu moraju ¢ekati u takvim
redovima” (El Hachmi 2015: 103).

Strmoglav pad njezin raspoloZenja povlaci za sobom novi dojam o Barce-
loni. Osjec¢a da ju je grad naglo izbacio na periferiju, obiljezenu beskona¢nim
redovima u kojima njezina majka i ona ¢ekaju s neznancima s kojima ih zacijelo,
smatra, “povezuje vise toga nego s neznancima koji hodaju suprotnom stranom
avenije” (El Hachmi 2015: 103). DruStvena segregacija izbija u prvi plan kada ih
policajci na konju koji prolaze pored imigranata upozore da se drze reda i
primaknu zidu, zbog ¢ega junakinja jo$ snaznije osjeca “da je doSla s mjesta koje
domom ne smatra nitko tko sebe smatra covjekom” (ibid.). Prostor oko delegacije
Spanjolske vlade zorno prikazuje stvarnost imigranata u Barceloni, koja rasprsuje
lirsku sliku iz snova junakinje romana La filla estrangera.

Roman Margaryte Yakovenko Desencajada takoder pocinje nemjestom,
osobitim po tome §to usprkos tomu Sto je neidentitarno, daje “novi identitet”
junakinji: Spanjolsko drzavljanstvo. Iako nije navedeno gdje se nalazi ured u kojem
Daria Kovalenko potpisuje prihvacanje drzavljanstva i jo§ jednog prezimena, onog
majcina koje je, sukladno Spanjolskim obicajima, drugo prezime, iz stranica koje
slijede dade se zakljuciti da je rije¢ o Barceloni (Muioz Carrobles 2022: 260). Sraz
identiteta koji proizlazi iz tog dugo ocekivanog okoncanja administrativnog
postupka razotkriva svu kompleksnost poimanja grada i drzave u kojima zivi Daria
1 njezinu neuklopljenost, a iz toga proizlazi i slika katalonske prijestolnice prika-
zane u romanu. Unato¢ multikulturnom prikazu Barcelone u djelima koja se
analiziraju u ovom radu “i $arenim ljudima i krajolicima” (Alvarez Méndez 2002:
132), §to pak Natalia Alvarez Méndez smatra jednom od interpretacijskih mogu¢-
nosti urbanog prostora, iS¢itavajuci tekstove stjeCe se dojam da je rije¢ o zatvore-
nom, neprobojnom, isklju¢ivom gradu koji usprkos multietnickom karakteru ni
izbliza ne utjelovljuje kozmopolitski duh.

U potrazi za novim domom
Prema rije¢ima Gastona Bachelarda, kuca je nas kutak u svijetu (Bachelard
2000: 28). Ona u covjekovu Zivotu “odbija neizvjesnost, ona obilno nudi pro-

misljanje o postojanosti, neprekidnom trajanju. Covjek bi bez nje bio rasprseno
bice. Ona odrzava ¢ovjeka za trajanja stvarnih olujnih nepogoda, a i tijekom Zivot-
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nih nedaca. Ona je tijelo 1 dusa. Ona je prvi svijet ljudskog bi¢a” (Bachelard 2000:
30). Junaci romana Liscana, Navarro, El Hachmi i1 Yakovenko izgubili su dom, taj
“sustav slika koje ¢ovjeku daju valjane razloge za stabilnost ili privid stabilnosti”
(ibid.: 39). Kuc¢a zamisljena kao koncentrirano bice, objasnjava Bachelard, poziva
nas “na svijest o usrediStenju, postojanju sredista” (ibid.: 40). Likovi navedenih
romana nisu izgubili samo kucu, njezinu toplinu 1 zastitu, nego i svoje srediste, a
pritom nisu osigurali ono §to bi nazvali novim domom i novim srediStem, odnosno
smjeStaju se ili, tocnije receno, prisiljeni su smjestiti se na periferiju, kako je
zakljucila junakinja Najat El Hachmi.

Nedostatak kuce, njezina “materinstva”, koje takoder simbolizira nedostatak
terre madre, jasno se vidi u svim romanima koje ovdje analiziramo. Vladimir
pronalazi smjestaj u Starom gradu, u pansionu na Trgu Reial u ¢ije ime ¢ak ni
glavni lik nije siguran: “Pansion Tere ili Rosita ili tako nesto” (Liscano 2000: 117).
“Bezimenost” pansiona pojacava ¢injenicu prolaznosti tog nemjesta. Muskarac
koji docekuje goste vodi ga na drugi kat, “u memljiv sobi¢ak bez zraka, bez
sunceve svjetlosti” (ibid.). Referenca na neugodne mirise, uz onu vizualnu, stvara
sliku dekadentnog prostora koji se jo$ jednom sudara s toliko mnogo puta prefa-
briciranom slikom mediteranskoga grada. Zbog besparice, unato¢ tomu §to radi,
Vladimir nema izbora, pa odabire “boraviste” u srcu grada, na Trgu Reial koji
postaje epicentrom njegova zivota u Barceloni. Osim policajaca, 1 onih u odori 1
onih u civilnoj odje¢i, fizionomiju tog trga ¢ine najrazlicitiji likovi: turisti, raspa-
¢ivaci droge, ovisnici, pijanci, prostitutke, svodnici, ilegalni migranti, prosjaci
(ibid.: 118). Njihov opis koincidira sa stanovnistvom koje Zygmunt Bauman grubo
naziva “ljudskim otpadom™ ili, jo§ preciznije, otpadnicima ljudskoga roda (‘“vi-
Sak”, “nepotrebni ljudi”, to jest oni koji ili nisu Zeljeli biti prihvaceni ili ih se nije
zeljelo prihvatiti niti im dopustiti da ostanu) [...] (Bauman 2005: 16). Oni su,
navodi Bauman, posljedica modernizacije i nuspojava uvodenja reda, koje “dijelu
postojeceg stanovnistva dodjeljuje ulogu ‘izopcenika’, ‘neprikladnih’ ili ‘nepozelj-
nih’, te gospodarskog napretka (nemoguénosti napretka bez ponizavanja i uma-
njivanja vrijednosti nacina ‘zaradivanja za zivot’ koji su prije bili valjani 1 koji su
posljedi¢no oteli kruh iz usta onima koji se tako prehranjuju)” (ibid.). U tom se
kontekstu iSCitava izgradnja prostora u Barceloni kada se lik Liscanova romana
pocinje percipirati kao requeche, $to ne znaci samo “otpadak, visak ili balast, nego
sve to odjednom” (Liscano 2000: 184). Unutra$nji prostori Barcelone koje on ¢isti
(stanovi, ljekarna iz koje iznosi smece, teretana) progovaraju o gradu prepunom
prljavstine u najSirem moguc¢em smislu. S tim je usuglasen i onaj drugi identitet
pripovjedaca-lika Sto mu ga pridaje osjecaj da je drustveni otpad, da je metek. U
tom smislu £/ camino a ftaca, pri &emu autor tim naslovom odaje po¢ast ¢uvenoj
grckoj epopeji, najslavnijem spjevu o migraciji koji istovremeno poti¢e pro-
misljanje 1 reinterpretaciju, po€inje definicijom rije¢i metek, koja oznacava osobu
koju su u anti¢koj Grckoj smatrali dosljakom koji se “doselio u Atenu i nije ostva-
rio sva gradanska prava” (Liscano 2000). Prema rije¢ima Julije Kristeve u djelu
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Etrangers a nous-mémes (Stranci nama samima’), [...] gréki metek ulazi u ugo-
vorni odnos s Gradom [...] U suprotnosti s politickim ¢ovjekom i ratnikom koji su
gradani, pri ¢emu nije ono $to je danas radnik imigrant, metek je onaj koji “Zivi
pored”, “onaj koji je promijenio prebivaliSte” [...] NiZe je od gradanina, ali nije rob
[...] (Kristeva 1991: 67).

Vladimirova pri¢a i njegovo prizivanje pojma metek ukazuju na njegovu
ranjivost u ofima zakona 1 na njegovu marginaliziranost, kao bi¢a bez nacio-
nalnosti i porijekla, koji se rodio ve¢ tijekom njegova boravka u Svedskoj (Lisca-
no, 2000: 73), s ¢cime se ponovo suoc¢ava na granici, gdje pocinje predmnijevati da
Spanjolska zapravo nije zemlja republikanskih izgnanika kakvom ju je poznavao
u roditeljskom domu, ve¢ zemlja u kojoj su ga gledali jednako kao kad je stigao u
Stockholm, “kao da je ilegalni imigrant” (ibid.: 113), preciziraju¢i da je ne samo
ilegalni imigrant nego ujedno 1 metek, $to je polozaj koji smatra najgorim na
svijetu (ibid.). Metek, razjasnjava, nije dobrodosao u Europi jer je takvih ionako
ve¢ previse (ibid.: 114). Osim toga, metek kakvim ga smatra Liscano odgovara
onomu §to Bauman oznacava “ljudskim otpadom”, ¢iji pak poloZzaj u drustvu svodi
na objasnjenje da “biti viSkom znaci biti izliSan, nepotreban, izvan upotrebe —
neovisno o potrebama i uporabi u okviru pojma korisnosti i potrebe. Drugima nisi
potreban; snaci ¢e se jednako dobro, a mozda i bolje, bez tebe” (Bauman 2005: 24).
“Svaki vid prostornog oblikovanja predstavlja i istovremeno sadrzava utvrdeni
poredak ukljucivanja i isklju¢ivanja, odgovarajucih i neodgovaraju¢ih uporaba,
zabrana 1 dozvola, centara, periferija, usmjeravanja, osje¢aja za upravljanje, mogu-
¢ih 1 nemogucih pravaca”, zapaza Andrea Ostrov (2014: 11). A Barcelona u opisi-
ma Carlosa Liscana predstavljena je (ne)mjestima koja su udaljena od centra moci
1 vrtoglavo su duboko na dnu drustvene ljestvice.

Premda nema izgleda za uspjeh, Liscanov se lik ponekad bojazljivo nada da
¢e isplivati na povrSinu drustva, ali kao u pikarskom romanu, uvijek je prisiljen
vratiti se na periferiju. Otuda stalna uporaba rijeci kao $to su moje “mjesto” ili
“prostor” kada govori o Trgu Reial kao svom jedinom domu (c¢f. Liscano 2000:
206; 205). Postavsi jo§ samo jedan pojedinac na tom trgu, “poput tamosnjih
Gaudijevih uli¢nih svjetiljki” (ibid.: 209), smatra da se mora nekako snaci, a da
pritom ne hini da se samo onuda Sece, da ¢e mu uskoro biti bolje i da ¢e unajmiti
stan, sjesti za stol, rucati, poput turista, i ubrusom obrisati usne (ibid.). Simbolicka
aluzija na Gaudijeve uli¢ne svjetiljke na Trgu Reial, kao i osvijesteno promisljanje
0 njegovu mjestu u tom gradu naglasavaju razlicite strane drustveno segmentirane
Barcelone. Pripovjedac usporeduje izgon ilegalnih imigranata iz Starog grada uoci
Olimpijskih igara s povijes¢u Spanjolske, samo §to se ovaj put komunalni redari

7 Prijevod djela Etrangers a nous-mémes, autora Lea Rafolta, nalazi se u Leksikonu Marina DrZi¢a

(2010) pod natuknicom “Nakaza”.
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prave da su Cid Campeador (ibid.: 161), §to dodatno zamagljuje sliku katalonske
prijestolnice kao sjecista kultura. Olimpijske igre, pokrenute u anti¢koj Grckoj,
Odisej bez Itake kojoj bi se vratio, metek opisan kao antijunak, sve to su klasi¢ne
sastavnice ove izokrenute odiseje (cf. Castro 2000: 56) smjesStene u Barceloni, ¢ija
je gradska mapa premrezena linijama koje razdvajaju razlicite druStvene staleze,
bez nade da c¢e se sagraditi most koji bi premostio provaliju medu njima.

Barcelona, turisticka meka i1 kona¢no odrediSte migranata, u Ceniza en la
boca prikazana je kao dekor zasi¢en kontrastima u kojem jedan do drugog u
neujednac¢enom i diskriminiraju¢em drustvenom kontekstu obitavaju razli¢iti ljud-
ski krajolici. Junakinja romana Brende Navarro prezivljava u Barceloni kao njego-
vateljica starijih osoba. Povremeni poslovi ponekad znace i privremeni dom. Unu-
trasnji prostori u romanu, u odnosu na negostoljubiv vanjski prostor, ne pruzaju
sigurnost i toplinu (cf. Alvarez Méndez 2002: 216), nego Barcelonu prikazuju kao
nemilosrdan grad. Njezino je prvo boraviste u gradu soba koju dijeli s gospodom
koju ¢uva i koja neugodno vonja na prljavstinu jer se njezina obitelj o njoj ne brine.
Kao iu slucaju Liscana, olfaktivne reference pojacavaju neugodu u velikom gradu,
ne samo u odnosu na imigrantsku zajednicu nego u odnosu na sve ranjive skupine,
kao S$to su to starije osobe. Drugo radno mjesto smjesteno je u Ulici Aragd, u zgradi
bez prozora koja kod junakinje izaziva klaustrofobiju (Navarro 2024: 77). Vrlo
“stari, memljivi stanovi s ruznim i ki¢astim tapetama” (ibid.) slika su i prilika Spa-
njolske, prema misljenju protagonistice. “Ba$ $panjolski. Spanjolski stil” (ibid.).
Stan simboli¢no predstavlja drustvenu nejednakost: “Takav je bio stan u Ulici
Arag6. Pregrst povijesti, mnogo mrznje, mnogo buntovnisStva, ali nitko ni makac
otuda: obitelj je zivjela od bakina stana, Meksikanka ih je posluzivala, Sto radi
posljednjih petsto godina” (ibid.: 78). Ta junakinjina aluzija na ucinak stoljetne
Spanjolske kolonijalne politike i posljedicno na njezin polozaj u drustvu jos vise
dolazi do izrazaja kada joj se dodijeli soba bez prozora, uz objasnjenje obitelji da
¢e ionako stalno biti u dnevnom boravku s velikim prozorima gdje ¢e se brinuti o
baki.

Daria Kovalenko Petrova, glavni lik romana Margaryte Yakovenko, nema
dom. Nakon prekida ljubavne veze i odlaska iz stana u kojem je zivjela s partnerom
privremeno boravi u stanu svoje prijateljice Celije u multientickoj ¢etvrti El Raval.
Taj stan, taj “nedom”, taj prostor Barcelone koji je naslucen i1 sazdan razliitim
osjetilima, podudara se s junakinjinim unutarnjim svijetom. Ako Barcelona na
slusnoj razini ostavlja dojam kozmopolitskog 1 multikulturnog grada — u stanu
svoje prijateljice Cuje rije¢i na talijanskom, “pakistanskom”, filipinskom, en-
gleskom (Yakovenko 2022: 53) — vizualne aluzije, u skladu s Darijinim osje¢ajima,
daju naslutiti da Barcelona nije osobito gostoljubivo mjesto. Barcelona njezine
nutrine obojena je sivkastim svjetlom Sto se probija kroz prozor u El Ravalu i
obasjava siva procelja uprljana suncem. Istovremeno, pred turiste se postavlja voce
pod fluorescentnim svjetlom kako bi se “otjerale muhe” (ibid.), Sto pak ukazuje na
nasilnu izvjeStacenost grada u turisticke svrhe. Usred te buke, koju ne podnosi,
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Daria je silno usamljena, brine je gubitak tezine i kroni¢na bol u Zelucu (ibid.).
Podsje¢amo da je 1 nebo koje vidi junakinja Brende Navarro bijelosive boje. U
sluaju romana EI camino a Itaca zapazanja o vremenskim prilikama razotkrivaju
raspolozenje junaka, koje im je dijametralno suprotno: “Sunce sja, ali mene 1 dalje
boli” (Liscano 2000: 18). Navedene reference o odnosu raspoloZenja junaka i
vremenskih prilika razaraju uobicajenu, unaprijed zamisljenu sliku Barcelone kao
suncem obasjanog, sretnog mediteranskog grada.

Barcelona: onkraj turisticke slike grada

Barcelona se u knjizevnosti o imigraciji pojavljuje sa svim simbolima za
kojima zude turisti: sa svojim morem, svojom plazom, modernom umjetnoscu,
vrhunskim muzejima... Unato¢ tomu u tekstovima Ciji su junaci imigranti ti su
simboli uronjeni u njihovu grubu stvarnost. O tome svjedoce primjerice prisutnost
Gaudijevih djela u romanima koji tematiziraju imigraciju: Casa Batllo u Ceniza en
la boca i njegove uli¢ne svjetilike na Trgu Reial u EI camino a ltaca, ili Ulica
Avinyd, ¢ije je ime ovjekovjeCeno ¢uvenom Picassovom slikom, koja se opisuje
kao mjesto gdje zivi tridesetpetero Pakistanaca, sa Zenama i djecom, kad nisu na
ulici (Liscano 2000: 161). Tu je 1 Picassov muzej, jos jedno odrediste turistickog
hodocas¢a, u Ulici Montcada, “uvijek prekrcanoj turistima, plavokosim 1 visokim,
studentima punim snova” (ibid.: 235). Vladimir sjedi na tlu ispred muzeja, Sto
simoblizira njegovo mjesto u drustvu, i dolazi do zakljucka da mu je samo vazno
nabaviti hranu za taj dan i na¢i na¢in da ode iz Barcelone (ibid.: 235-236). Tako
prikazana u EI camino a Itaca, Barcelona se pojavljuje samo kao usputna stanica,
Sto nagovjestava 1 naslov romana. “Likovi hodaju, za §to im je potrebna staza.
Putuju, za $to im je potrebno prostranstvo, zemlja, mora, zrak. [...] Upravo je zbog
toga prostor naveden kao medij kojim se putnik krece. [...]”, razlaze Mieke Bal
(2009: 104). Unato¢ tomu “lik koji se krece prema cilju ne vidi potrebu sti¢i u drugi
prostor. U mnogim je putopisima kretanje cilj sam po sebi” (ibid.). Od tog se
kretanja “o¢ekuje da dovede do promjene, oslobodenja, introspekcije, mudrosti i
znanja” (ibid.). No “kretanje moze biti kruzno, lik se vra¢a na polazisnu tocku.
Prostor se tako pojavljuje kao labirint, kao neizvjesnost, kao klopka” (ibid.). U
Liscanovu romanu Vladimir krece na put u¢enja na kojem zakljuci samo to da je
metek i da je sreca zapravo neprestana potraga, zbog cega se i dalje mora izlagati
opasnostima (ibid.: 253). LiSen svoje Itake, onoga $to smatra svojim pravim do-
mom, napusta Barcelonu, grad propalih pokusaja da poleti, i vrac¢a se na prethodnu
postaju svog puta, u Stockholm.

Osim umjetni¢kih simbola koje traze turisti, u negativnom se kontekstu
pojavljuje 1 plaza. U Ceniza en la boca gospoda o kojoj se brine junakinja romana
savjetuje joj da ne ide na Barcelonetu jer ondje su samo turisti. Prema njezinu
misljenju, nijedna plaza u Barceloni nije dobra (Navarro 2024: 48-49). Malo
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poslije, nakon suZivota s partnerom iz Skotske koji je izbaci iz svog doma nakon
Sto dozna njezin pravi drustveni polozaj (slagala mu je da je na poslijediplomskom
studiju, a on ju je slucajno vidio kako dostavlja hranu u stan njegovih prijatelja),
odlazi preno¢iti na plazu, gdje se uSuljala medu pijane turiste 1 S¢ucurila uz njih
(ibid.: 77). U slu¢aju junakinje romana Desencajada modro more u Barceloni
kojem se Daria obrac¢a dok se kre¢e medu turistima umrljano je automobilima,
autocestom, betonom (cf. Mufioz Carrobles 2022: 262; Yakovenko 2022: 78). U
tom je opisu priroda zagusljiva kao i grad. Mufioz Carrobles istice dva katarzi¢na
trenutka u romanu. Prvi je dok se Daria odjevena kupa u moru, nakon cega ¢e
“meteorologija odigrati klju¢nu ulogu u procesu karakterizacije urbanog prostora
Barcelone povezanog s raspoloZenjem pripovjedacice-junakinje: kiSa poc¢ne pada-
ti, dolazi jesen i za Dariju viSe nema nepodnosljive vru¢ine” (Mufioz Carrobles
2022: 262). To oslobadajuce olaksanje iz prirode, ukljucujuci gromove (Yakoven-
ko 2022: 79), drugi je katarzi¢ni trenutak i1 poklapa se s Darijinom odlukom da se
vrati u domovinu. U¢inak sredstva za smirenje koje je popila otupi joj kognitivne
sposobnosti. Pomisao da nakon osam godina provedenih u njoj Barcelona zaslu-
zuje nekoliko suza za oprostaj (ibid.: 82) naglasava njezinu nerazrijeSenu ravno-
dusnost prema tom gradu. Junakinja osjeca nesto sli¢no onomu §to osjeca pripovje-
dacica u romanu Najat El Hachmi, da ju je grad izbacio prije nego §to je sama
otisla. Emotivan odnos izmedu nje i grada gotovo ne postoji. Ona i grad nisu pove-
zani, jedno su drugome potpuni stranci, pa pripovjedacica osje¢a da ga ne moze
traziti da joj oprosti §to ga nikada nije smatrala svojim domom. Zeli ga zamoliti da
joj oprosti, ponavlja to, ali ne moze mu se ispricati “Sto nije u stanju ne biti stran-
kinja u njemu” (ibid.).

Stoga uoce nije za¢udno Sto je samoca osjecaj koji povezuje likove tih roma-
na, a koji se opc¢enito smatra izvorom stresa i tugovanja imigranata koji pate od
Uliksova sindroma (cf. Achotegui 2014: 63). O tom sindromu govore Najat El
Hachmi u svom djelu Jo també soc catalana (I ja sam Katalonka, cf. El Hachmi
2010: 193) i Margaryta Yakovenko, ¢ija junakinja stalno osjeca da “smeta”. “Sme-
tam u ovoj kuéi. Smetan na ulici. Smetam kad sam sama” (Yakovenko 2022: 30).
Samoca joj raste polagano, neprestano, linja se i prilagoduje okolnostima: “Onda
kada sam bila strankinja i usamljena. Kada sam postala Spanjolkom, ali ipak ostala
usamljena. Kada nikada nisam prestala biti usamljena” (Yakovenko 2020: 30),
sazima Daria svoj Zivot u Spanjolskoj. Osim toga, shvaéa da imigracija mozZe biti
bolest, tugovanje, jer imigrant gubi svoj jezik, kulturu, identitet, prijatelje, obitelj,
status, gubi svoju zemlju i oplakuje krajolike i klimu (ibid.: 112). Ta bolest, zaklju-
cyje, zove se Uliksov sindrom, a “sazdana je od dubokog o¢ajanja i nezadovoljstva
zbog propalog migracijskog projekta, od percepcije da ¢eS uvijek biti stranac,
koliko god se integrira§ u zemlji” (ibid.). Shvaca da mit o Uliksu koji sanja o
povratku na Itaku — a njezin posjet rodnoj Itaki, Mariupolju, na koncu je neuspjeSan
— nije dovrsen, nije dokraja ispripovijedan jer nitko ne govori da se “Uliks ne zna
vratiti kuéi zato §to na cijelome svijetu viSe nema mjesta koje bi smatrao svojim
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domom” (ibid.: 113). “Domovina ¢e za izgnanike, emigrante i hodocasnike uvijek
biti put” (ibid.: 122), zakljuCuje na kraju romana. Nakon povratka u rodni grad ne
bi li rasula pepeo svog starijeg brata, junakinja romana Brende Navarro pita se:
“Sto se dogada s odgodenim snovima, sa snovima koji se nikada ne obistine jer ti
u glavi tutnji noéna mora koja ti ne dopusta da zaspis? Istrunu li, usmrde 1i se?
Mozda se S¢ucure, u trbuhu, poput teSkog kamena. Ili se pak rasplinu i preobraze
u crijeva koja noc¢u krule. Mekani jastuk ne pomaZe jer no¢na mora ne prestaje”
(Navarro 2022: 191).

Migracijsko iskustvo i u El camino a ltaca zavrava nekom vrstom bolesti,
osjecaja nepodnosljive samoce. Vladimir je u Barceloni katkad ¢eznuo za Stok-
holmskom zimom, tada bi dugo uz prozor “promisljao o tajni teSke samoce koja
vlada nasim zivotom” (Liscano 2000: 210). Prisjeca se da je uzasno kad ¢ovjek
shvati da je “obican predstavnik mnogobrojne vrste 1 da nema nade da ¢e ikada
uspostaviti osnovnu i istinsku komunikaciju” (Liscano 2000: 210). No prihvati li
¢ovjek da je usamljen zato Sto mu to govori neki unutarnji glas, tada vise nije
usamljen, nego u drustvu samoga sebe, promislja. “Tuga samoce je saznanje da jo$
nije pronasao taj unutarnji glas” (ibid.). A glavni lik to ne osvijesti u Stockholmu,
nego na Trgu Reial dok razmislja o svom Zivotu u Stockholmu (Liscano 2000:
210). Drustvena segregacija u Barceloni zbog koje se Vladimir osamljuje prika-
zana je referencama na predstavnike visokog gradanskog sloja i njihove Zene koji
dolaze na Trg Reial iz znatizelje, a potom se vracaju kuci “i spokojno gledaju
televizijske vijesti” (ibid.: 211), ali Vladimir bi im katkad u oku nazreo stravu 1
uzas zbog tog “zvjerinjaka” (ibid.), uobiCajene pojave na Rambli i Trgu Reial.
Rije¢ koju pripovjedac upotrebljava da oznaci prostor u kojem zivi i zajednicu s
kojom dijeli taj prostor zasi¢ena je simbolizmom: metek, koji se u Barceloni
opisanoj u Liscanovu romanu identificira s ilegalnom imigracijom, zivi svoj Zivot
izmedu metaforickih reSetaka i cudenja Barcelonnaca.

Kratke zavrSne misli

Jedno od glavnih istrazivackih pitanja u ovom radu odnosi se na tijesan
meduodnos prostora, razoCaranja migrantskim iskustvom i perspektive glavnih
likova u knjizevnom prikazu Barcelone. Taj odnos odituje se putem brojnih
referenci na nemjesta kojima se kre¢u junaci djela Najat El Hachmi, Carlosa
Liscana, Brende Navarro i Margaryte Yakovenko i putem kojih se iscrtava knjizev-
na mapa grada. Ti neidentitarni prostori ukazuju na njihov osjecaj nepripadnosti,
otudenosti 1 samoc¢e u gradu c¢ija ih centrifugalna sila kontinuirano izbacuje na
margine. Osobit naglasak u analizi stavljen je na poetiku nemjesta koja se kon-
struiraju putem senzorijalnih elemenata, u prvom redu olfaktivnih referenci ne-
ugodnog karaktera, Sto je i najve¢i doprinos ovog istrazivanja interpretaciji
urbanog iskustva migranata u analiziranom barcelonskom korpusu. Prikaz te nego-
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stoljubive 1 okrutne Barcelone upucuje na druStvenu segregaciju i inferiorni polo-
7aj imigranta te se suprotstavlja stereotipnoj slici mediteranskog turistickog odre-
dista prirodnih ljepota 1 bogate kulturne bastine. Tako je glavni katalonski grad kao
dekor migrantskog iskustva prikazan dvojno. U romanima se razdvaja Barcelona
za turiste 1 Barcelona za imigrante te Barcelona kao plod maste potaknute Citanjem
knjizevnih djela i Barcelona kao grad grube administrativne stvarnosti. Nedostatak
emotivnog odnosa dosljaka s Barcelonom uslijed prekarnosti njihovih prilika te
nedostupnosti atrakcija grada, koji onako izvanredno privlacan i lijep okrece leda
imigrantu, preplavljuje junake romana osjecajem usamljenosti koji oni projiciraju
na gradski krajolik referencama o vremenskim prilikama. Te reference pruzaju
uvid u njihovu nutrinu, koja se sudara s gradom raznolikih lica od kojih se mnoga
ne vide u knjizevnom prikazu Barcelone u kontekstu suvremenih migracija.
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SUMMARY

A PORTRAIT OF BARCELONA IN THE LITERATURE ABOUT MODERN
MIGRATION

The objective of this essay is to analyse the space of the city of Barcelona in
novels that revolve around migratory experiences written by authors of different
backgrounds. For this purpose, the works of Carlos Liscano (Uruguay), Najat El
Hachmi (Morocco), Brenda Navarro (Mexico), and Margaryta Yakovenko
(Ukraine) have been selected. The readings show how the literary portrait of the
urban landscape is conditioned by the experience of the main characters and the
dichotomy of non-place/home, multiculturalism/exclusivity, the Barcelona of the
lowest social strata and the Barcelona for tourists. Furthermore, it relies on sensory
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references and on the analysis of the interrelationship between expectations of mi-
gration, characterized by loneliness and marginalization, and the multilayered ex-
perience of the city described in these texts.

Key words: Barcelona, literary space, the novel of modern migration, narrative
strategies
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