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SAZETAK

Pazinska zvona skladba je za simfonijski orkestar iz kasne
skladateljske faze Slavka Zlati¢a. Stilski pluralisticko dvadeseto stoljec¢e
ostavilo je traga i na Zlati¢evu stvaralastvu, sto je vidljivo ne tek u samim
skladateljskim postupcima vec i u novom, svjezem i specificnom tretmanu
istarskoga modusa. Zlati¢ ga preispituje kako bi dosao do saznanja koliku
zvuénu nadogradnju moze podnijeti, a da ostane zvu¢no prepoznatljiv.
Potpuni raskid s istarskim molom, durski kvintakordi na neodredenoj
tonalnoj osnovi, spoj dviju simetri¢nih ljestvica razli¢itih tonalnih tezista,
bimodalnost, cjelostepena ljestvica, interpolacija kromatike u istarski
modus; sve su to postupci koje u Zlati¢evu slu¢aju mozemo staviti pod
zajednicki nazivnik ,eksperimenta®, shvacajuci, naravno, taj pojam vrlo
uvjetno. Iako su poneki dijelovi skladbe na samoj ivici ekspresionizma,
nota finalis je i dalje ¢vrsto uporiSte arhai¢noga izvora i izricaja, a
izmedu tih uporista pojavljuje se slobodna glazbena tekstura obiljezena
karakteristikama tradicijske glazbe, koje su vise ili manje slusno uocljive,
ovisno o razradi tematskoga materijala. Postupci razgradnje tonaliteta i
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isticanja kolorita stoje u uzro¢no-posljedi¢noj vezi; oni nikada nisu samima
sebi svrha, ve¢ proizlaze iz skladateljeve teznje da $to snaznije prizove duh
istarskoga folklornog izraza.

Klju¢ne rijeci: Slavko Zlati¢, harmonija, istarski modus, modalnost,
tonski niz

uvoD

Skladatelj, dirigent i pedagog Slavko Zlati¢ mnogostruko je zaduzio
istarsku glazbenu sredinu’, desetlje¢ima promic¢uci istarsku tradicijsku
glazbu, piSu¢i mnoga svoja djela u njezinu duhu, odgojivsi niz mladih
glazbenika kojima je prenosio naklonost prema regionalnom glazbenom
nasljedu. Tradicijska glazba Istre bila mu je neiscrpan izvor inspiracije —
kako u vlastitim skladbama, tako i u programima orkestara i zborova koje
je vodio, uvijek isti¢u¢i njezinu jedinstvenost. Kao pedagog predavao je to
nasljede generacijama ucenika, a kao istraziva¢ i melograf neumorno je
radio na dokumentiranju i o¢uvanju glazbenoga (i $ireg kulturnog) blaga
svojih predaka.

Njegov opus obuhvaca prije svega manje forme: zborska djela,
pjesme za solo glas i klavir, scensku glazbu te komorne i kratke orkestralne
skladbe. Kroz skladbe i drustveni i znanstveni rad neumorno je promicao
oc¢uvanje tradicije, posebno istarskoga folklora, koji je stilizirao u vlastitim
djelima poput Pazinskih zvona, skladbi ¢iju analizu donosimo u ovome
radu.

1. EKSPERIMENT | TRADICIJA: ANALIZA SKLADBE
PAZINSKA ZVONA

Pazinska zvona za simfonijski orkestar i magnetofonsku vrpcu
praizvedena su u prosincu 1975. To je djelo prvotno bilo zamisljeno kao
trostavacni ciklus koji je trebao nositi naslove ,,Vivos voco®, ,,Mortuos

[1] Vi$e o zivotu i radnim angazmanima Slavka Zlati¢a vidi u: Tomasek, A., Slavko Zlati¢ - kronika
Zivota i rada, Narodno sveucili§te Pore¢ — Centar za kulturu, Poreé, 1985.
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plango®i,,Fulmina frango“?, no budu¢i da drugi i tre¢i stavak nikada nisu
napisani, ,Vivos voco“ danas poznajemo pod nazivom Pazinska zvona. O
Zlati¢evoj namjeri da napise trostavaénu simfonijsku suitu svjedo¢i pismo'*!
izvr$nom odboru skupstine republicke SIZ-e (samoupravne interesne
zajednice, op. aut.) u oblasti kulture, u kojem tom kompozicijom aplicira
na 3. natjecaj za sufinanciranje glazbenih djela. Iz pisma je razvidno da je
kompletni idejni koncept skladbe bio razraden jer Zlati¢ navodi trajanje
svakoga stavka ponaosob - prvi je stavak trebao trajati 6 minuta, drugi 4,
a tre¢i 3 minute. Takoder navodi da magnetofonska vrpca sadrzi ,snimak
zvuka tridesetak zvona $to se nalaze u Etnografskom muzeju Istre u Pazinu®
te izjavljuje kako ¢e drugi i tre¢i stavak dovrsiti poc¢etkom 1976. Djelo nije
dovrsio zbog brojnih drustvenih i inih obaveza te smo zbog toga nazalost
ostali zakinuti za daljnji uvid u orkestralno stvaralastvo Zlati¢eve pozne
faze!". Bilo bi neizmjerno korisno (kako za cjelovitu spoznaju, tako i za
vrijednosnu evaluaciju Zlati¢eva opusa) vidjeti kako je stoljece glazbenih
apstrakcija, koje je proteklo u znaku eksperimenata, utjecalo na njegov
umjetnicki senzibilitet. I usprkos tomu $to nikada nije bilo toliko korjenitih
prevrata u glazbenoj umjetnosti, promatrajuci tu fazu kroz prizmu
Pazinskih zvona, dolazimo do zakljucka da Zlati¢ ne odstupa mnogo od
zacrtanoga puta ocuvanja istarsko-primorskih folklornih idioma. Ipak,
govored¢i u okviru Zlaticeva opusa, viSe su nego primjetni inovatorski
postupci kojima ova kompozicija poprima status njegova najradikalnijeg
i najsuvremenijeg djela. O njegovoj se glazbi, dakako, te§ko moze govoriti
kao o ,,modernoj“ ili ,,suvremenoj“ u kontekstu europske (a i hrvatske!)
glazbene scene 1975. godine jer su dotad ve¢ prevladali brojni avangardni

[2] Rijec je o inskripcijama na crkvenim zvonima, no ne tako ¢estim i uobic¢ajenim. Margarete
Schilling u monografiji o povijesti europskih zvona navodi da su se koristili, ali nikada sva tri na
istom mjestu. Vise u: Schilling, M., Glocken - gestalt, klangen und zier, VEB Verlang der Kunst,
Dresden, 1988.

[3] Pismo je datirano 14. veljace 1976. godine, a ¢uva se u Drzavnom arhivu u Pazinu (HR-DAPA-829
Slavko Zlati¢). Zlati¢ takoder navodi i datum izvedbe (17. prosinca 1975.) te izvodace (Zagrebacki
simfonicari RTZ, dirigent Milan Horvat).

[4] Od 1968. (godina nastanka Grude motovunske) ostatak Zlaticeva opusa ¢ine uglavnom manje
zborske i instrumentalne kompozicije.

[5] Usporedbe radi, skladatelj Natko Dev¢i¢ u atonalnoj Fibuli za dva orkestra (1967) serijalnim
postupcima tretira istarsko-primorsku folklornu gradu, koja je prepoznatljiva samo analitickim
putem. Vise o tome u: Gligo, N., Varijacije razvojnog kontinuiteta: skladatelj Natko Dev¢i¢, MIC,
Zagreb, 1985, pp. 63-71.

23



Studia Polensia, 14, 2025.

pravci i estetski radikalniji pristupi, dok njegova glazbena misao ostaje
izvan tih dominantnih tokova. No u slu¢aju kada zasebno promatramo
Zlati¢evo stvaralastvo, taj je termin vi$e nego opravdan. Zlati¢ djeluje
unutar vlastitoga glazbenog mikrokozmosa i njegova je permanentna
zelja za o¢uvanjem i predstavljanjem ove specifi¢ne glazbe (sa svim svojim
»izvornim® karakteristikama, koje moraju biti slusno prepoznatljive)
uvijek bila jedna od osnovnih pokretackih snaga njegova stvaralastva, jer
ta nam glazba dolazi s podrudja ¢ija umjetnicka glazbena bastina nema
dugu povijest poput velikih europskih glazbenih nacija. U tom smislu on
dosljedno provodi svjetonazor svojega ucitelja i mentora Ivana Matetica-
Ronjgova te se od samih pocetaka umjetnickoga djelovanja svrstava medu
skladatelje koji se radije nadovezuju na postojece tradicije, za razliku od
onih koji istrazuju jo$ neotkrivena podru¢ja zvuka.

Takvo se oslanjanje na tradiciju odnosi djelomi¢no i na formu;
ona se odnosi na trodijelnost kao poveznicu s glazbenom proslos¢u, no
umjesto uobicajenoga klasi¢no-romantickog trodijelnog ABA oblika s
kontrastiraju¢im A i B dijelom, u Pazinskim zvonima nailazimo na kontrast
tijekom sva tri razli¢ita odsjeka!®. Odsustvo reprize u kompoziciji glazbena
je osobina dvadesetoga stoljec¢a, dok je upotreba odredenih motivickih
struktura koje se provlace kroz djelo veza s glazbenom tradicijom. Uzmemo
li u obzir nedostatak klasi¢nih tonalnih odnosa (T - D - SD i sl.), primorani
smo odrediti formu na temelju izmjena i struktura tematskoga materijala, a
istodobno pri tome ne smijemo zaboraviti da se radi o ,asocijativnoj glazbi®
koja se temelji na ,,nekoj izvanglazbenoj asocijaciji“""\. Prvi dio (A, 1. - 39.
takta) karakterizira unisono s fanfarskom melodijom truba, da bi u 31.
taktu nastupio tranzicijski odsjek koji nas odvodi u B dio (39. - 75. takta)
neobic¢ne trodijelnosti. On se sastoji od dva tematska materijala (39. - 44.
i 44. - 49. takta), dok zasebni trec¢i dio pripada zvonima s magnetofonske
vrpce (69. - 75. takta) koji dobivenim prostorom'® jasno daju do znanja da

[6] ,Postoji, medutim, prili¢an broj od trodijelnih do $estodijelnih kompozicija koje nisu izgradene
u suglasju s konvencionalnim dvodijelnim, trodijelnim, ili petodijelnim prototipovima. One
pripadaju opcoj kategoriji slobodne ili otvorene forme. To ne znaci da takvi radovi nemaju forme,
nego samo da je jedinstvena, a ne predodredena forma strukturalna podloga kompozicije.“ Stein,
L., Structure & style - the study and analysis of musical forms, Summy-Birchard Inc., Miami,
1979, cit. a p. 77.

[7] Ibidem, cit. a p. 245.

[8] Na tonskoj snimci taj ,solo“ crkvenih zvona traje punu minutu, §to u odnosu na petominutnu
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ovdje nisu samo kao odredeni dodatak glazbi®, ve¢ ravnopravno sudjeluju u
njezinoj sustini. Treci dio (C, 75. - 98. takta) sastavljen je od istoga tematskog
materijala s reminiscencijom na B dio upotrebom grade iz dva dvotakta
koji nalazimo od 39. do 44. takta. Promatrajuci djelo u cjelini, svakako se
ne moze zanijekati sloboda forme i fragmentarnost koja je kao posljedica
otklona od zadanih oblika ovdje vrlo izrazena. Ta nesputanost takoder
ovisi i 0 samoj autorovoj ideji i konceptu postupka gradenja kompozicije,
koja u ovom slucaju posjeduje neke karakteristike tonskoga slikanja, unato¢
tome Sto Zlati¢ nije ostavio nikakav program. I iako Pazinska zvona nisu

programno djelo!"”!

, ipak posjeduju neke elemente programnosti zbog kojih
ga mozemo opisati kao asocijativno ili narativno!!.

Kako u formalnom, tako i u melodijskom pogledu Zlati¢ odstupa od
osnovnih parametara grade istarsko-primorske melodike. Teziste djela vise
nije na melodiji, kao $to je to uglavnom bio sluc¢aj u njegovom prethodnom
stvarala$tvu, ve¢ je primjetan iznenaduju¢i odmak od te osnovne
karakteristike istarsko-primorskoga muziciranja (a i, mozemo slobodno
zakljuciti, jedne od osnovnih karakteristika Zlati¢eva opusa). Tvrdnja
da je to Zlati¢evo najradikalnije djelo ima svoje uporiste u melodijskim
karakteristikama jer, nije pogres$no reci da je jedina tipicna (po uzoru na

kompozicijudovoljno govori o njihovoj vaznosti. Nosa¢ zvuka Slavko Zlati¢ iz edicije Ars et vita,
Best music, Zagreb, 1999, disc 2.

[9] Umetanje tonskih snimaka u simfonijsko djelo nije novost; prvi takav primjer nalazimo u
kompoziciji Pini di Roma Ottorina Respighija iz 1924. godine, u kojoj autor na samom kraju
treceg stavka (I pini del Gianicolo) naznacuje u partituri snimku pjeva slavuja, koja treba biti
pustena s gramofonske ploce. I dok je Respighijev postupak interesantna dosjetka, kod Zlati¢a
zvona postaju integralni dio zvucne slike. Takoder treba re¢i da ova praksa nije zapostavljena
tijekom dvadesetoga stoljeca; kao primjer spomenut ¢emo Double sextet Stevea Raicha iz 2006.
godine u kojoj jednaku vaznost imaju tonska snimka i glazbenici koji uz nju izvode kompoziciju
uzivo.

[10] ,U Sirem smislu, svako je glazbeno djelo s nekim tipom izvanglazbene asocijacije programsko. U

uzem smislu, prava programna glazba postoji samo kada se forma i sadrzaj razviju iz programa,

ili su zavisni o njemu.” Stein, L., Structure & style — the study and analysis of musical forms,

Summy-Birchard Inc., Miami, 1979, p. 172.

»Glazba... narativnog djela postize programatski efekt putem asocijacije i sugestije. Glazba ima

svoju semantiku, koja komunicira putem rasporedenog zvuka u vremenu, a ne programatskim

objasnjenjima. Programske moguénosti postoje u instrumentalnoj glazbi jer osjecaji, raspolozenja

i emocije evocirani u kombinacijama i slijedovima zvukova mogu biti povezane s osje¢ajima,

raspolozenjima ili emocijama izazvanima odredenim izvanglazbenim asocijacijama. Oni takoder

mogu biti povezani s tisu¢u drugih asocijacija...“ Ibidem, cit. a p. 172.

[11
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narodnu) melodija u Pazinskim zvonima ona koju donose trube na pocetku

kompozicije:
Primjer 1
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Od 7. takta nadalje, nakon uvoda crkvenih zvona, nalazimo
orkestarski unisono koji je podijeljen u cetiri dijela; pocevsi od tona cis,
svaki novi dio donosi unisono frazu za pola tona vise (cis - d — es - e)
po nacelu malointervalskih pomaka. Iznad njih odvija se gornja trubacka
melodija fanfarskoga, svecarskoga ugodaja koja je gradena na temelju
strukture simetri¢ne ljestvice i koja slijedi orkestarske unisono pomake.
Svakim nastupom tema dozivljava prosirenja, kako ritmicka, tako i
melodijska. I iako ne zadovoljava sve uobi¢ajene melodijske parametre
(npr. tema nije donesena u dvoglasju, nema modulativnoga iskliznuc¢a
za malu sekundu nize itd.), zanimljiv je nacin na koji Zlati¢ zapocinje
kompoziciju. Za sam pocetak on odabire elemente koji se nalaze na samom
kraju narodnih napjeva: karakteristi¢ni unisono i melodijsku figuraciju
(tj. improvizaciju) kojom sviraci rozenica znaju vrlo Cesto zavrsiti pjesmu
nakon nastupa i u tijeku trajanja zavr$noga unisona’?. Sve Cetiri gornje

[12] Radi se o ,uljep$avanju” zavr§noga unisona u uglavnom instrumentalnoj narodnoj glazbi,
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teme (a narocito Cetvrta) stilizirane su verzije takvoga nacina tradicijske
svirke. Upotreba intervalskoga pomaka male terce, na temelju kojega je
strukturirana gornja tema, kulminirat ¢e u trecem dijelu kompozicije, iz
kojega donosimo karakteristi¢cnu frazu (78. - 85. takta):
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Opseg melodija koje su strukturirane iz grade istarskoga modusa i
koji vrlo ¢esto znacajno premasuje opseg heksakorda narodnoga tipa vise
nije novost, no svakako jest to §to fraza zavrsSava intervalom male terce,
a ne uobicajenim pomakom u unisono ili oktavu. Vidjet ¢emo da je to
mjesto harmonizirano durskim kvintakordom, a gore navedeni primjer
samo je kontrapunktski uvod u finale stavka, koji svojim slunim dojmom
znacajno odudara (a isto se odnosi i na sredisnji dio kompozicije) od onoga
na $to smo navikli slusajuci Zlati¢eva prethodna djela. Takoder, sve ostale
melodijske i kontrapunktske linije koje nalazimo u stavku dobivaju svoj
puni smisao tek kada u analiticki proces uklju¢imo i harmoniju, koja je
svakako dominantna glazbena komponenta Pazinskih zvona.

naro¢ito u plesnim kompozicijama kao $to su mantinjada ili balun. Upotreba takve figuracije u
potpunosti je proizvoljna i ovisi o svakom svira¢u ponaosob.
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Primjer 3 zapocinje samim krajem orkestarskoga unisona (ton e).
Na trecoj dobi 31. takta nalazimo odsjek gotovo u cijelosti strukturiran od
tonova cjelostepene ljestvice, koji uglavnom traje do 36. takta. Cjelostepena
je ljestvica ovdje kao ociti kontrast prethodnom unisonu, narocito u
ovakvom obliku lanca dominantnih peterozvuka s pove¢anom kvintom. Ta
ljestvica nije novost u glazbi inspiriranoj istarsko-primorskim folklorom;
znao ju je koristiti i Ivan Mateti¢-Ronjgov (npr. u skladbi za klavir i bas
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Galiotova pesan), a njezina uporaba temelji se na sli¢nosti s najtipi¢nijim
sistarskim® viSezvukom - dominantnim septakordom sa smanjenom
kvintom. Treba reci da takve cjelostepene dominante imaju (u tonalnom
smislu) puno veci efekt kada se pojave npr. u kadenci pred tonikom, dok
je u ovom slucaju rezultat nizanja dominantnih nonakorda s pove¢anom
kvintom onoliko tonalan koliko i koloristicki, s obzirom na to da je nizanje
dominantnih suzvuka (teoretsko-skladateljska stecevina klasi¢noga i
narocito romanti¢noga razdoblja) ovdje donesena u zasjenjenom obliku
s pomocu niza ,alteriranih“ akorada. Na trec¢oj dobi 33. takta nalazimo
obrat dominantnoga cetverozvuka sa smanjenom kvintom (enharmonijski)
a - cis - es - g za kojega, poznajemo li Zlati¢ev nacin razmisljanja, mozemo
pretpostaviti njegovo rjesenje u neki akord kojemu ¢e temeljni ton biti gis.
Ton gis zaista nalazimo u basu'®, no temeljni je oblik ovoga akorda cis -
eis — g - gis - h, tj. to je dominantni cetverozvuk s disalteriranom kvintom,
istovremeno ¢istom i smanjenom. Povuc¢emo li analogiju na (moguce, tj.
oc¢ekivano) prijasnje rjeSenje, ovoga puta pretpostavljamo rjesenje u akord
s temeljnim tonom c. Medutim, prije toga, u 35. taktu nastupa melodijski
cjelostepeni niz u gudacima, harmoniziran svim tonovima cjelostepene
liestvice f - g — a - h - cis - dis. Ovom ljestvi¢nom nizu Zlati¢ dodaje jo$ i
ton as, pa tako na prvoj dobi 36. takta formira harmoniju es - g - h - des
- f - as - a (povecani Sesterozvuk s malom septimom i disalteriranom
undecimom), koju po analogiji na spoj III - I u harmonijskom molu rjesava
u unisono ¢ na tre¢oj dobi 36. takta. Osim melodijski, (imitacija motiva
male terce kroz dionice flaute, oboe, klarineta, fagota te gudaca u taktu 38)
ovakvim spojem harmonija Zlati¢ dodatno potencira interval male terce
kao specifikum istarsko-primorske narodne glazbe. Pojavom tona ais na
Cetvrtoj dobi 38. takta koji s tonom c¢ formira interval smanjene terce, dolazi
u 39. taktu do kadenciranja u toniku h.

[13] Takvim se ,,romanti¢arskim® progresijama i meduakordskim vezama Zlati¢ sluzi jo$ od svojih
ranih skladateljskih dana; vidi npr. vrlo sli¢no rjesenje u kompoziciji Tuzna mladost moja iz
1934. godine, takt 10., 2. i 3. doba.
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Ostinatom u violoncelima i kontrabasima ton h postaje tonalni
centar u odsjeku u kojem trube donose niz paralelnih durskih kvintakorda,
a poveznice s istarsko-primorskim idiomima vidljive su samo analitickim
putem. Ti se kvintakordi u prva dva takta kre¢u po tonovima simetri¢ne
ljestvice uz pomake ne vece od male terce, dok u tre¢em i cetvrtom taktu
od bilo koje linije (npr. gledamo li samo njihov najnizi ton) mozemo
sastaviti kromatsku ljestvicu, i to od tonova des do g silazno. Podrijetlo
postupka harmoniziranja simetri¢ne ljestvice durskim kvintakordima
ima osnovu u sli¢nim postupcima koji su bili tipi¢ni u ruskoj glazbi XIX.
stoljeca, kada se svaki drugi ton simetri¢ne ljestvice harmonizirao durskim
kvintakordom udaljenim za malu tercu od prethodnoga. Mozemo reci
da su paralelni durski kvintakordi kod Zlati¢a samo varijacija nacina
koristenja simetri¢ne ljestvice u djelima ruskih romanticara, posebice
Rimski-Korsakova!'®. Taj je koloristi¢ki efekt dodatno podcrtan gudackom
sekcijom u kojoj se istovremeno malointervalskim (gotovo kromatskim)
pomacima postepeno formiraju takoder paralelni durski kvintakordi sa
smanjenom kvintom, pocevsi od fis — ais — ¢ na Cetvrtoj dobi 41. takta,
do zavr$nog h - dis - f na prvoj dobi 44. takta. Istovremeno s potonjim
zapocinje i novi odsjek u kojemu je znac¢ajno primjetan upliv kromatike
u istarski modus. Dvije oboe donose slobodno polifono dvoglasje gdje je
na djelu spoj simetri¢ne (I oboa - 45. takt, II oboa - 44. takt) i kromatske
ljestvice (I oboa — 44. takt, II oboa - 45. takt). Kromatska obogacenost
kontrapunktskih linija pruza mogu¢nost vjerne stilizacije svirke rozenica,
$to je Zlati¢u najvjerojatnije bila i namjera. Upotreba dva uzastopna
polustepena, koja je u nekim prijasnjim kompozicijama bila sporadi¢na
pojava, dobila je na ovome mjestu puno $iru primjenu jer pruza znatno vece
mogucnosti za dvoglasje koje ne karakterizira samo intervalski razmak
male terce (ili velike sekste) izmedu dionica. Izbor je sada, naravno, mnogo
§iri, a od skladateljeva odabira intervala ovisi i stupanj stilizacije i ,istarske®
zvucnosti. Tako na primjer u 45. taktu izmedu dionica I i IT oboe nalazimo

[14] ,,...smisljeni su novi nacini kojima bi se tonalni centar pojasnio slusatelju. U osnovi, te metode
uspostavljaju toniku izri¢itom tvrdnjom - tj. kroz upotrebu neprestanog ponavljanja, povratka,
pedalnog tona, ostinata, akcenta,... i sli¢cnim tehnikama kojima se privlaci slusateljeva paznja na
osobiti ton.“ Kostka, S., Materials and techniques of twentieth - century music, Pearson Prentice
Hall, New Jersey, 2006, cit. a p. 102.

[15] Vidi viSe o tome u: Mihajlovi¢, M., Skrjabinov modus, Beograd, 1978, p. 32.
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ovaj slijed intervala: sm3 - sm3 - m3 - v2 - v2 - v3 - pov2 - pov2. Osim
velike terce, to su tipi¢ni intervali istarsko-primorskoga tonskog niza, koji
su upotrijebljeni na neoubicajen nacin. Sli¢na je situacija i od 46. do 48.
takta, kada kontrapunktske linije preuzimaju klarinet i prvi rog u neznatno
variranoj i pro$irenoj varijanti dvoglasja koje su prethodno donijele
oboe. Tonalni centar koji sugeriraju gudaci jest g, koji je nastupio nakon
smanjenoga terckvartakorda bez sekste c - es - fis na ¢etvrtoj dobi 45. takta,
$to nam dokazuje da su tonalno-funkcionalni odnosi u kadenciraju¢im
pomacima jo$ uvijek ¢esto zastupljeni. Isto se odnosi i na zadnju osminku
48. takta, gdje nas obrat cetverozvuka d - fis - a - ¢ (po analogiji povecani
kvintsekstakord - tonika) odvodi na novu toniku cis u sljede¢em taktu.
Taj kadenciraju¢i pomak treba uvjetno shvatiti s obzirom na ton g u
basu i njegov polarni odnos s tonom cis. Nadalje, 50. takt donosi nam
skracenu varijantu trubackih paralelnih kvintakorda s nesto drukc¢ijim,
ali opet karakteristicnim harmonijama (obrati durskoga kvintakorda sa
smanjenom kvintom, obrat dominantnoga septakorda i dr.) u gudackoj
sekciji. Zanimljiv je kadenciraju¢i pomak koji nas odvodi u dio in ¢; na
¢etvrtoj dobi gudaci donose akord cis - es - g - a, $to je obrat dominantnoga
¢etverozvuka koji u ovom trenutku nema dominantnu funkciju u odnosu na
njegovo razrjesenje. Kao tonalno-funkcionalni odnos mogao bi se shvatiti
kvintakord u trubama f - a - ¢, koji se rjesava u dominantni cetverozvuk s
disalteriranom kvintom (enh.) ¢ - e - fis - g — b, no i to bi onda bila plagalna
kadencal®, §to je netipi¢no za Zlati¢a. Nakon kratke reminiscencije na
prethodno opisano slobodno polifono dvoglasje, u 54. taktu prvi put slijedi
pasaz koji poc¢inje malotercnim dvoglasjem, no i ono vrlo brzo prerasta u
(slusno) niz paralelnih smanjenih kvartsekstakorda. Uzgred, iako tipi¢ni
derivati istarskoga modusa, paralelni akordi smanjene strukture vrlo su
rijetka pojava u Zlati¢evoj glazbi zbog opravdanoga straha od zapadanja
u jednoli¢nost i manirizam. Takvi brzi i kratki pasazi pravo su mjesto za
njihovu primjenu. Taj niz zavrsava polarnim odnosom izmedu akorada ¢
- e-g-bi(ponovno) disalteriranoga dominantnog ¢etverozvuka s ¢istom
i smanjenom kvintom fis - ais — ¢ - cis - e.

[16] Kao i, uostalom, kada bismo uzeli u obzir cijeli akord na ovom mjestu (f-a - ¢ - cis - es - g),
dominantni ¢etverozvuk s disalteriranom kvintom.
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U Primjeru 5 donosimo sam kraj kompozicije gdje je u prvom planu

melodijski motiv male terce koji se proteze kroz cijelo djelo, na kojemu
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Zlati¢ gradi cijeli zavr$ni odsjek pa tako objedinjuje cjelinu. Takt 80. donosi
istarski modus bez jasnoga tonalnog uporista, a cijeli uvodni dio do 85.
takta karakterizira poigravanje s motivom male terce kroz gotovo sve
instrumentalne skupine. Asocijaciju na narodnu glazbu uo¢avamo pojavom
basovog tona ¢ (u dionicama trombona, tube, violoncela i kontrabasa),
koji u 85. taktu silazi na ton h, po uzoru na modulativno iskliznuce za
malu sekundu nize u narodnim napjevima. Iako o¢ekujemo da zavrsetak
jednoga odsjeka i pocetak drugoga bude poprac¢en uobicajenim istarsko-
primorskim karakteristikama, ovdje to nije slucaj, jer je zavrsetak tercnoga
dvoglasja harmoniziran durskim kvintakordom ¢ - e - g i to u istom
trenutku kada basova dionica silazi na ton 4 koji ima ulogu lezecega basa
do samih zavrsnih taktova. U 85. taktu zapoc¢inje kulminacija'” skladbe
upotrebom motiva paralelnih kvintakorda u limenim puhacima. I opet je
rije¢ o malointervalskim pomacima (u svim dionicama), medu kojima su
spomenuti kvintakord ¢ - e - g stoji u frigijskom vertikalnom odnosu na
pedal /1 u basu, pa na temelju tog akorda kojemu gravitiraju limeni puhaci
mozemo odrediti tonalno teziste do kraja skladbe. Paralelni se kvintakordi
krecu po tonovima istarskoga modusa in ¢, no samo ako pratimo liniju
temeljnih tonova; uzmemo li pratiti tercu ili kvintu, situacija se mijenja
jer se svi tonovi krecu u identi¢nim intervalskim pomacima. Uzmemo li
u obzir jo$ i dionice gudaca i drvenih puhaca koji se kre¢u u kromatskim
pomacima i u intervalu velike sekste (po ocitom folklornom uzoru), jos
jedanput potvrdujemo tezu da su boja i zvucnost u ovoj stvaralackoj
fazi Zlati¢u puno vazniji od bilo kakvih ogranic¢avajucih funkcija, koje
zanemaruje ¢ak i u kadenciraju¢im pomacima. Kraj kompozicije takoder
je svojevrsni presedan — ve¢ klasi¢ni i uobi¢ajeni unisono izbjegnut je u
korist ve¢ spomenutoga vertikalnog frigijskog odnosa izmedu basa i gornjih

[17] U ovom je trenutku promjena jo$ naglasenija uvodenjem istarskoga modusa in ¢ koji zapocinje
intervalom velike sekunde, za razliku od prijagnjega modusa in b koji takoder zapocinje velikom
sekundom. Simetri¢ne su ljestvice identi¢ne u svojoj strukturi samo ako se nalaze na udaljenosti
male terce, $to ovdje nije slucaj. Drugim rije¢ima, simetri¢nu ljestvicu mozemo svesti na dvije
varijante — onu koja poc¢inje velikom sekundom i onu koja po¢inje malom sekundom. Sagradimo
li te dvije ljestvi¢ne varijante na istom pocetnom tonu, dobit ¢emo u konacnici njihovom
kombinacijom potpunu kromatsku ljestvicu. U gornjem primjeru te su ljestvice razli¢ite upravo
po strukturi, a ne po znacaju i gravitacijskoj snazi note finalis, ¢ija je uloga skoro pa zanemariva
zbog vrlo slobodne upotrebe istarskoga modusa.
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dionica. Mozda je tome razlog $to su trebala uslijediti jo$ dva stavka, no
unato¢ tomu rijec je za Zlati¢a o vrlo neuobic¢ajenom (mada i vrlo efektnom)
postupku. Sam finale donosi i ponovnu pojavu dionice crkvenih zvona,
koja se pridruzuju basovoj pedalnoj dionici. Treba napomenuti da kroz
cijelu skladbu dionicu crkvenih zvona Zlati¢ (priblizno) notira klasi¢cnom
notacijom, no njihova je funkcija iskljucivo koloristicka te se njihov utjecaj
u harmonijskom smislu ne moze uzeti u obzir s obzirom na njihovu (ne)
temperiranost.

2. ZAKLJUCAK

Da mogu¢nosti koje pruza istarsko-primorski tonski niz, kao i opce
karakteristike tradicionalnoga muziciranja, nisu ni priblizno iscrpljene,
pokazao je Slavko Zlati¢ u Pazinskim zvonima. Njegova skladba svjedoci o
tome koliko kreativan i nesputan duh moze dosegnuti u potrazi za novim
i svjezim nacinima izrazavanja glazbenih osobitosti koje su ga oblikovale.
Njegov je posao bio tim tezZi §to je zelio iskonske karakteristike narodnih
glazbenih idioma ostaviti prepoznatljivima, to je bio zadatak i cilj njegove
misije. Talentirani umjetnik kakav je bio, znao je da postoji velika razlika
izmedu istinskoga umjetnickog koncepta i larpurlartizma, kao Sto je
glazbenik u njemu znao da je granica izmedu inovativnosti i besmislenoga
eksperimentiranja vrlo tanka. Pazinska zvona sadrze dovoljnu dozu
tradicije, a istovremeno, kao protuteza, na djelu je propitivanje novih i
neuobicajenih nacdina transformacije te iste tradicije. Posljedica je tih
transformacija dovodenje folklornog uzora na granicu prepoznatljivosti, te
je u tom smislu zaista $teta $to Zlati¢ nije napisao i preostala dva planirana
stavka, koji bi mozda rasvijetlili krajnje dosege njegova inventivnog pristupa
i slobode u oblikovanju istarsko-primorskoga tonskog materijala.
Melodija je kao glavna komponenta narodne glazbe dozivjela najvece
promjene. Ovdje su melodijske linije (osim trubackog pocetka) u drugom
planu, $to je posljedica nesvakidasnjega nacina kojima ih Zlati¢ tretira.
Isticanje molskoga i frigijskoga trikorda prepustilo je mjesto slobodnoj
polifonoj obradi uz znacajan udjel kromatike, sto rezultira velikim brojem
»tijesnih“ intervala medu dionicama na ustrb uobicajenoga razmaka male
terce. Sto se ti¢e kromatike, mozemo povuéi paralelu sa Zlatiéevom ranom
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fazom, koju je karakterizirao postupak interpolacije istarskoga modusa
u klasi¢nu mol ljestvicu. Analogno tome, sada smo svjedoci prozimanja
istarskoga modusa i kromatike, koja je uostalom vrlo bliska s konceptom
malointervalskih pomaka preuzetih iz narodne glazbe. Mol ljestvica kao
tonalni okvir i istarski mol kao relativna ljestvi¢na konstrukcija potpuno
nestaju jer predstavljaju smetnju vrlo slobodnom nacinu razmisljanja u
kojemu zapazeno mjesto ima dur kvintakord, akord kojemu dugo nije
bilo mjesta u Zlati¢evim kompozicijama. No upravo je durska struktura
predstavljala izazov koji je Zlati¢ vise nego uspjes$no rijesio. Elementi
bitonalnosti i polimodalnosti takoder nisu pojava per se, ve¢ imaju svoj
uzor u folkloru; kombinacija dviju varijanti simetri¢nih ljestvica te uporaba
durskih kvintakorda na neodredenoj tonalnoj osnovi predstavljaju logi¢an
korak u sasvim slobodnom nacinu razmisljanja, kojemu je cilj ispitati snagu
i slusnu prepoznatljivost folklornoga uzorka.

Vazno je napomenuti da postoji i stanoviti odmak od elementa koji
mozda najvise ¢uva tradiciju, a to je kadenca. Prava istarsko-primorska
kadenca nalazi se samo na jednom mjestu, na prijelazu s 38. na 39. takt;
na ostalim mjestima tu su impresionisticko zamagljivanje, polarni odnosi,
vertikalni frigijski odnosi te sasvim slobodno prelazenje iz jednog odsjeka u
drugi. MoZemo re¢i da su transformacije zahvatile i one folklorne elemente
koji ¢ine samu esenciju tradicije. Unato¢ tome, Pazinska zvona dokazuju
nam da novo i drukcije ne mora nuzno biti i manje ,,istarsko” te svakako
ostaju jedno od Zlati¢evih najmarkantnijih djela.
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THE STYLISATION OF ISTRIAN - COASTAL MUSICAL MOTIFS
IN SLAVKO ZLATIC’S WORK PAZINSKA ZVONA (THE BELLS
OF PAZIN)

SUMMARY

Pazinska zvona (The Bells of Pazin) is a symphonic orchestral piece
from Slavko Zlati¢'s late compositional phase. The stylistically pluralistic
twentieth century also left its mark on Zlati¢'s creativity, which is visible
not only in his compositional procedures but also in his new, fresh and
specific treatment of the Istrian mode. Zlati¢ examines this mode in order
to determine how much sound enhancement it can encompass without
remaining sonically recognisable. A complete break with Istrian minor,
major fifth chords on an undetermined tonal basis, a combination of two
symmetrical scales with different tonal centers, bimodality, the whole-
degree scale, the interpolation of chromatics into the Istrian mode; all these
are procedures that in Zlati¢'s case can be termed as an “experiment”, yet
understanding this term very conditionally. Although some parts of the
composition are on the very edge of expressionism, the final note still has
a firm foothold in an archaic source and expression, and between these
footholds a free musical texture appears marked by the characteristics of
traditional music, which are still somewhat aurally noticeable, depending
on the elaboration of the thematic material. The processes of tonal
decomposition and the highlighting of colour are in a cause-and-effect
relationship; they are never an end in themselves, but rather arise from
the composer's desire to evoke the spirit of Istrian folkloric expression as
strongly as possible.

Keywords: Slavko Zlati¢, harmony, Istrian mode, modality, tonal
sequence

47



