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Estetika ruznoce — zvuk i slika
ekstremne metal glazbe

Sazetak

Pojam ruznog kroz povijest zapadnjacke umjetnosti uglavnom se definirao u odnosu na lije-
po. Naspram lijepoga, uzvisenog, korisnog, ispravnog, moralnog stajalo je ruzno, pogres-
no, cudovisno, zazorno i nemoralno. Sredinom 19. stoljeca, estetika ruznog konacno dobiva
centralno mjesto u procesu proucavanja, i to u utemeljujucoj studiji Estetika ruznog Karla
Rosenkranza (1853.). Nakon toga, a pogotovo s prelaskom u 20. stoljece, ruzno pocinje zna-
Cajnije figurirati i u glavnim tokovima umjetnosti, ali i u filozofskoj i estetickoj misli. Ovaj
Clanak istrazuje upravo koncept i estetiku ruznog u jednom suvremenom glazbenom obliku,
globalnom fenomenu ekstremne metal glazbe, koji se pocinje formirati osamdesetih godina
20. stoljeca, a razvija se sve do danas. Cilj je teksta da se ispita nacin na koji se ruznoca
materijalizira, oblikuje i percipira u ekstremnoj metal glazbi, koja slovi za najradikalniji
skup podzanrova metala u diskurzivnom, vizualnom i zvucnom smislu.
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Uvod

Izvjesno je da, kada govorimo o eksplicitnoj i intencionalnoj ruzno¢i u umjet-
nosti Zapadnog svijeta, prve asocijacije vode pocetku 20. stoljeca i ekspresio-
nizmu u slikarstvu, knjizevnosti i glazbi. S te pozicije ne bi bilo tesko povuci
odredene linije i dovesti ekspresionizam i ideju ruznoga u vezu s pojedinim
danasnjim umjetni¢kim oblicima i pravcima, ¢ega bi utilitaran primjer mogla
biti ekstremna metal glazba koja se razvija u posljednjih nekoliko desetljeca.
Medutim, korijeni estetickog koncepta ruZznoc¢e u umjetnosti i Zivotu sezu
mnogo dublje u proslost. Promatraju¢i tek povijest zapadnjacke vizualne
umjetnosti, Umberto Eco u obzir uzima i nasljede klasicnog svijeta i razlicite
oblike pojavnosti i shvac¢anja ruznog koji su nastajali tijekom vise od dva
tisucljeca. Prikazivacka umjetnost koja se bavila ruznim kroz povijest nase
civilizacije uglavnom je za cilj imala predstavljanje ¢udovisnog, zazornog,
moralno i formalno pogresnog, i to kako bi se ucvrstila ideja o stremljenju
ljepoti, ispravnom, pravilnom i druStveno prihvatljivom. Sli¢no tome, metal
glazba, a narocito jedan njezin podskup koji ovdje oznacavam kao ekstremnu
metal glazbu, od svojih je pocetaka — sedamdesetih godina 20. stoljea — u
javnost unosila osjecaje nelagode, straha i panike.! U podzanrovima koji spa-
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daju pod krovni termin ekstremnog metala, svi oblici izraZavanja — vizualni,
zvucni i diskurzivni — dodatno su radikalizirani, nastoje¢i pomicati granice
izvodljivog i ¢ulno podnosljivog. Osnovna je razlika izmedu ruznog tijekom
povijesti, ruznog kao neophodnog u 20. stolje¢u (kako ¢emo vidjeti dalje u
tekstu) 1 ruznog u metal glazbi, ta da se u ovom potonjem kraku ljudskog
stvaralaStva izopaceno, cudovisno 1 pogresno uzima kao najvazniji identitet-
ski element.

Odredeno suglasje uspostavljeno je u (relativno) suvremenim napisima o
estetici 1 povijesti ruznog, a ono se, prije svega, odnosi na problem odrede-
nja ruznog. Kao pojava u covjekovu stvaralastvu koja je jednako konstantna
kroz stolje¢a kao i ljepota, ruzno i ruznoca u najveem su broju slucajeva
bili definirani u odnosu prema lijepom.? Pitanja ljepote i ruznoce, medutim,
ispostavljaju se kao stvar drustvenog dogovora i konteksta, te ¢e tako svako
vrijeme imati svoje kriterije prema kojima ¢e oblikovati aktualna esteticka
nacela. Svoju teorijsku i filozofsku utemeljenost estetika ruznog dobila je u
temeljnoj studiji Karla Rosenkranza iz 1853. godine, pod naslovom Estetika
ruznoée (njem. Asthetik des Heflichen). Ovaj ¢lanak predstavlja nastojanje
da se estetika ruznog, s osnovama uspostavljenim kod Rosenkranza i odrede-
nim razradama pojma u 20. stoljecu koje su dosle za njim, sagleda na primjeru
suvremene glazbene produkcije, i to konkretno, u okvirima ekstremne metal
glazbe. Cilj je istrazivanje nacina na koji se ruzno¢a materijalizira, oblikuje i
percipira u jednom suvremenom i globalnom glazbenom fenomenu i obliku
izrazavanja.

Estetika ruznog — od Rosenkranza nadalje

Imajuéi u vidu njegov impresivan opus od preko 60 knjiga i pamfleta te oko
250 clanaka, Karl Rosenkranz (1805. — 1879.) relativno je kasno dosao do
uoblicavanja i publiciranja svoje knjige Estetika ruznoce, u kojoj je uveo
koncept ruznog kao validan i neophodan u preokupacijama estetike. Premda
je bio viden kao jedan od istaknutih sljedbenika Georga Wilhelma Friedri-
cha Hegela, nova istrazivanja na ovu temu nastoje osvijetliti Rosenkranza ne
samo kao gotovo pravovjernog sljedbenika ove Skole nego i kao istan¢anog
mislioca koji je, osim svog najpoznatijeg doprinosa, svojim postupcima poka-
zivao koliko cijeni svoje prethodnike, bio istaknuti profesor na Sveuéilistu u
Konigsbergu, promisljao estetiku i filozofiju, ali i teologiju, politicke znano-
sti i drugo.® Svojevrsna misterija oko pitanja je li Rosenkranz studirao kod
Hegela razrijeSena je informacijom da je u Berlinu kasnih 1820-ih pohadao
nekoliko predavanja na kojima je stekao prevladavajuéi dojam da je stari pro-
fesor nerazumljiv uslijed oteZanog govora i Cestog kasljanja, te da njegov stil
predavanja nije bio atraktivan. Ipak, kao »najmladi i najveci povjesnic¢ar od
svih hegelijanaca«, on dosta rano dobiva zadatak urediti obimna izdanja za
dvije znacajne edicije posvecene Kantu i Hegelu: Geschichte Der Kant schen
Philosophie (1840.) 1 Georg Wilhelm Friedrich Hegel’s Leben (1844.). Kao
nasljednik Kantove pozicije na Sveucilistu, svojem je prethodniku odavao
Cast brojnim lekcijama i publikacijama, iako su ortodoksni kantovci smatrali
da je on previse hegelijanac.*

U velikoj mjeri, bili su u pravu, ali budu¢i da je Rosenkranz imao namjeru da
poput Hegela, koji je neprestano tezio usavrSavanju svog sustava, prevlada
dogmatizam, nadogradi njegove ideje i ponekad u manjoj ili ve¢oj mjeri od
njih odstupi,’ nisu ga zaobisle optuzbe da je izdao i tu Skolu misli. Kada je
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rije¢ o odstupanjima u odnosu na Hegela u pogledu estetike, za pocetak je
vazno primijetiti da Hegel nije smatrao da je posebnu paznju potrebno posve-
titi ruznom. Smatrao je da je »vrag vrlo prozai¢na osoba«, koja nije zani-
mljiva ni korisna umjetni¢kom svijetu, dok ¢e Rosenkranz inzistirati da je pri-
kazivanje davla, zla, odnosno ruznog, neophodno kako bi se, s jedne strane,
prikazivanjem ruznog doprinijelo estetski validnoj reprezentaciji, a s druge
strane, izbjegle lazne »moralne izlozbe« 1 pokazao realan, nesavrsSeni svijet u
kojem zivimo.® Odstupanje koje on takoder ¢ini u odnosu na Hegela — a zbog
kojega su ga u jednom trenutku stariji kolege prozvale i neo-kantovcem, §to je
on i prigrlio — sadrZano je u njegovu odgovoru na postavku »ideje«.” Naime,
Rosenkranz je sebe smatrao agnostikom kada je rije¢ o ontologiji i apstrakciji
— bio je »deklarirani neprijatelj svake apstrakcije koja se ne moze legitimirati
u konkretnom«.?

Do objavljivanja Estetike ruznoc¢e, Rosenkranz je na ovoj temi radio barem 15
godina.’ Definirajuci estetiku, kao veliku grupu koncepata, u tri klase: (1) ideja
ljepote, (2) ideja proizvodnje ljepote kroz umjetnost i (3) sustav umjetnosti
u kojem se ideja ljepote predstavlja, Rosenkranz smatra da je, kao kategorija
koja je uvijek u odnosu s lijepim i prema njemu se mjeri, ruzno krucijalan dio
estetike.! On situira ruzno kao sredi$nju toc¢ku izmedu lijepog i komi¢nog,
koje se moze razviti od sasvim skromnih pocetaka do svoje punoce koju vidi
u sotonskom izrazu, od »kaoti¢nih mrlja magle, od bezobli¢nosti i asimetrije
do najintenzivnijih formacija u beskona¢nom multiplicitetu dezorganizacije
ljepote koji se naziva karikaturom«." U umjetnostima, ruzno nije tu zbog
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dokazivanja lijepog, iako se u odnosu na njega definira — lijepo je po sebi ve¢
apsolutno.

Na samom pocetku, Rosenkranz prepoznaje vrste ruznog: ruzno u generalno
negativnom (negativno ne mora nuzno biti i ruzno!), nesavrseno, prirodno
ruzno, intelektualno ruzno i estetski ruzno. Dok se prve tri odnose vise na
covjekov svijet i okruzenje en général, posljednja vrsta ruznog najdirektnije
je povezana s umjetnostima. Zastupajuci stav da umjetnost ne moze izbjeci
ruzno (osim ako ne Zeli pruziti posve jednostrano i jednoli¢no iskustvo),
Rosenkranz podvlaci da je ruzno figuriralo kao vazno i kod starih Grka, ali
da je tek s kr§¢anstvom ono potpuno integrirano u svijet umjetnosti kao apso-
lutni prikaz zla."? Kada je u susretu s ruznim, piSe on, umjetnost nema zada-
tak uljepSavati ga, ali bi ga trebalo oblikovati tako da ukloni ono $to ometa
jasnocu i intenzitet, »§to je slu¢ajno, zbunjujuée i §to slabi poantu«.!'* Imajuéi
to na umu, Rosenkranz smatra da svaka umjetnost ima nacine predstaviti i
proizvesti ruznocu, i to u dovoljnoj mjeri da se to ultimativno ne moze izdr-
zati. Njegovo »rangiranje« umjetnosti prema potencijalu za ruznocu (ali i za
ultimativno estetsko oslobodenje duha) jest sljedece: arhitektura kao umjet-
nost s najnizim potencijalom, skulptura, slikarstvo, glazba i kona¢no poe-
zija. U vizualnim umjetnostima, po njegovu misljenju, duh ostaje izvan sebe,
dok »sa zvukom, s vremenom, s osjecanjem, tj. u glazbi, duh postaje ono $to
jest«." Poezija zauzima najvi$u poziciju jer se bavi rije¢ima, svijescu, slikom
i mislju, i u tim okvirima duh dostiZe »savrSenu bit i pun idealitet forme«."
Glazba, zahvaljujuéi specificnoj prirodi zvuka kao materijala s kojim se radi,
osvaja nove predjele u dometima lijepog i ruznog, te zbog prirode zvuka kao
njezina medija ona ima znacajno ve¢i spektar moguénosti za izrazavanje,'
prosirujuci, primjera radi, dvodimenzionalnost slike. 1z ugla estetike, za
Rosenkranza je disonanca u glazbi upravo ono §to je uniStava i ¢ini ne-glaz-
bom.!” Disonanca moze biti namjerna, pripremljena i neophodna, ali samo u
slucaju utilitarnosti za postizanje i trijumf uzvisene harmonije.

Osnovne tri kategorije u koje se ruzno u vizualnim umjetnostima, knjizevno-
sti 1 drugim oblicima stvaralastva moZe svrstati jesu bezoblicnost, nepravil-
nost 1 unakazenost (disfiguracija ili deformacija). Bezobli¢nost se promatra
kroz amorfizam, asimetriju i disharmoniju nekog umjetnickog djela. I dok je
asimetrija prije primjenjiva na arhitekturu i knjizevnost zbog svojega poreme-
¢aja balansa koji u glazbi nije tako lako percipirati jer je u pitanju vremenska
umjetnost, glazba je bila dobar primjer za amorfizam i, posebno, disharmo-
niju. Kaos se u glazbi najcesce prikazuje kroz strukturu glazbenog djela; odre-
dena doza odstupanja nije nemoguca — on u glazbi ova odstupanja svrstava
pod neukrotivost (engl. wildness),'s ali se u pretjerivanju odlazi u bezobli¢nu
ruznocu. S druge strane, disharmonija se prvenstveno odnosi na poremecaj
proporcije i ritma — lijepoj glazbi neophodna je ravnoteza, kao i dobra kohe-
rencija izmedu melodije (kao najistaknutijeg elementa glazbe) i ritma.

Prepoznajuéi nepravilnost u neistinitosti i devijaciji u odnosu na imanentno
u prirodi i umu, Rosenkranz suzava definiciju kada je rije¢ o umjetnostima
1 zastupa stav da je ona nepravilna ako nije vjerna stilu, stilu nacije ili stilu
odredene $kole.” Pa ipak, nesto S§to se moze pripisati, primjera radi, akadem-
skom stilu stvaranja umjetnosti, moze proizvesti i rezultat koji je »previse
ispravan, 1 koji zbog toga nema snagu izazvati bilo kakvu reakciju osim
ravnodus$nosti i dosade. Govoreci o ispravnosti u pojedinim umjetnostima,
Rosenkranz je kratko ustvrdio da se u glazbi ispravnost najbolje o€ituje.?
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Kada je rije¢ o disfiguraciji ili deformaciji, Rosenkranz intenzivnije negoli
u prethodne dvije kategorije (iako je to uvijek donekle prisutno) involvira
moralnost 1 ljudsku prirodu. Ovaj segment podijeljen je na jos tri, od kojih
svaki ima 1 svoje podjele i nijansiranja: zlobno (engl. the mean), odbojno
(engl. the repulsive) i karikatura. Karikature su, kako istice Hegel, vrhunac

ruznoce koji distorzira neéiji lik i kao takav predstavlja vezu s komi¢nim.?!

Kako je istinski lijepo shvaéeno kao sredina izmedu sublimnog (koje je besko-
nacno) i prijatnog (koje je ograni¢eno), zlobno se promatra kao negacija subli-
mnog u oblicima sitniavosti, slabosti i banalnosti.?* Sitni¢avost u ljudima
ruzna je onda kada se Covjek ne moze suzdrzati od nepotrebnih pedanterijskih
opaski; slabost snizava kvalitetu Covjekove egzistencije otkrivajuéi impoten-
ciju u produktivnosti i pasivnost pri toleriranju patnje; konacno, banalnost
moze biti svakodnevna/trivijalna, sluajna/arbitrarna i gruba. Treba naglasiti
da unutar svih ovih odrednica postoji skaliranje, a ulazak u ruzno dogada se
tek onda kada se prijede prag dozvoljenog i prihvatljivog.

Odbojno je suprotnost prijatnoj ljepoti, pobuduje gadenje, uzas i zgrazava-
nje, a pokazuje se kroz suprotnost ljupkom — kao nespretno (engl. clumsy),
razigranom — kao mrtvo 1 prazno (engl. the dead and the empty), i Sarman-
tnom — kao gnusno (engl. the hideous).”® Nespretno se muéi s proporcijom
i formom — ono je ima, ali ta je forma nepodobna, njome vlada masa tijela.
Mrtvo i prazno ne odnose se na svaku smrt, ve¢ samo na onu kojoj nedostaje
samo-determinacija i ¢ija tautoloSka dimenzija izaziva osjecaj dosade. Potka-
tegorija gnusnog mozda je i1 najdetaljnije razradena i eksplicirana od svih do
sada navedenih koje spadaju pod disfiguraciju; gnusno je ono §to donosi nove
pogresne forme, disonance i pogresne rijeci.

Gnusno je upecatljivo, ne priznaje granice, ali odbija onoga tko ga dozivljava;
ne zavodi, ali nas tjera da se jezimo i drhtimo.?* Upravo je na ovom mjestu,
isticanjem da umjetnost ne moze postojati bez gnusnog, Rosenkranz potvrdio
gore navedeno — otklon od Hegela je u ovom smislu nacinjen da bi se obu-
hvatila cjelovitost reprezentacije svijeta, dobra i zla, te izbjeglo pretvaranje
umjetnosti u ugodnu zabavu. Kada je u pitanju podjela gnusnog, Rosenkranz
ga pronalazi: (1) u idealnom obliku, kao neukusno (engl. tasteless), (2) u real-
nom obliku, kao odvratno (engl. disgusting) 1 (3) u ideal-realnom obliku, kao

zivao ruzno¢u s inferiorno$¢u. Usp. A. Pop, 19
»Approaching Ugliness«, str. 16. Ibid., str. 106.
12 20

K. Rosenkranz, Aesthetics of Ugliness, str. 48.  1bid., str. 109.

13 21
Ibid., str. 50. Budu¢i da nam nije direktno korisna za raz-
matranje estetike ekstremne metal glazbe,

14 . . .
daljnja razrada koncepta karikature nece u

Ibid., str. 52. ovom tekstu biti potrebna.
15. 22

Ibid. Ibid., str. 121-122.

16 23

Ibid., str. 54. Ibid., str. 173.
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Ibid., str. 51. Ibid., str. 184.
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Ibid., str. 65.
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zlo (engl. evil).” Po njegovu misljenju, zlo je vrhunac gnusnog kao pozitivne
apsolutne ne-ideje.?® Rosenkranz dalje pise:

»Gnusno nikad ne bi trebalo biti svrha samom sebi; ne smije biti izolirano; ono mora biti ista-
knuto, samo je to neophodno u svrhu vrac¢anja slobode u njenom totalitetu, i na samom kraju ono
mora biti idealizirano bas kao i svaka druga pojavnost.«*’

Ovaj ¢e nam citat biti narocito znacajan kada detaljnije budemo razmatrali
specificnosti izraza i identiteta ekstremne metal glazbe. Osim kriminalnog
1 jezivog, u zlo spada 1 dijabolicno, u okviru kojega Rosenkranz i ulazi u
debatu s Hegelom. On isti¢e da je Hegel pazljivo tvrdio da je »davao za sebe
losa, esteticki beskorisna kategorija« — u tome nema nista pogresno, slaze se
Rosenkranz i dalje pita, nije li reprezentacija davla u realnom svijetu potenci-
jalno davolska i neophodna i zanimljiva?*® Dijaboli¢no zlo istie se po tome
§to principijelno prezire dobro, negaciju dobroga uzima za svoj cilj i nalazi
zadovoljstvo u Cinjenju zla, $to u konacnici vodi prema intelektualiziranju
sotonizma.? I prije negoli se prijede na razmatranje same glazbe, treba napo-
menuti da su dijabolicno, zlo, odvratno, nepodnosijivo i sl. epiteti kojima se
ekstremna metal scena kitila od samih pocetaka 1980-ih i 1990-ih godina.

Kod Rosenkranza nesumnjivo vrijedi ono §to je i Umberto Eco zapazio glede
napisa o ruznom u umjetnosti:

»... dok bi svi sinonimi za lijepo mogli izazvati reakciju u vidu bezinteresnog suda, skoro svi
sinonimi za ruzno uvijek podrazumijevaju reakciju gadenja, ako ne i silovite odbojnosti, uzasa
ili straha.«*

Kako je i u predgovoru izdanja naglaseno, Rosenkranz je uvijek tezio svoje
tvrdnje potkrijepiti primjerima iz stvarnog zivota; u tome svakako lezi i nje-
gova naklonjenost realizmu. Na njegovu esteticku postavku, ali s perspekti-
vom 20. stoljeéa i usmjerenjima i primjerima konkretnije utemeljenim u drus-
tveno-politickom kontekstu, nadovezao se Theodor W. Adorno.

Smatraju¢i da je Theodor W. Adorno konceptu ruznog posvetio vazno mje-
sto u svojoj estetici i da se to mora uzeti za ozbiljno, Peter Uwe Hohendahl
odlucuje »raspetljati« visSestruke niti Adornova tretmana ruznog. Prva od njih
odnosi se na preispitivanje pozicije koja je konceptu ruznog dodijeljena u kla-
si¢noj, odnosno tradicionalnoj estetici, gdje se ona, kao §to je ve¢ spomenuto,
tretirala iskljucivo kao suprotnost lijepom. Nasuprot tome, Adorno smatra da
je za modernu i avangardnu umjetnost i glazbu ruzno esencijalna ideja, koja
¢e (p)odrzati autonomiju umjetnosti i pomoc¢i joj da klasi¢nu estetiku uvede
i reformira u novom dobu. Druga ideja oslanja se na relevantnost ruznog za
modernu i avangardnu umjetnosti, iz ¢ega proizlazi uruSavanje tradicionalnih
estetickih kodova, §to je neophodno u novom drustvenom kontekstu, a ujedno
udaljava napredno i adekvatno suvremeno djelo od opasnosti od prijetnje kul-
turne industrije.’! Tre¢a vazna nit koju Adorno vuée iz koncepta ruznog jest
njegova veza s primitivnim i arhai¢nim.*?

Adornovo uporno odbijanje primitivnog, arhai¢nog i mitoloskog posebno se
ocituje u njegovoj filozofiji i estetici glazbe. Naime, poznato je da su Arnold
Schonberg i Igor Stravinski bila dva oStra antipoda u pristupu i uspjesnosti
skladanja glazbe koja je adekvatna za njihovo vrijeme.** Prihvacajuéi diso-
nancu kao, po Adornovu misljenju, ispravan i neophodan korak u povijesnom
odvijanju glazbenih tokova, Schonberg je priznao da je otklon od romanticar-
ske harmonije, odnosno emancipacija disonance i ruznog u muzici i harmoniji
zapravo neophodan i autenti¢an odgovor na patnju i alijenaciju ¢ovjecanstva
u danom povijesnom trenutku. Na taj se nacin on, za razliku od Stravinskog
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koji ostaje u borbi ustaljenih koncepcija, priblizava objektivizmu muzike 1
muzici kao samoj stvari.** I dok se Schonberg uspijeva sloziti s onim $to je
neophodno za ispravan stvaralacki izraz rade¢i u domeni atonalnosti i dode-
kafonije, Stravinski regresira, i ¢ak i u svojoj eksperimentalnoj fazi pokazuje,
tendencije prema povratku u muzicke forme iz proslosti. U toj razlici lezi i
osnova Adornova stajaliSta da je bilo neophodno da koncept ispravnog (odno-
sno, »povijesno prigodnog tehni¢kog rjesenja«), pa makar ono bilo i ruzno,
dode u suvremenoj glazbi na mjesto estetski lijepog i prihvatljivog.®® Pa ipak,
nisu svi oblici ruznog jednako prihvatljivi i korisni za umjetnicki napredak
¢iji je Schonberg bio istaknuti nositelj — regresivni primitivizam Stravinskog
koji se zasniva na imitaciji mita i rituala i »nekritickom slavljenju primitivne
proslosti«*® (naroCito u Posveéenju proljeca), radi estetskih kompromisa i
posljedi¢no, boljeg komercijalnog uspjeha i1 drustvenog statusa nije dobro-
dosao.

Adorno nije doZzivio metal glazbu, ali bi bilo zanimljivo zamisliti $to je, na
osnovu njegovih poznatih stavova o popularnoj glazbi, kulturnoj industriji
i tehnickim sredstvima u glazbi, mogao biti njegov odgovor na ovu vrstu
muzike. Jedna od klju¢nih odlika metal glazbe, a to je upornost u »promatranju
1 zabiljezavanju manifestacija postojece i ‘vjecne’ patnje bez mnogo naznaka
nade«,® u Adornu bi mogla probuditi visestruke reakcije. Najprije, buduci
da djeluje kao svojevrstan oblik »kriticke teorije [...] zbog komunikativne
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mo¢i koja nudi negativnu alternativu kulturnoj industriji«,*® ona bi upravo
mogla biti onaj dio glazbene industrije koji se »s rubova« suprotstavlja guse-
nju glazbe, intelektualnog stimulansa i autonomije umjetnosti. Alijenacija u
odnosu na glavne tijekove kulturne industrije morala bi raditi u korist metal
glazbe. Osim toga, budna usmjerenost na horore suvremena zivota, koja je
prisutna u zna¢ajnom broju podzanrova ekstremnog i drugih frakcija metala, 1
njihovo prevodenje u zvuk koji je ruzan — tezak, nenaviknutom uhu naporan,
glasan, intenzivan i visceralan, takoder je jedan od Adornovih zahtjeva za
glazbenim stvaralastvom u danom trenutku.

S druge strane, ritualna priroda metal koncerata i ponasanja koja su desetlje-
¢ima razvijana u ovom kontekstu,*® mogla bi doprinijeti povlacenju paralele
s preznacavanjem rituala u glazbi Stravinskog koje Adorno nije odobravao.
Osim toga, sama muzicka struktura, koja se ¢esto zasniva na jednom motivu
—rifu (engl. 7iff), iz kojega dalje proizlazi muzicki materijal numere, takoder
bi negativno konotirala u ovom teorijskom okviru.*!

Na prvi pogled, kategoriziranje estetike (ekstremne) metal glazbe kao ruzne
moze djelovati povrsno i nedostatno. Stoga, uz termin »ruzno«, metal glazba
moze isprovocirati i nesto fokusiranije odrednice — pakleno, bestijalno, horor,
monstruozno, koje se uglavnom koriste u opéim opisima koje upotrebljava i
javnost izvan same scene, a od kojih neki zalaze i u domenu filozofije i estetike.
Posljednji od navedenih ne samo da obuhvaca esteticku ruznocu zvuka, vizu-
ala i diskursa, ve¢ takoder opisuje cjelovito iskustvo (ne)uzivanja u izvodenju
1 slusanju metal glazbe u nasem drustvu. Suvremena filozofska artikulacija
koja je korisna za eksplikaciju ovog fenomena jesu koncepti monstruoznog
tijela filozofkinje Bojane Kunst i monstruoznog glasa muzikologinje Jelene
Novak, koji se oslanja na prethodni. Prema postavci Kunst, ljudsko tijelo u
sebi ima monstruoznost kao svoj sastavni dio, a njezin je osnovni zadatak
pomoc¢i u konstruiranju razlike izmedu ljudskog i ne-ljudskog.** Na tom tragu,
Novak postavlja monstruozni glas kao specifi¢an vid vokalne ekspresije koja
predstavlja devijaciju u odnosu na glas koji je »normalan«, odajuci zvucni
utisak ¢udovista.* Posredstvom monstruoznog glasa koji nastaje i emitira se
iz ljudskog tijela moguce je, smatra Jelena Novak, problematizirati i ljudski
identitet. Monstruozni glas, prema postavci ove muzikologinje, onaj je koji
nastaje kada se tjelesnost onoga koji pjeva »rasprsi« pomoc¢u suvremene teh-
nologije snimanja, amplifikacije i reprodukcije zvuka; moje je misljenje, s
druge strane, da je monstruozni glas moguce dostici i upotrebom prosirenih
vokalnih tehnika, koje ¢e ljudsko vokalno iskustvo obogatiti glasovima koji
nisu ustaljeni, tipi¢ni, drustveno prihvatljivi za svakodnevicu.

Ideju da kategorije lijepog i ruznog/monstruoznog zavise od drustvenih
konvencija, kako u umjetnosti, tako i u svakodnevnom Zivotu, istaknuo je 1
Andrei Pop u uvodnom tekstu najnovijeg kritickog izdanja Rosenkranzove
Estetike ruznoce:

»Ljepota i ruznoca su uostalom intraesteticke kategorije koje, oblikovane antropoloskim i so-
cioloskim proucavanjem njihovih povijesnih formacija, mogu objasniti ulogu koju umjetnost i
artefakti igraju u ekonomskom, moralnom, religijskom i politickom Zivotu.«*

Treba podvuéi da su upravo te kategorije one koje takoder uce pripadnike
odredenog drustva dobrom i loSem ponasanju, pa i normalnim i pozeljnim
zvucima koje tijelo moze proizvesti, kao i onima koji su u stanju uznemiriti
javnost. Ekstremna metal glazba inzistira bas na ovim potonjim.
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Ekstremna metal glazba i izopaceno, monstruozno, ruzno

»Ekstremno« u ekstremnoj metal glazbi direktno ukazuje na karakteristike
zanra koje su se razvile pod okriljem ove odrednice. Upecatljivo je da se on
kao takav profilirao ne samo u odnosu na mainstream popularnu glazbu nego
i na ostale podzanrove metala. Kako je sociolog Keith Kahn-Harris primi-
jetio, ovaj klaster srodnih, ali vrlo distinktivnih podzanrova podrazumijeva
glazbene proizvode razli¢itih povijesnih pozadina i ideologija, koji pokazuju
najvisu razinu diverziteta, umjetnicke vibrantnosti i dinamike, istovremeno
ekstremnog metala isti¢u se death metal, black metal, doom metal, grindcore i
njihove mnogobrojne varijante koje su se razvijale tijekom posljednjih neko-
liko desetljeca.

Ideja monstruoznog, na odredeni nacin, ukorijenjena je u metal glazbu uopce,
a ekstremni metal ovu kvalifikaciju produbljuje u svojim zvucnim, vizual-
nim i tematskim odlikama i preokupacijama, idué¢i korak dalje od kontro-
verze koju su heavy metal i shock rock uzrokovali svojim ranim djelovanjem.
Urednici zbornika radova Heavy Metal. Controversies and Countercultures
(2013.) zastupali su stav da je »kontroverza integralni dio heavy metal kul-
ture — gotovo kao da je ‘priroda’ heavy metala biti kontroverzan«.*® Ipak, ¢ini
se da je nakon nekoliko valova moralne panike na zapadnjackoj sceni popu-
larne glazbe, koje je metal prouzrokovao tijekom 1980-ih, Sok koji je heavy
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metal proizveo u javnosti oslabio. Upravo u to vrijeme radikalnije forme
metal glazbe pocinju bujati i to, kako je to Kahn-Harris opisao, »na rubovima
glazbe i glazbene industrije«.*’

Spomenuti podzanrovi metal glazbe (death, doom, black, grindcore), koji su
se, dakle, poceli profilirati tijekom osamdesetih i nastavili su se razvijati u
narednim desetlje¢ima, pokazali su povecano zanimanje za »monstruoznost«
u svom zvuku i pojavnosti. U svojoj ekstenzivnoj studiji o ekstremnom metalu,
Khan-Harris postavlja tri »idealna tipa« transgresije koja se primjecuje na
ovoj sceni — zvucne/soni¢ne, diskurzivne i tjelesne transgresije. U tom smislu,
ekstremni metal podZanrovi posebnu ¢e paznju poklanjati »horor imidZzu« na
omotima svojih albuma, logotipima bendova, pa i na sceni, koriste¢i corpse
paint $minku. Osim toga, ovaj imaginarij doCaravan je i tekstovima pjesama
(zive i nedvosmislene teme smrti, mucenja, patnje i sl.), kao i samim zvukom.

Od samih pocetaka, metal glazba Cesto je bila inspirirana horor filmovima
i knjizevnos¢u. Rani heavy metal i shock rock izvodaci kao §to su Alice
Cooper, KISS i Gene Simons, Mercyful Fate i King Diamond, uveli su na ovu
scenu horor aspekte iz knjizevnosti, mitologije i suvremene kinematografije.
Pa ipak, iako su ove teme na vidjelo donijeli glazbenici »heavy« podzanra,
ekstremna metal scena nedvosmisleno je produbila i naglasila zanimanje za
smrt, krvoprolice, sotonizam itd. — kao izvore inspiracije.*® Greg Davies pod-
vukao je znacaj horor filmova (serijal The Evil Dead (1981., 1987.), primjera
radi), kao i pri¢a o realnim monstruoznim serijskim ubojicama, za ikonogra-
fiju death metala.*” Sakacenje i mucenje ljudskog tijela na necenzuriran nacin
direktno je utjecao na bendove kao $to su Death (npr. prvi album Scream Blo-
ody Gore (1987.), Deicide (pjesme poput Dead by Dawn, Sacrificial Suicide
itd.), Cannibal Corpse, Morbid Angel, Obituary, kao i njihove brojne suvre-
menike i1 nasljednike. Nabrajajuci ove slike i diskurzivne alate, mozemo se
prisjetiti Rosenkranzovih kategorija odvratnog (engl. disgusting) i zlog (engl.
evil), koje spadaju pod okrilje gnusnog (engl. hideous); ova linija razvoja
ekstremnog metala pogotovo je prisvojila imaginarij odvratnog i to s ekspli-
citnim tendencijama prikazivanja raspadanja (engl. decay) i drugih elemenata
krvoprolica.

S druge strane, black metal bendovi — i to posebno oni koji su €inili drugi val
black metala u Norveskoj ranih 1990-ih — ustanovili su svoj »uobicajeni set
referenci«,” koji je ukljuéivao suprotstavljanje kr§¢anstvu, otvoreno propo-
vijedanje sotonizma, mizantropiju, elitizam te zanimanje za pogansku mitolo-
giju, rasizam i faSizam. Glazbenici iz istaknutih bendova kao §to su Mayhem,
Darkthrone, Burzum, Immortal, Emperor smatrani su zlima i opasnima ne
samo zbog svoje glazbe i ekstremistickih diskurzivnih elemenata koje je ona
sadrzala nego i zbog uvezanosti ili izravnog sudjelovanja u akcijama koje
su podrazumijevale nekoliko slu¢ajeva paljenja vjerskih/kr§¢anskih objekata,
ubojstva, napada.’! Spomenuti na¢in scenskog $minkanja, corpse paint (koji
podrazumijeva koriStenje uglavnom crne i bijele boje preko Citavog lica),
oblacenje u crno i vojnicke ¢izme, noSenje nakita u koji spadaju narukvice i
ogrlice s bodljama, remeni s metcima, stilizirani pentagrami i obrnuti krizevi,
zajedno s koncertnim izvodenjima koji su ¢esto bili osmiSljeni kao svojevrsni
rituali, doprinijeli su stvaranju impresije Zanra koji, u kontekstu zapadnjacke,
dominantno katolicke i protestantske kulture, predstavlja monstruoznu stranu
ljudskog bica.

Sudionici ekstremne metal scene (glazbenici i njihovi obozavatelji) teze
»estetizaciji zvukova koje mnogi ljudi smatraju odbojnim«,> ¢ime prelaze
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granice onoga $to je druStveno prihvatljivo i uobicajeno u mainstream glazbi.
Zvucne transgresije ekstremnog metala moguce je uociti u svakom elementu
te glazbe. Polazeéi od argumenta Roberta Walsera da je heavy metal glazba
nastala iz »dijalekticke veze izmedu muzicke slobode (koja je otjelotvorena u
gitarskoj solazi) i »kontrole« (otjelotvorene u rifi)«, Khan-Harris ukazuje na
tranziciju od ovog nacina misljenja i stvaranja glazbe koja se dogada u ekstre-
mnom metalu, primje¢ujucéi da se blues korijeni heavy metala gotovo vise
ne mogu ni naslutiti, a da je prominentnost gitarskog solo nastupa u padu.>
Ekstremni metal agresivniji je, radikalniji 1 ekskluzivniji od heavy metala.
Premda nenaviknutom uhu moze zazvucati kao bezobli¢na gomila buke, ova
glazba Cesto zahtijeva izuzetnu sposobnost i preciznost zbog virtuoznog svi-
ranja u brzom tempu u pojedinim podzanrovima. Upotreba duple bas pedale
na bubnju i pro§irenih vokalnih tehnika, primjera radi, smatraju se istaknutim
odlikama ekstremnog metala.

Stav muzikologa Zacharyja Wallmarka da je identitet ekstremne metal glazbe
(on specificno piSe o death metalu) sadrzan u velikoj mjeri u njezinim tim-
bralnim/zvu¢nim odlikama, ujedno je i moje glediste.>* »Zvuk zla«, kako ga
Wallmark naziva emulirajuéi diskurzivni aparat metal zajednice, »Cesto se
ponosno istiCe kao oznacitelj morbidne i nihilisticke supkulture«.” 1z toga
proizlazi da ono $to se Cuje i vidi kao monstruozno i zazorno predstavlja
dostignuce ekstremne metal kulture koje se osvaja i ¢uva, kao svojevrsno
»otjelotvoreno zlo i kaos nad kojim se demonstrira nadmoc¢«.>® Inicijalne
panic¢ne reakcije osamdesetih godina na vizualni identitet i diskurs metal kul-
ture su tijekom narednih desetlje¢a utihnule, ali se moze postaviti hipoteza
da su upravo zvucne transgresije do danas odrzale status metala kao »eksklu-
zivnog kluba«. Promatrajuéi verbalne i bihevioralne aspekte odredenih stu-
dija slucaja iz sfere metal glazbe, filozof Niall Scott piSe o »dijabolicnom
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metal Covjeku«, promatrajuéi ga iz perspektive Kantove teorije radikalnog
zla. Ova teorija pretpostavlja da ljudi imaju sklonost prema zlu koje ne pri-
pada prirodnom poretku nego, poput moralnosti, produkt je razuma i mora
biti izabrano slobodnom voljom.>” Dijaboli¢no zlo, na toj liniji razmi$ljanja,
potice od covjeka koji ili nije Covjek ili ima snaznu racionalizaciju za svoje
opredjeljenje. Medutim, Scott zakljucuje da se u supkulturi metala, s pone-
kim izuzecima, uglavnom uocava imitacija i simulacija dijaboli¢nog, zlog i
monstruoznog.’® Postaje evidentno da srodna logika vodi i soni¢ni aspekt ove
glazbe, buduéi da glazbenici i publika koji pripadaju sceni ekstremnog metala
njeguju zvuk koji je za druge previse intenzivan, ekstreman, tezak.

Proces koji vodi prema oblikovanju zvuc¢nih transgresija posredstvom pro-
dukcije ve¢ je bio tema znanstvenih promatranja. PaZnja je prvenstveno
usmjerena na pitanje »teZine« (engl. heaviness), koja stoji u osnovi tzv. »tes-
kog«, odnosno heavy metala.’® Od inicijalnih promisljanja po¢etkom novog
tisu¢ljeca, koja su se bavila prvim istraZivanjima iz domene glazbene produk-
cije 1 postavila hipoteze o situaciji da, iz desetljeca u desetljece, metal glazba
postaje »sve teza i teza«,* pa sve do posljednjeg desetljeca u kojem dolazi do
detaljnijih istrazivanja konkretnih studija slucaja i produbljivanja prvobitnih
zakljucaka, dolazi se do stava da su razvoj 1 uzajamno nadopunjavanje pro-
dukcije metal glazbe i samog glazbenog stvaralaStva i izvedbe neodvojivi.

Kao $to je ve¢ napomenuto, za izvodenje ekstremne metal glazbe uobicajeno
je da ¢lanovi benda — gitaristi (vodeci i ritam), bas gitaristi, bubnjari, klavi-
jaturisti (opcionalno) i vokalni izvodaci — budu svojevrsni virtuozi u svojoj
domeni. Ideja o virtuoznom gitaristu — koji se ¢ak usporeduje i s istaknutim
primjerima iz povijesti glazbe poput Niccola Paganinija, za koje se smatralo
da su prodali dusu davlu da bi dostigli neslu¢ene domete umjetni¢kog izraza
— utkana je u temelje rane metal glazbe.®! Od vodeceg gitariste oc¢ekivalo
se da je u stanju odsvirati i tehnic¢ki najizazovniju solo dionicu, a pjevaci
su imali zadatak izvanserijskim sposobnostima dati vokalni identitet ¢itavom
projektu. Ostali ¢lanovi benda, uglavnom, bili su stabilan i vazan okvir, koji
ipak nije u toj mjeri dolazio u centar paznje.

Kada se tijekom osamdesetih godina 20. stoljea metal krenuo razvijati u
pravcu thrash i speed metala, Citava ljestvica zahtjevnosti izvodenja poma-
knuta je za nekoliko stupnjeva. Tempo je ubrzan, duple bas pedale u setu
bubnjeva postale su nezaobilazne, dionice basa pocele su se »oslobadati«,
a vokalisti su prigrlili proSirene tehnike kao najefektniji modus ekspresije.
Sve ove elemente ekstremna metal glazba nastoji produbiti kako bi se §to
viSe pribliZila granicama slusljivog, razumljivog i ekskluzivnog. Tempo koji
iskuSava granice ljudske sposobnosti za izvodenje, diversifikacija proSirenih
vokalnih tehnika i napusStanje pojedinih klju¢nih stavki prethodno ustanovlje-
nih u zanru (black metal, npr. potpuno napusta solazu kao izrazajno sredstvo
i fokusira se na harmonsku vertikalu, deathgrind razlaZe tradicionalnu struk-
turu i trajanje pjesama s pojedinim brojevima kra¢im od jedne minute itd.),
poceli su od glazbenika zahtijevati ne samo talent nego i vrhunsku disciplinu
1 posvecenost.

Razmatrajuéi aspekte »tezine« u metal glazbi, Jan-Peter Herbst i Mark Mynett
podvlace da se u modernoj metal glazbi ¢esto moze naslutiti da ljudsko tijelo
polako postaje neadekvatno za izvodenje nekih podzanrova ovog pravca;* u
dosezanju novih »ne-ljudskih« dometa sada pomaze tehnologija i glazbena
produkcija. Produkcija zvuka od inicijalne faze bila je kljucan faktor u obli-
kovanju soni¢nog identiteta metal glazbe — isprva je cilj bio da se na traci
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postigne uvijerljiv zvuk izvodenja, da bi kroz naredna desetljea pomicuca
meta postalo oblikovanje §to »tezeg« zvuka, do kojega ¢e se do¢i u suglasju s
izvodackim zahtjevima.®

Kao jedna od najznacajnijih odlika Zanra ustanovila se distorzija (koja se naj-
¢ed¢e vezuje za zvuk gitare, ali moZe biti primjenljiva na svaki instrument i
vokal),* a dosadasnje studije iz podru¢ja muzikologije i glazbene tehnologije
razmatrale su i druge elemente zvuka koji doprinose estetici metal zvuka. U
pitanju su, sumarno: proizvedena i percipirana (1) zvucna tezina, koja se ne
samo Cuje nego i osjeti cijelim tijelom, a postize se naglasavanjem niskih
frekvencija zvuka gitare i amplificiranim zvukom bas gitare i bubnja; (2) per-
cipirana veli¢ina — teZi objekti uglavnom su i ve¢i, a takav rezultat dobije
se izvjesnim »Sirenjem« zvuka u svim pravcima u procesu produkcije; (3)
gustoca, koja se dobije harmonijskom distorzijom i slojevitos¢u vise distor-
ziranih zvukova iz razli€itih izvora; (4) jasnoca i udar, koji su ¢esto u suprot-
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nosti i ¢ijem kompromisu, ovisno od Zeljenog rezultata, najvise doprinosi
produkcija; (5) glasnoéa i ekstremnost/transgresije u stvaranju, izvodenju i
produkciji; (6) strukturne i izvodacke odlike; (7) brzina — mozZe biti ekstremno
brza ili ekstremno spora (kao u doom metalu); (8) ritam — izuzetno vazna
uloga ritam sekcije i podZanrovski karakteristi¢ni ritmicki obrasci koji se svi-
raju na duploj bas pedali, a koje ostatak sastava precizno prati; (9) harmonija
koja pociva na disonancama, tritonusnom intervalu, frigijskim i lokrijskim
modusima; karakteristi¢no za black metal u odnosu na druge jest dodavanje
terce power akordima (koji su suzvucje Ciste kvinte i1 jedan od esencijalnih
elemenata heavy metala).®

U vezi s oblikovanjem timbra zvuka, moZemo se prisjetiti da je Rosenkranz,
kada je govorio o glazbi, spomenuo da glazba ima mnogo vise nacina od
drugih umjetnosti da izrazi ruznocu, ljepotu i opéenito esenciju duha i slo-
bodu. Kao umjetnost koja ima gotovo najvisu razinu (visu ima jedino, kako je
reéeno, poezija) mogucénosti za slobodu i lako¢u predoc¢avanja,® glazba ima i
vedi potencijal za ostvarivanje ruznoce.

Ono $to je ocigledno, a ti¢e se harmonije, ciljana je upotreba »davoljih« ele-
menata, odnosno onih glazbenih sredstava poput tritonusa, odredenih modusa,
ljestvi¢nih nizova i suzvucja koji su tijekom povijesti, u manjoj ili ve¢oj mjeri,
bili zabranjeni u okvirima i bogosluzenjima krs¢anske crkve. Iz Rosenkranz-
ove perspektive, njihova upotreba bila bi opravdana ako bi se ubrzo potom
doslo do razrjesenja, pomirenja u prihvatljivim glazbenim rjeSenjima koji ¢e
u konacnici dovesti do sublimnog. Medutim, to ovdje nije slucaj; sve ove
transgresije postaju dio zvuénog identiteta ekstremne metal glazbe.

Rosenkranzova povijesna pozicija, u svakom slucaju, nije mu mogla omogu-
¢iti da nasluti koliko ¢e rad na samoj kvaliteti zvuka pomoc¢u novih tehnolo-
gija 1 danas biti neophodna i standardna procedura. UsavrSavanje izvodacko-
tehnickih i tehnoloskih aspekata glazbenog stvaralastva nesumnjivo je moguce
koristiti »u dobre svrhe, ali je isto tako moguce koristiti ga, kao $to to ¢ine
najcjenjeniji metal producenti i glazbe, za dobivanje zvuka koji je na granici
podnosljivog za vecinu slusatelja. Tu naziremo jo$ jedan moment u kojem
¢emo se sjetiti Rosenkranza — pitanje »poliranja« prikaza zla/ruznog, za koje
je, prisjetit ¢emo se, rekao da zadatak umjetnosti nije da ga uljepSa, nego da,
ako je potrebno, izostri i jasnije prikaze te ruzne kvalitete. To mozemo uociti
i u domeni glazbe koju u ovom tekstu razmatramo: sama glazba namjerno je
neprihvatljiva §iroj publici, a dobra produkcija taj ¢e zvuk naciniti jasnijim u
svojoj namjeri da bude tezak, agresivan, monstruozan, visceralan.

Glas kao prozor u estetiku ekstremnog metala

Kao poseban rukavac u proucavanju estetike ekstremne metal glazbe i mon-
struoznog istice se pitanje glasa. Opcenito govoredi, glas se nalazi na raskr-
snici nebrojenih razli¢itih ljudskih iskustava, znanja i ponasanja.®” U metal
glazbi, bivajuéi na presjeku vokalne tehnike, tehnologije, tjelesnosti i razli-
Citih vrsta identiteta, glas je jedan od najistaknutijih pokazatelja mnostva
podzanrovskih lica i zvu¢nih pojavnosti.

Korisno je na ovom mjestu razluéiti dva tipa vokalizacije u metal glazbi. Prvi
tip, uobicajeniji i onaj za koji se smatra da je viSe mainstream, podrazumi-
jeva Cisto (engl. clean) pjevanje i »hrapave, tj. vokale koji su distorzirani u
manjoj mjeri. S druge strane, drugi tip obuhvaca veliki broj varijanti kojima
se sluzi ekstremni metal, a koje se oslanjaju na pro$irene vokalne tehnike.®
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Svakako, ekstremni glas nije prvi u povijesti koji je prosirene tehnike koristio
da bi se docarale predstave ne-ljudskih i zastrasujuéih bi¢a — nije neobi¢no
da se ovakvi primjeri nadu jos u 10. ili 11. stolje¢u, otkada sezu opisi putopi-
saca koji su se susretali s »uzasavajuéim pjevanjem Vikinga« ili iz vremena
kada je Pavao u liturgijskoj drami Ordo Virtutum Hildegarde von Bingen
bio zastupljen ljutitim, rezu¢im i buénim glasom.® Naéini oblikovanja glasa
kao prijete¢eg, demonskog, ne-ljudskog, animalnog, ostali su na istoj liniji od
svojih najranije zabiljezenih pojava do danas. Kada se u obzir uzme povijest
popularne glazbe 20. stoljeca, evidentno je da su distorzirane vokale koristili
pojedini poznati blues, jazz i rock glazbenici druge polovice proslog stoljeca,
kao i Zanrovi srodniji metalu — hard rock i punk. Medutim, budu¢i da su svi
oni distorziju koristili u svrhu jednokratnog efekta, a ne kao zasebnu i iden-
titetski znacajnu vokalnu tehniku, sve ove pojave bile su dosta udaljene od
vokala koji ¢e se tek pojaviti u ekstremnom metalu.

Od osamdesetih 1 devedesetih godina, kada je ekstremni metal uzeo zalet,
vokalna tehnika razgranala se u brojnim pravcima, utemeljujuéi prethodne
eksperimente kao vaZzne Cinioce zvuka podzanra. Terminologija kojom se
sama metal scena koristi kada govori o vokalima u dobroj je mjeri neuskla-
dena i nedosljedna, ali je, uzimajuci u obzir razgranatost podzanrova i vokal-
nih praksi, ocekivana i opravdana. Medu glazbenicima figurira veliki broj
pojmova koji se odnose na raznovrsne vokalne tehnike ili postignute zvucne
rezultate: skrim (engl. scream), graul (engl. growl), det graul (engl. death
growl), Srik (engl. shriek), grant (engl. grunt), guturalni vokali (engl. guttural
vocals), grubi vokali (engl. harsh vocals), pigskvil (engl. pigsqueel) 1 mnogi
drugi. Svaka je od ovih tehnika u odredenoj mjeri predodredena odredenom
podZanru metala i s vremenom je njihov zvu¢ni spektar postao jedna od kljuc-
nih odlika pojedinacnih grana ekstremnog metala — primjer je vrlo Cesto i
vezivanje skrima za black metal, a graula za death metal.”® Iz pedagoske
perspektive, koja u ovom podruéju postoji tek nekih dvadesetak godina,”
nomenklatura koja je uspostavljena pojmovno pojednostavljuje dosta razlici-
tih stilova, bazirajuéi se na anatomskim, fizioloSkim i fonoloskim aspektima
glasa. Tako se pedagozi ekstremnog metal glasa i »vokalni treneri« (engl.
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Cajniji iskorak prema kombiniranju razli¢itih
vokalnih tehnika i zvukova u okviru jednog
podzanra.
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Pedagogiju ekstremnog metal glasa ustano-
vila je americka pedagoginja Melissa Cross,
vidjeti DVD izdanja njezine $kole ekstremnih
vokala: Zen of Screaming I (2005., red. Denise
Korycki, vise dostupno na: https://www.imdb.
com/title/tt1085885/) 1 Zen of Screaming II
(2007., red. Denise Korycki, vise dostupno

na: https://www.imdb.com/title/tt1855398/).
Poveznice pristupljene 3. 11. 2025.
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vocal coaches) slazu da postoji podjela na glas proizveden pomocu laznih
glasnica (engl. false cords scream), fraj skrim (engl. firy scream) i1 det skrim
(engl. death scream).

Cisti i hrapavi vokali s prepoznatljivim visinama tona svakako su dio reperto-
araisvih drugih glazbenih zanrova, ali je ekstremni glas, u kojem je uglavnom
nemoguce ustanoviti to¢nu visinu tona i melodiju, upravo jedan od ponosnih
oznacitelja zvuka ekstremnog metala u svim njegovim podzanrovima. Ogla-
Savanje »iz pakla«, glas cudovista, zastrasujuceg, agresivnog i opasnog bica —
samo su neke od slikovitih kvalifikacija glasa ekstremnog metala. Ekstremne
vokalizacije i njihovi zvuc¢ni rezultati pred sluSatelja postavljaju zagonetku o
onome tko izvodi; namjera i efekt poticu pitanje nastaje li ekstremni glas zai-
sta u ljudskom tijelu ili ga proizvodi neko zaposjednuto bice koje izobli¢ava
auditorni dozivljaj.

Medutim, pitanje je li neSto »normalno« ili »monstruozno« u znacajnoj je
mjeri politiCko. Ono proizlazi iz kontinuirane debate o monstruoznom tijelu,
aktualne tijekom citave povijesti Zapadnog svijeta. Status, uloga i znacenje
monstruoznog mijenjali su se u zavisnosti od drustveno-politickih okolnosti 1
danog povijesnog trenutka.

Spomenuto je da je Bojana Kunst istrazivala koncept monstruoznog tijela,
¢inedi to najprije s razmatranjem dvaju dokumenta iz 16. 1 17. stoljeca. Ta dva
dokumenta napisala su dva doktora anatomije, a njihova osnovna tema bili
su hermafroditi. Ovi napisi svjedoce o promjeni nacina promatranja jednog
»ymonstruoznog tijela« od divljenja bogatstvu i kreativnosti prirode do kasni-
jeg odbijanja i klasifikacije istih tijela kao »nedostojnih znanstvene paznje«.’
Sto znaéi da se, nakon barokne ere — kada je monstruozno bilo vidljivo svuda
(u kabinetima Cudesa, vrtovima, anatomskim teatrima, privatnim kolekci-
jama)” i bilo kori§teno kao alat za bolje razumijevanje onoga $to je »ljudsko«
— pervertirana priroda monstruoznog pocinje promatrati kao »mjesto remece-
nja drustveno-politickog reda«.”

Bojana Kunst u svom se tekstu poziva na razmatranja Giorgija Agambena
u njegovoj knjizi The Open. Man and Animal, gdje ovaj talijanski filozof
tvrdi da je ljudski osjecaj superiornosti uvjetovan, pa i strateski proizveden
»antropoloskim [pa i antropocenom, antropocentricnom, prim. aut.] strojem«
zapadne misli. U tom smislu, nastavlja Bojana Kunst, monstruozno se moze
promatrati i kao »posljedica politiCko-ontoloskog aparatusa za odvajanje
ljudskog od neljudskog«.” Agamben navodi primjer barokne opticke masine
izgradene od niza ogledala u kojima ¢ovjek moze vidjeti svoj odraz koji je
ve¢ »deformiran« — moze li¢iti na majmuna, crnog Etiopljanina’ ili kakvo
drugo »monstruozno bi¢e«. Nije dovoljno ovaj mehanizam razumjeti samo
kao »igracku« koja zamagljuje liniju izmedu ljudskog i1 ne-ljudskog — nje-
gova velika popularnost zapravo dolazi iz ¢injenice da je on omoguéavao
prepoznavanje i razumijevanije toga »Sto je ljudsko« (u ovom slucaju bijelo
i musko). U svakom slucaju, vazno je istaknuti da se do ovakvih spoznaja
dolazilo tako Sto bi ¢ovjek prvo uvidio $to nije — nije zivotinja, a tek onda
»razumio« §to jest.

Na tom tragu Agamben u svojoj ranijoj knjizi Homo sacer. Suverena moc i
goli Zivot pise o vukodlaku i njegovoj povijesnoj pozadini:

»Ono §to je u kolektivnom nesvjesnom trebalo ostati zabiljezeno kao ¢udovisni hibrid ¢ovjeka
i zvijeri, rastrzan izmedu grada i divljine — tj. vukodlak — u stvari je figura onoga koji je bio
izop€en iz drustva. Cinjenica da je on definiran kao ‘Covjek-vuk’, a ne Jednostavno ‘vuk’ (izraz
caput lupinum ima formu pravnog statuta) ovdje igra klju¢nu ulogu. Zivot prognanika — kao i
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zivot homo sacera — nije samo komad zvjerske prirode koji ni na koji nacin nije povezan ni s
pravom ni s gradom. Rije¢ je, naime, o pragu nerazlucivosti i prijelaza izmedu Zivotinje i Covje-
ka, izmedu physisa i nomosa, iskljucenja i ukljucenja: to je loup garou, vukodlak, ni Covjek ni
zvijer, koji paradoksalno Zivi u oba svijeta, ne pripadajuéi nijednom od njih.«”

Agambenov monstruozni vukodlak takoder sluzi prepoznavanju i potvrdiva-
nju onoga §to je normalno, ljudsko u njegovu drustvu (ili drustvu iz kojega je
prognan), bas kao §to se monstruozno tijelo koristi za ucenje razlike izmedu
ljudskog i ne-ljudskog, muskarca i Zene, prirodnog i umjetnog. Da bi se to uci-
nilo, monstruozno tijelo moralo je biti pripitomljeno, ukro¢eno i instrumen-
talizirano. Takoder, Agamben inzistira da je borba izmedu ljudskog i ne-ljud-
skog zapravo unutrasnja, dogada se u samom covjeku, a ne vanjska. »Ljudsko
je konstitutivno neljudsko«,” pise Bojana Kunst i upravo to je razlog za kon-
stantnu potrebu za potvrdivanjem ljudskosti, te strah od monstruoznog.

Moze se re¢i da monstruozni glas ima iste osobine (anomaliju, razliku) i da
sluzi istoj, inherentno politickoj, svrsi. Kako Jelena Novak piSe, monstruozni
glas jest glas koji je »zastranio« u odnosu na »prirodno« i koji ima zvu¢nu
pojavnost cudovista. U kontekstu njezina rada u polju suvremene opere,
Novak tvrdi da monstruozno moze biti rezultat pravog ljudskog glasa koji
prolazi kroz transformacije, manipulacije ili se ¢ak samo prenosi tehnoloSkim
sredstvima.” To zna¢i da monstruozni glas moZe nastati kada je »pjevajuca
tjelesnost pjevaca« rasprSena/razasuta tehnologijom.

Osim moguénosti manipulacije ljudskog glasa (i tijela) tehnologijom, mon-
struozni glas takoder moze biti proizveden i na druge nacin. U Sirem smislu,
ovaj koncept moze biti primijenjen na upotrebu proSirenih vokalnih tehnika.
Udaljavajuéi se od »prirodnog«, »normalnog« i »neuznemiravajuéeg« kori-
Stenjem proSirenih izvodackih tehnika, glas dobiva odlike drugog glasa/glas
drugog. Ovaj glas koristi vrisak, rezanje, »skriCanje«, Saputanje, naizgled
nekontrolirano disanje itd., i potvrduje granice izmedu ranije navedenih
suprotnosti, uvjeravajuci one koji slusaju u njihovu ljudskost.
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Usp. B. Kunst, »Restaging the Monstrous«, da se ona nalazi u njegovoj Zenki, u njenim
str. 211. lijepim, velikim o¢ima isturenim na maloj
7 glavo, §irokoj i ravnoj gusi, zutom trbuhu i

. mrkim ledima. Pitajte crnca iz Gvineje: lijepo
Ibid., str. 213. se za njega nalazi u crnoj i masnoj kozi, upa-
74 lim o¢ima, pljosnatom nosu. Priupitajte davla:
Tbid., str. 212. re¢i ¢e vam da su par rogova, Cetiri Sape s

kandzama i rep ono $to je lijepo.«). — U. Eko

75 [U. Ecol, Istorija ruznoce, str. 10. Usp. i npr.
Ibid., str. 214. K. Rosenkranz, Aesthetics of Ugliness, str. 43,
45.
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Cesto ¢emo u ranijim spisima o ruznoéi u 77

umjetnostima i drustvu nai¢i na primjere u
kojima se ruzno usporeduje sa zivotinjama i/
ili crncima. lako umotan u omot nepovjere-
nja nepoznatom i dalekom, ovaj nacin jasno
ukazuje na duboku ukorijenjenost rasizma
u europsku misao o lijepom i umjetnosti.
Umberto Eco daje citate Ksenofana iz Kolo-
fona (»...Etiopski crnci su nam ruzni, ali oni
najljepSim smatraju onog koji je medu njima
najernji.«) i Voltairea (»Pitajte muzjaka zabe
krastace $to je ljepota [...]. Odgovorit ¢e vam

Pordo Agamben [Giorgio Agamben], Homo
sacer. Suverena mo¢ i goli Zivot, prev. Milana
Babi¢, Karpos, Loznica 2013, str. 156-157.
78

B. Kunst, »Restaging the Monstrous«, str.
215.
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J. Novak, Postopera, str. 58.
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Uzimajuci u obzir vokalnu agresiju koja se odasilje i prima, kao i da se metal 1
dalje donekle smatra »mjestom za muskarce«, ocekivano je da agresiju i mon-
struoznost proizvodi musko tijelo, dok ¢e Zenski vokali ¢esée pjevati Cistim
glasom. Ipak, u posljednjih par desetljeca, evidentan je porast u broju Zenskih
ekstremnih vokala.’® Glede same tehnike izvodenja, monstruozni glas oslanja
se na specificna znanja i prakse koje nisu rodno odredene, te informacije o
rodnom identitetu izvodaca ili izvodacice nisu sadrzani u zvucnoj slici ekstre-
mnog glasa. Njega moze izvoditi bilo tko, usprkos nasim prethodnim uvjere-
njima i vjerovanjima, a sama ideja da je tjelesnost onih koji izvode monstruo-
zni glas upitna ili misteriozna, dodaje jos jedan sloj njegovoj devijantnosti u
odnosu na »normalni glas«.’!

Dodatni sloj produkciji ekstremnog glasa ucitava se iz nastanka spomenute
pedagogije ekstremnog glasa tijekom prvog desetlje¢a 21. stoljeca, koja je
bila vazna ne samo kako bi zainteresirani vokalisti mogli ovladati svojim
instrumentom na zdrav i istanCaniji nacin nego i kao posebno znacajna karika
u lancu do tog trenutka ve¢ etabliranih karijera metal bendova kojima su duge
turneje postale glavni izvor prihoda, a koje je, iz ugla ekstremnih vokaliza-
cija 1 opasnosti povrede i zamora, bilo potrebno pazljivo isplanirati. Ekstre-
mni glas zapravo nije ekvivalent ljutitom vriStanju i »deranju« u afektu, nego
rezultat stabilnog, uvjezbanog i doziranog (pogotovo u domeni siline i gla-
snoce izvodenja) izvodenja uz pomo¢ prosirenih vokalnih tehnika, s potpu-
nim ili relativno dobrim razumijevanjem procesa kojim se do tog glasa dolazi.
Ovakva samosvijest o vlastitom tijelu kao izvodackom aparatu pronalazi se i
u pedagogiji solo pjevanja klasi¢nog umjetnickog usmjerenja, koja je gradena
vjekovima unazad, a koja je, kao dobar putokaz, preuzeta i u domeni rada na
ekstremnom glasu. Konacno, nastanak ovog glasa umnogome zavisi i od teh-
nologije — mikrofona i mikrofonske tehnike koju izvoda¢ treba razviti, poja-
Cala, pedala, mikseta i drugih elemenata produkcije zvuka uzivo ili u studiju.

Kada je u pitanju proizvodenje monstruoznog glasa i efekta u metal glazbi,
jos jedna situacija moze biti dobar primjer poigravanja s percipiranom mon-
struoznoscéu: postoje sada ve¢ brojni primjeri bendova c¢iji vokalisti kori-
ste Ciste vokale i ekstremni glas naizmjeni¢no, gotovo u formi svojevrsnog
dijaloga, u okviru jedne pjesme — primjera radi, koriste¢i skrim-tehniku u
strofama, a pjevajuci refren.®? Osim toga §to je tehnicko-izvodacki ovo jedan
tezak zahtjev, narocito ako se ima u vidu da su u godinama prije izoStravanja
postulata ekstremne vokalne pedagogije vokalisti ekstremnih metal bendova
Cesto nakon koncerata gubili glas po koriStenju iste proSirene tehnike tijekom
cijelog koncerta, ovakav zahvat imao je i druge posljedice. Brze, Ceste i teh-
nicki perfektuirane promjene izmedu ovih vokalnih tehnika ne samo da su,
dakle, posebna vrsta zadatka za izvodace nego takoder doprinose varljivom
utisku i dodatnom zbunjivanju slusatelja po pitanju toga tko proizvodi takve
vokale — ¢ovjek, zvijer ili stvorenje koje istovremeno sadrzi i jedno i drugo.

Sabiru¢i sve faktore koji figuriraju u procesu nastanka ekstremnog glasa,
treba reci da ovaj glas uspijeva odaslati monstruozni efekt, koji osigurava svo-
jevrsnu unutras$nju debatu u ljudima. Konacno, autenticnost monstruoznog
rijetko se preispituje — u drustveno-politi¢kom smislu, vazne su samo njegove
posljedice i efikasnost u demonstriranju razlike izmedu dobrog i zlog, dobrog
i loSeg, ispravnog i pogreSnog, prihvatljivog i neprihvatljivog.



FILOZOFSKA ISTRAZIVANJA
179 God. 45 (2025) Sv. 3 (417-436)

B. Radovanovi¢ Suput, Estetika ruznoée —
zvuk i slika ekstremne metal glazbe

435

Zaklju¢na razmatranja

Uzevsi u obzir da je pitanje otjelotvorenja ruznog i zla u umjetnostima u
glazbi dostiglo svojevrstan vrhunac u ekstremnoj metal kulturi, treba se na
kraju vratiti na dva isjecka iz literature na tu temu. Prvi je Rosenkranzov, koji
kaze da »pakao nije samo eticko-religiozan, on je takoder esteti¢an«,*® a u
drugom se Umberto Eco pita:

»U srednjem vijeku Bonaventura iz Bagnoregija govorio je da slika davla postaje lijepa ako
dobro prikazuje njegovu ruznocu: ali jesu li zaista tako mislili i vjernici koji su na crkvenim
portalima i freskama promatrali scene ne¢uvenih paklenih muka?«

Ekstremna metal glazba i jednu i drugu izjavu nadogradit ¢e kako njihovi
autori nisu mogli ni zamisliti.

Kao $to je vise puta istaknuto, bitna odlika metal kulture i zvuka bila je iden-
titetsko prisvajanje i uobi€ajenje vizualnih, zvuc¢nih i diskurzivnih transgre-
sija koje bi Rosenkranz nesumnjivo okarakterizirao kao bezobli¢ne u njihovoj
harmonskoj osnovi i odbojne, gnusne, zle (idu¢i prema podjelama kategorije
disfiguracije i deformacije), na granici s (a ponekad i s potpunim prelaskom u)
dijaboli¢no — demonsko i sotonisticko. U tom smislu, pakao i svi drugi nave-
deni oblici ruznog zaista i jesu esteticni, Cak do te mjere da zavreduju Citavu
potkulturu koja desetlje¢ima opstaje, razvija, cijeni i brani svoje glazbene 1
esteti¢ke preferencije. Sto se ti¢e Ecova pitanja, ista ta (ekstremna) metal kul-
tura pokazuje da vecini onih koji su izvan nje, zvuci i imaginarij paklenih
muka ne moze biti blizak. Iznenadujuce za njega, moguce, bilo bi da je jedan
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O seksizmu 1 obozavateljicama u metal
kulturi vidjeti: Sonia Vasan, »The Price of
Rebellion: Gender Boundaries in the Death
Metal Scene«, Journal for Cultural Research
15 (2011) 3, str. 333-349, doi: https://doi.org
/10.1080/14797585.2011.594587;  Heather
Savigny, Sam Sleight, »Postfeminism and
Heavy Metal in the United Kingdom: Sexy
or Sexist?«, Metal Music Studies 1 (2015)
3, str. 341-357, doi: https://doi.org/10.1386/
mms.1.3.341_1; Rosemary Lucy Hill, »Metal
and Sexism«, Metal Music Studies 4 (2018)
2, str. 265-279, doi: https://doi.org/10.1386/
mms.4.2.265_1; Maarit Kinnunen, Antti Hon-
kanen, »Femininity in Metal Fanship: ‘I Do
Not Need to Take Anyone Along’«, Metal
Music Studies 7 (2021) 2, str. 211-235, doi:
https://doi.org/10.1386/mms_00046_1. (0]
zenama kao vokalima u metal glazbi uopcée
i ekstremnoj metal glazbi vidjeti: Bojana
Radovanovi¢, »Female Leadership in Serbian
Metal Music. Frontwomen at the Crossroads
of Visibility«, u: Iva Neni¢, Linda Cimardi
(ur.), Women's Leadership in Music. Modes,
Legacies, Alliances, Transcript Verlag, Bie-
lefeld 2023., str. 213-223, doi: https:/doi.
0rg/10.1515/9783839465462-015.
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Situacija da se tjelesnost izvodaca ne
»poklapa« s glasom koji to tijelo proizvodi
nije nova u povijesti glazbe. Jedan od najista

knutijih primjera jesu kastrati, ¢ija su tijela,
pocevsi od 16. stoljeca, vjekovima bila kirur-
$ki manipulirana kako bi se zaustavio uobica-
jen rast i razvoj mladog Covjeka i samim time
utjecalo na zvuk koji taj vokalni aparat moze
proizvesti. U tom smislu, njihovo tijelo je
drugacije, ali, Agambenovim rije¢ima, ukro-
¢eno i sluzi odredenoj svrsi u drustvu. Vidjeti
npr.: Naomi André, Voicing Gender. Castrati,
Travesti, and the Second Woman in Early-Ni-
neteenth-Century Italian Opera, Indiana Uni-
versity Press, Bloomington — Indianapolis
2006.; Martha Feldman, The Castrato. Refle-
ctions on Natures and Kinds, California Uni-
versity Press, Oakland 2015.
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Takva kombinacija pojavit ¢e se devedesetih
godina 20. stoljeca u podzanrovima melo-
di¢nog death metala ili progresivnog death
metala. Kao istaknuti primjeri ove struje isti¢u
se Mikael Akerfeldt, Mikael Stanne, Anders
Fridén i Peter Tagtgren iz $vedskih bendova
Opeth, Dark Tranquillity, In Flames i Hypo-
crisy.
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K. Rosenkranz, Aesthetics of Ugliness, str. 31.
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U. Eko [U. Eco], Istorija ruznoce, str. 19.
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tako intenzivan muzicki izraz ipak pronasao svoju vjernu globalnu publiku,
koja u njemu istinski, intelektualno i tjelesno uziva.

Moze se reci i da, u desetlje¢ima nakon inicijalnih kontroverznih dogadanja
i reakcija javnosti, monstruozno i ruzno — u onom obliku u kojem ga konzu-
miraju pripadnici ekstremne metal kulture — postepeno je postalo prihvatljivo
ili bar podnosljivo. Kako bi to opisali Michael Hardt i Antonio Negri, »Fran-
kenstein je sad dio obitelji«.%’ Prvobitni je Sok splasnuo, glazbena industrija,
u tijeku koji je paralelan s glavnim, i dalje profitira na proizvodima metal
glazbe, a glazbenici, producenti i slusatelji unapreduju svoje vjestine i slusa-
teljske kapacitete.

I premda je vizualni horor ekstremnog metala prevladan i mozda i ismijavan,
njegov zvuk i, posebno, vokali, i dalje opravdavaju odrednice odbojnog, dija-
boli¢nog, monstruoznog, zazornog. Jer, iako je Frankenstein — ili, primjera
radi, Abbath iz benda Immortal — sada dio obitelji, i dalje se ljudskost moze
uciti i proizvoditi u odnosu na nesto Sto izgleda ili zvuci ¢udovisno. One koji
ne pripadaju ovoj glazbenoj sceni i dalje ¢e odbijati agresivnost i intenzitet
ekstremnog metal zvuka, ali ¢e glazbenici i oboZavatelji —u jednom zanimlji-
vom obratu povijesnog razvoja estetike ruznoée — nastaviti gotovo ritualno
uzivati u jednom potencijalnom otjelotvorenju zla u glazbi, i da ovladavaju
vlastitom monstruozno$éu i ruznoc¢om glazbe koju stvaraju i obozavaju.*

Bojana Radovanovié¢ Suput

Aesthetics of Ugliness — Sound and
Image of Extreme Metal Music

Abstract

Throughout the history of Western art, the concept of ugly has mostly been defined in relation to
beauty. Against the beautiful, sublime, useful, correct, moral, stood the ugly, wrong, monstrous,
disgusting and immoral. In the mid-19th century, the aesthetics of the ugly finally received a
central place in the study process, in the seminal study Aesthetics of Ugliness by Karl Ro-
senkranz (1853). Following this, and especially with the turn of the 20th century, the concept
of ugly began to feature more prominently in mainstream art, as well as in philosophical i.e.
aesthetic thought. The topic of this article is the research of the concept and aesthetics of ugly in
a contemporary musical form of extreme metal music, the global phenomenon that emerged in
the eighties of the 20th century and continues to develop until today. The paper aims to examine
how ugliness has materialized, has been shaped, and been perceived in extreme metal music,
which is reputed to be the most radical set of metal subgenres in the discursive, visual and sonic
sense.
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