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Sakralni prostor kroz povijest

Temeljne teoloSke odrednice i bitni sadrzaji bogosluznoga
prostora

llija AlandZak™

Sazetak

U ovom radu autor analizira dinamiku sakralnoga prostora i umjetnickih djela
u crkvama kroz povijest i danas s teoloSko-liturgijske i kulturno—povijesne per-
spektive. U prvom dijelu donosi artikulaciju “modela” crkvenoga prostora isticu-
Ci njegove teoloske, stilske i kulturoloske odrednice u skladu s povijesnim epo-
hama. Drugi dio ¢lanka posveclen je razmatranju temeljnih teoloskih odrednica
bogosluznoga prostora — kristoloskih, eklezioloskih i liturgijskih — Ciji je temelj
saborski nauk o liturgiji sadrzan u konstituciji Sacrosanctum concilium. Treci
dio razlaze pitanje umjetnickih djela za liturgijske prostore. RijeC je o traganju
za skladom umjetnosti i arhitekture za liturgiju koja otvara prostor djelatnomu
sudjelovanju vjernika, odnosno o artikulaciji liturgijskoga slavlja, koje u punini
ocituje i ostvaruje susret i zajednistvo Krista i njegove Crkve.

Kljucne rijeci: liturgija; liturgijski prostor; liturgijska umjetnost; kulturna po-
vijest krs¢anstva; Drugi vatikanski sabor

Uvod

Kako graditi crkvu i kako osmisliti i prikladno urediti sakralni prostor samo
su neka pitanja koja se pojavljuju u vremenu kada se kao gotovo nikada u povi-
jesti, u tako kratkom vremenskom razdoblju, nije sagradilo toliko mnogo crkava.

Kako su gradene i uredivane crkve kroz povijest, $to je usmjeravalo gradnju
toliko razlicitih oblika crkvi, zaSto bas takvo oblikovanje liturgijskoga prostora u
njima tijekom razlicitih etapa povijesti, u pojedinim krajevima, u druStvenim si-
tuacijama u kojima je bila Crkva? (gkunca, 1987, 89; Devetak, 1980, 209). »Odre-
deni teoloski mentalitet primijenjen u konkretnoj kr§¢anskoj duhovnosti u odno-
su na svijet i Zivot usmjeravao je gradnju crkava i uredenje bogosluznog prostora
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u njima. Stoga su se crkve—gradevine radale iz stvarnog Zivotnog razmiSljanja ili,
naprosto, iz zivota vjere« (Skunca, 1987, 89).

Ipak, one ne pripadaju najintimnijoj biti krS¢anstva, $to se vidi iz toga »da
se kr$¢ani u prva dva stoljeca nisu sluzili nekim zasebnim kultnim prostorima. I
povijest Crkve u kasnijim epohama takoder potvrduje da u nekim krajevima vise
desetljeca i viekova nije bilo crkvenih gradevina« (Adam, 1993, 324).

Starozavjetna su sveta mjesta: brda Morija i Horeb na Sinaju, zatim svetiSta
Silo, Gilgal, Betlehem, a na poseban nacin hram u Jeruzalemu. U Novom zavjetu
»Bog ostvaruje novi znak svoje prisutnosti, novi Hrame, a to je Kristovo ¢ovjes-
tvo »u kojem prebiva sva punina bozanstva« (Kol 2,9). Pravi hram Novog saveza
jest Krist, koji je sam sebe oznacio hramom (Iv 2,13-22). To znaci da je Krist
mjesto spasonosnoga susreta s Bogom, a ne jeruzalemski kameni hram. Budu¢i
da vjernici ¢ine otajstveno tijelo Kristovo kao oni koji su se po vjeri ugradili u to
Tijelo, te u njima prebiva slava Bozja (Iv 14,23), razumljivo je da se i oni i njihova
zajednica nazivaju hramom Boga zivoga (1 Kor 3,16-17; 6,19; 2 Kor 6,16; 1 Pt
2,4-6; Ef 2,20-22). Sabrani su u Crkvu (Mt 18,20; Flm 1,2), tj. Bozji narod, a ona
je hram sazidan na Kristu, koji je temelj (1 Kor 3,11) i zaglavni kamen (Ef 2,20).
Sveto mjesto, dakle, prema novozavjetnom i kr§¢anskom shvacanju, jest Krist,
odnosno njegovo proslavljeno tijelo. Ne crkva kao materijalna gradevina, nego
ziva Crkva, duhovna gradevina. Vidljiva zgrada znak je duhovne zgrade sagra-
dene na Kristu, a to su krs¢ani, kr§¢anska zajednica okupljena u liturgijski skup
koji je sazvao Krist, a koji se moze definirati kao »sakramentalno bogojavljenje
Crkve« (Righetti, 1964, 424).

Krscéani su uvjereni da je Bog svoje boraviSte postavio u njihova srca (1 Kor
6,15) i da oni okupljeni kao zajednica formiraju kué¢u Bozju (1 Kor 12, 27). Cr-
kvene gradevine grade se za Crkvu koja se sastaje u nekoj prikladnoj ku¢i (Fil 2),
koja tu slavi Boga s Kristom, koji dolazi medu njih (Mt 18,20). Tako slaveca za-
jednica definira gradevinu i daje joj sakralni karakter (Devetak, 1980, 208). Stoga
crkvu treba tako izgraditi da ona izrazava ono $to Crkva kao krS¢anska zajednica,
Bozji narod, otajstveno tijelo Kristovo, uistinu jest, posebno kada zajedno s Kri-
stom »vrsi cjelokupno javno bogosluzje« (SC 7).

Crkvene gradevine tijekom povijesti bile su razli¢ito osmisljene, ovisno o ra-
zvoju i oblicima bogosluzja, prema potrebama obreda i u skladu s postojec¢im
kr§¢anskim razmiSljanjem o crkvenoj gradevini, ovisno o stilskim kriterijima vre-
mena te drustveno—politickom statusu koji je Crkva imala u pojedinim vremeni-
ma (Badurina, 1979, s. v. Crkva).

1. Sakralni prostor kroz duhovne i kulturne dinamike

U skladu s pojedinim povijesno-kulturnim etapama iskristalizirali su se odre-
deni modeli, odnosno tipovi crkvenih gradevina. Tako su u ranokr§¢anskom dobu
nastali: model kuce crkve (domus ecclesiae), model crkve kao kuce za krS¢ansku
zajednicu i model crkve bazilike u Konstantinovo doba, zatim u ranom srednjem
vijeku u predromanici: centralni model (jednoapsidni, krizno-troapsidni, kriz-
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no—Cetverokonhni, Sesterokonhni, peterolisni, osmorolisni i dr.), i longitudinalni
model crkvene gradevine (jednobrodni, dvobrodni, trobrodni), potom model cr-
kve katedrale u doba romanike i gotike te napokon moderni model crkve za nase
doba, posebno poslije Drugoga vatikanskoga sabora, prema njegovim smjerni-
cama o uredenju liturgijskoga prostora, gradnji novih crkvi i preuredenju vec
postojecih (Skunca, 1987, 89-98).

1.1. Model kuce crkve (domus ecclesiae)

Isus Krist ve¢ je u svojem navjeStaju Radosne vijesti djelovao u jeruzalem-
skom hramu i sinagogama svoje zemlje. U hramu je bio prikazan (Lk 2,22), hram
naziva kuéom svojega Oca (Lk 2,41), to je kuca molitve, a ne trgovine (Mt 21,13;
Iv 2,16), konacno Isus slavi Posljednju veceru u posebnoj velikoj dvorani s naslo-
njacima (Lk 22,12). Kada se je broj krs¢ana povecao za nekoliko tisu¢a u Jeruza-
lemu, okupljali su se u jeruzalemskom hramu, a za slavljenje euharistije sastajali
su se po domovima, tj. privatnim kucama (Dj 18,7; 20,7-12), u gornjim odajama
u prostorijama koje su bile namijenjene za obiteljske svec¢anosti.

Tako su se u pocetku krS¢anske zajednice okupljali u ku¢ama svojih ¢lanova,
koje se nisu razlikovale od ostalih kuca. Ti prostori bogosluznih skupova prvih
kr§¢ana nisu bili posebno ukrasavani. Osim stola (oltara) i sjedala za prisutne
nisu imali nikakav posebni namjestaj. Kada je porastao broj kr$¢ana, bile su po-
trebne vece prostorije, prakticno zasebne zgrade. Za to su dobro posluzile vece
zgrade obracenih patricija, koje su sa svoja dva dijela, predvorjem i peristilom,
sacinjavale osnovni plan liturgijskih sluzbi. Za vrijeme progona, poput Teofila,
bogatoga gradanina Antiohije, mnogi rimski gradani svoje privatne kuce pretvo-
rili su u crkve i predali ih onim kr§¢anima koji su u zajednici s rimskim biskupom.
Te zgrade nazivali su domus ecclesiae, tj. ku¢a Bozjega naroda, kuéa u kojoj se
sastaju krsc¢ani (Devetak, 1980, 209). Poc¢etkom 3. stoljeca postoji mnostvo takvih
privatnih domova za bogosluZzne sastanke krScana, kao primjerice kuca crkva
Dura Europos na gornjem Eufratu, sagradena oko 250. godine. Bitna obiljeZja
kuce crkve su: jednostavnost, nenametljivost, funkcionalnost, a posebno bliskost,
prostorna i duhovna, izmedu predsjedatelja slavlja i vjernika, izmedu liturgije ol-
tara i liturgije zajednice (Skunca, 1987, 89-90). Kuca crkva mjesto je kri¢anskoga
okupljanja i liturgijskoga slavljenja, mjesto susreta ljudi s Bogom, gdje Bog na-
vijesta svoju rijec i priopéuje se vjernicima u kr§¢anskim otajstvima, mjesto gdje
Bozji narod prinosi Bogu Zrtvu hvale i zahvale. U tom smislu moZemo ju nazvati
i kuéa Bozja (domus Dei) (Adam, 1993, 331). Mjesto gdje se negostoljubivi i smr-
tonosni kaos pretvara u kosmos: skladan svijet (Rouet, 2005, 67).

1.2. Model crkve bazilike

Poslije Konstantinova Milanskoga edikta 313. godine, kada je kr$¢anstvo po-
stalo punopravnom religijom u Rimskom Carstvu, promijenila se je struktura i
polozaj krs¢anskih zajednica. Postupno se je mijenjao i krS¢anski mentalitet u
odnosu na novu druStveno—politicku situaciju u svijetu, napose u Rimskom Car-
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stvu. Iako je ostala teznja kr§¢ana da se sastaju na istom mjestu za bogosluzje,
ipak se je struktura toga mjesta sastajanja promijenila, kako izvana tako i iznutra
(Skunca, 1987, 92). Kada je Galerije svojim ediktom 311. godine dopustio kri¢a-
nima gradnju kuca za svoje bogosluzne sastanke, posvuda su pocele nicati brojne
gradevine za kr§¢ansko bogosluzje. Kod gradnje tih zdanja primijenili su plan ba-
zilike, plan javnih carskih zgrada za masovna okupljanja koje su imale pravokut-
nu dvoranu s polukruznom apsidom s jedne strane i predvorjem s druge strane.
Takav oblik, uz odredene izmjene, ostao je definirani oblik gradenja crkvenoga
prostora kroz svu povijest, u razli¢itim varijantama uz nebitne izmjene (Devetak,
1980, 210). Sastoji se od triju glavnih dijelova: prostor za oltar i mo¢i mucenika
(svetiste), prostor za kler (prezbiterij) i prostor za vjernike (brod ili lada), te niza
sporednih prostorija. Ta tri prostora zadrzZala su se kroz Citavu povijest, premda
su se mijenjala oblikovno, liturgijski i arhitektonski (Badurina, 1979, s. v. Crkva).
Taj oblik, izvanjski i nutarnji, odreden je samom naravi bazilike kao liturgijskoga
prostora namijenjenoga za veca okupljanja vjernika u svrhu slavljenja euharistije
kao Zrtve i gozbe istodobno. Ti svecani bogosluzni sastanci s brojnim i raznovr-
snim liturgijskim ¢inima, koji su u tom vremenu dobili odredeni koreografski stil,
zahtijevaju ne samo vece, nego i posebno uredene crkvene prostore prilagodene
mnogovrsnosti obreda. To novo uredenje prostora u bazilikama je slijedilo u do-
broj mjeri sliku sastajanja cara i njegova senata, pri ¢emu se je Cesto zemaljska
liturgija, tj. ceremonijal carskoga dvora prenosio na nebesku liturgiju, odnosno
Bog je prezentiran kao car, a sveci kao stanovnici carskoga dvora (Badurina,
1987, 28). Sam pak naziv bazilika (gr¢. basileus, car, vladar) u grékom izvorniku
oznacava carsku dvoranu, carski dvor ili pak sjediste visokih carskih sluzbenika.
Krs¢ani su preuzeli tu rijec te ju povezuju s crkvenom gradevinom novoga tipa,
kako u nacinu njezine gradnje i u oblikovanju liturgijskoga prostora u njoj, tako i
u odnosu prema Kristu, svojemu kralju (Adam, 1993, 331).

Iako izvana skromna, gradena od nezbukane cigle ili kamena, bazilika je iznu-
tra bila veoma bogato ukrasena mozaicima, kako na zidovima tako i na podu. Ti
se mozaici isti¢u bljestavilom boja koje prenose odi vjernika iz ¢esto grube stvar-
nosti u bljestavu i prelijepu nadnaravnost. Razigrana mreZa greda pokrovne kon-
strukcije daje dojam lakoce i leprSavosti te simboli¢ne otvorenosti prema gore.
Opcenito receno, cijeli je sakralni prostor unutrasnjosti bazilike nadrealan, §to u
vjerniku izaziva predosjecaj nebeskoga prostora (Badurina, 1987, 29).

1.3. Modeli crkve od ranoga srednjega vijeka do 20. stoljeca

Iako su ve¢ u Konstantinovo doba gradene crkvene gradevine (bazilike s lon-
gitudinalnim oblikom prostora i centralne gradevine s centralnim oblikom pro-
stora), ipak se ta dva tipa posebno isticu u ranom srednjem vijeku u predroma-
nici. U tom je razdoblju posebna paZnja posvecivana oblikovanju svetiSta, koje
je odijeljeno od prostora za vjernike bogato ukrasenom pregradom. U sredini je
oltar natkriven Cetverolisnim ili kruZnim ciborijem, baldahinom, u dnu apside na
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sredini je tron, a pokraj njega klupe, subseliji.! Takvo oblikovanje liturgijskoga
prostora slijedi teoloSki koncept koji u Kristu prepoznaje istodobno ucitelja i
suca: on je Krist Pantokrator (Krist Svevladar). Njegov je lik najcesée smjeSten
u konhi? apside.

U krugu krs¢anskoga svjetonazora srednjega vijeka pojavio se je novi mo-
del crkve katedrale. Iako je u 6. stoljecu biskupska crkva prozvana katedrala na
saboru u Tarragoni 516. godine (Adam, 1993, 332), ipak je taj model crkve ka-
rakteristi¢an za kasnije razdoblje srednjega vijeka, za romaniku, a posebno za
gotiku. U crkvi katedrali sve je usmjereno prema gore, prema visinama, $to u
vjerniku razvija ¢eznju za gledanjem gore, no s druge strane uopcée ne razvija
njihovu ulogu u bogosluzju. Udaljenost izmedu predsjedatelja i vjernika okuplje-
nih u liturgijskom slavlju jo$ je veca nego u prethodnom razdoblju, §to dovodi
do njihove pasivne i $utljive prisutnosti u liturgiji (Skunca, 1987, 94). Prostorno
se isti¢e prezbiterij kao mjesto za kler, a mjesto za vjernike jos se vise izduzuje i
rasclanjuje na brodove, kako bi vjernici bili u $to duzoj i $iroj koloni.

U romanici je ispod svetiSta, odnosno prezbiterija gotovo redovito, osobito
u katedralnim crkvama, manji trobrodni prostor, kripta sa sarkofagom ili mo-
¢ima svetaca. Bududi da romanika tezi za monumentalno$¢u, masivnoséu, cijeli
vanjski izgled crkve odaje dojam samostalnosti, tezine, snage i moc¢i. Tomu je
davana prednost u odnosu na zajednicu vjernika okupljenu u liturgiji, koja po
svojoj naravi zahtjeva sudjelovanje, komunikaciju, zajedni§tvo i blizinu (Skunca,
1987, 95).

U gotici liturgijski su obredi obavljani veoma svec¢ano, a u crkvama su bile
1 brojene procesije. Stoga je crkveni prostor tako ureden da se boc¢ni brodovi
produzuju i kruzno prolaze iza oltara medusobno se povezujudi, tako da se moze
obilaziti oko svetiSta. Oltar je stoga pomaknut nesto naprijed. Katedra, odnosno
sjedalo predsjedatelja slavlja, smjeStena je pak ispred oltara, na ¢elu niza korskih
klupa, a ostala sjedala za kler postavljena su iza oltara, pa i u transepte ili u sre-
diSnji brod ispred oltara. Kako bi bila naglasena teznja za visinom, usmjerenoséu
prema gore, gradeni su visoki i vitki tornjevi, primjerice jedan toranj na sjeciStu
glavnoga broda i transepta ili na sjecitu transepta i dvaju tornjeva na procelju.
Ponekad su dodana i Cetiri tornja na uglovima transepta, a na svim uglovima i
svim zavrSecima maleni su ukrasni tornjici, tzv. fijale (Badurina, 1987, 52-53).
Gotika je bila prevladavajudi stil u vremenu od oko 1150. do 1500. godine. No,
veé u 15. stoljecu u Italiji postoji teznja da se taj stil zamjeni. Tako, tek $to je u
razvijenoj gotici kr8¢anstvo u Europi naslo svoj vlastiti graditeljski izraz potpuno
prevladavsi antiku, novo se razdoblje ponovo vraca antici kao svojemu estetsko-
mu uzoru. S ugledavanjem na antiku, na skladne proporcije longitudinalnih i

1 Subselij (lat. subsellium, Klupa, sjedalo) je dugacka, uza zid apside zaobljena kamena klupa s
naslonom, koja je s lijeve i desne strane katedre, a na njoj u liturgijskom slavlju sjedi asistencija i
kler uopce.

2 Konha (gr¢. xovyn, Skoljka, ljuStura) je udubina u apsidi crkve, udubina u polukruznom prostoru
crkve koji je nadsvoden polukupolom.
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centralnih antickih gradevina, nastao je jedan novi stil, a to je renesansa (Badu-
rina, 1987, 54).

Renesansna crkvena gradevina dobiva nove arhitektonske oblike, od longi-
tudinalnoga poput bazilike do mnogostrukih simetrija kruznoga ili viSekutnoga
tipa (Skunca, 1987, 94). U tlocrtu prevladava krug ili kvadrat, ili pak oboje u
kombinacijama, a najc¢es¢i je oblik grckoga kriza, koji je ustvari pet kvadrata s
krugovima u sebi ili pak jedan kvadrat i Cetiri polukruga na njegovim stranicama.
Iznad kruga velika je kupola, a iznad polukrugova male su kupole. Savr§enstvo
renesansne crkvene gradevine centralnoga tipa predstavlja bazilika sv. Petra u
Rimu (Badurina, 1987, 56-57).

U kasnoj renesansi otkrivena je mogucnost snaznoga djelovanja na osjecaje,
tako se je oko 1600. godine, kao svojevrsna reakcija na reformaciju i na njezin
proturenesansni racionalizam, javio jedan novi stil koji stavlja naglasak na osje-
¢ajni dojam u crkvenoj gradevini, a to je barok. To naglaSavanje i§lo je sve do
nevjerojatnoga umnazanja ukrasnih pojedinosti u formi rokokoa, stila koji pred-
stavlja posljednje dotjerivanje ili nadilazenje baroka polovicom 17. stolje¢a, koji
treba oznaciti kao kasni barok (Adam, 1993, 326). Osnovna je teznja toga novoga
stila reprezentativnost i rasko$§ oblika i detalja, koji su, za razliku od pravilnih
geometrijskih oblika renesanse, kruga i kvadrata, pomalo iskrivljeni, izduZeni.
Umjesto kruga pojavljuje se elipsa, umjesto kvadrata pravokutnik.

Velike drustvene promjene, kako politicke tako i gospodarske 18. i 19. stolje-
¢a, odrazavaju se i na crkveno graditeljstvo. No, ono ne nalazi svoj vlastiti novi stil
kao odgovor na novonastalu situaciju i potrebe vremena. Stoga su se graditelji
vratili u proslost, i to temeljnomu stilu: klasi¢noj antici. Taj novi povratak i zanos
za antiku, i za njezinom plemenitom jednostavnos¢u i tihom veli¢inom, moze se
ipak nazvati jednim novim crkvenim gradevinskim stilom: klasicizam i neoklasi-
cizam (Badurina, 1987, 56-57).

Romanticarsko odusevljenje i vraanje ranijim stilovima polovicom 19. i po-
¢etkom 20. stolje¢a, mozemo nazvati takoder novim stilom: historicizam. Taj gra-
devinski stil jednostavno imitira sve prethodne stilove, osobito gotiku i romaniku.
Zapravo to viSe 1 nije stil, kao izraz crkvenoga i drustvenoga duha tog vremena,
nego je vise povratak na prijasnje estetske kanone.

Pocetkom 20. stoljeca pojavilo se je moderno crkveno graditeljstvo sa svojim
suvremenim obiljezjima. Osnovna su mu obiljeZja centralni i jedinstveni prostor
u unutras$njosti, monumentalnost na vanjstini, koja je postignuta ne toliko velici-
nom koliko konstruktivnim elementima (Skunca, 1987, 66).

2. Temeljne teoloske odrednice bogosluznoga prostora

Krist, vje¢na Rije¢ Oceva, postala je tijelom i nastanila se medu nama (Iv
1,14), »podigao je svoj Sator medu namac, on je Bozji hram medu nama ljudima.
Bozji hram je zajednica krS¢ana (1 Kor 3,16) koja je utemeljena na Kristu (1 Kor
3,11). »Vise niste tudinci ni pridoslice, nego sugradani ste svetih i ukucani Bozji
nazidani na temelju apostola i proroka, a zaglavni je kamen sam Krist Isus. U nje-
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mu je sva gradevina povezana i raste u hram svet u Gospodinu. U njemu ste i vi
ugradeni u prebivaliSte BoZje u Duhu« (Ef 2,19-22). Kr8¢ani su uvjereni da Bog
prebiva u njihovim srcima (1 Kor 6,15) i da oni sami, sabrani u jedno, formiraju
dom Bozji (1 Kor 12,27) te ne grade kucu za Boga ili Krista, nego za zajednicu
vjernika — za Crkvu — koja se u njoj sastaje da proslavi Boga (Devetak, 1980,
208), posebno euharistijom »po kojoj neprekidno Crkva zivi i raste« (LG 26). Iz
toga proizlazi da je crkvena zgrada samo znak Zive Crkve — zajednice vjernika
— koja je hijerarhijski uredena i u kojoj svatko ima svoju odredenu sluzbu (1 Kor
12,27), a §to se u bitnom odraZava i na njezinu prostoru.

2.1. Teoloski uvidi: crkva zajednica, crkva gradevina

Oblikovanje bogosluznih prostora u povijesti kr§¢anstva bilo je uvijek pota-
knuto odredenom teoloSkom idejom. U vrijeme romanike prevladavala je ideja
Crkve kao nebeskoga Jeruzalema ili slavnoga Krista — Maiestas Christi, $to je u
graditeljstvu bilo izrazeno kao longitudinalni oblik gradevine s naglaSenom apsi-
dom u dnu lade, koja je preko mozaika ¢esto puta nosila spomenutu duhovno-
teolosku misao. Goticko vrijeme, suZivljeno s teologijom Isusova ¢ovjestva (hu-
manitas Christi), posebno s Isusovom mukom i smr¢u, tu je teolosku ideju u crkvi
opet longitudinalno izrazavalo u obliku latinskoga kriza. Graditelji renesanse i
baroka, poneseni idejom BoZjega savrSenstva, ¢emu je slika nebeski svod, uzima-
ju kupolu kao simbolicki izraz takvoga razmisljanja. Unato¢ spomenutim opéim
teoloSkim razmiSljanjima, u tijeku te iste povijesti prepoznaju se dvije osnovne
eklezioloske ideje: 1) Crkva zajednica je BoZji narod na putu, predvoden Kri-
stom preko hijerarhije Crkve, $to je najéeSce rezultiralo longitudinalnim oblikom
sakralne gradevine. 2) Crkva je oltarska zajednica, s istaknutom teznjom prema
zajedniStvu (congregare in unum), §to je uvjetovalo centralni i kruzni tip gradevi-
ne (Skunca, 1996, 19-20).

Kroz cijelu povijest bogosluZznoga graditeljstva bilo je i jednih i drugih teznji,
ali se moze opcenito reci da su poznati veliki stilovi sakralne umjetnosti, roma-
nicki i goticki, bili skloni Crkvu vidjeti kao Narod BoZzji u hodu ili Crkvu u hodu, a
tipovi novijega vremena kao oltarsku zajednicu, dakako u razli¢itim simbolickim
i oblikovnim artikulacijama (Skunca, 1996, 20). Uzmemo li paZljivije promatrati
crkvenu gradevinu u proslim stolje¢ima, uo¢avamo jasni eklezioloski suodnos iz-
medu Crkve zajednice i crkvene gradevine. Nauk o Crkvi kao mistiénom Tijelu
Kristovu (1 Kor 12,12-30) utemeljen na izricaju o Crkvi sv. Pavla, te podrzan i
razvijen nakon Drugoga vatikanskoga sabora, mozZe biti primjeren kao teoloSko—
eklezioloska ideja za stvaranje i poimanje sakralnoga prostora.

2.2. Ideje Drugoga vatikanskoga sabora

U liturgijskoj konstituciji Sacrosanctum concilium govori se da Crkva, »otaj-
stveno tijelo Isusa Krista, Glava i udovi, vr$i cjelokupno javno bogosluzje« (SC,
br. 7). U tom izri¢aju nalazimo ekleziolosku ideju i primjerenu tipologiju za cr-
kvu gradevinu. Postoji odredeni suodnos izmedu Crkve kao zajednice Isusovih
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vjernika ili Crkve kao Tijela Kristova s jedne strane, te crkvene gradevine s druge
strane. Taj suodnos je najocitije izrazen u predslovlju posvete crkve, gdje je re-
¢eno: »Ti nas ovdje izgradujes za svoj zivi hram i ¢ini$ da Crkva, po svem svijetu
raSirena, raste u jedinstvu tijela Gospodinova, dok ne ugleda puninu mira u ne-
beskom gradu Jeruzalemu« (Rimski pontifikal, 1988, 323). Na temelju liturgij-
sko-teoloskoga promatranja jasno je da podizanje crkvene gradevine proizlazi iz
spoznaje o Crkvi zajednici.

Bit druge teoloske odrednice crkvene gradevine, onoga $to se odnosi na vjer-
nicku zajednicu koja je sabrana da s Kristom, koji je glava, bude »jedan narod
BoZji« nalazi svoje “u—prisutnjenje” u prostoru koji nazivamo crkvom. Tako tre-
ba stvoriti prostor ne samo “za Boga”, nego i za »Narod Bozji, za Zajednicu vjer-
nika«. Pravi i osnovni razlog gradnje crkve jest Zajednica, koja je »u—prizorenje
i u—prostorenje Crkve—Zajednice«. Po tom se kr$¢anska crkvena gradevina ra-
zlikuje u bitnom od poganskih hramova koji su bili namijenjeni iskljucivo za bo-
Zanstvo. Osnovni i ujedno bitni smisao crkvene gradevine sastoji se u obnasanju
bogosluzja Crkve zajednice. Konstitucija o svetoj liturgiji donosi definiciju litur-
gije ili bogosluzja Crkve, a time istodobno odreduje definiciju crkvene gradevine,
o kojoj kaze: »S pravom se dakle liturgija smatra kao vrSenje Kristove svecenicke
sluzbe: u njoj se pomocu vidljivih znakova oznacuje, i, na nacin pojedinom znaku
svojstven, izvrSuje ¢ovjekovo posvecenje te tako otajstveno tijelo Isusa Krista,
Glava i udovi, vrsi cjelokupno javno bogosluzje« (SC 7). Crkvena gradevina je
mjesto sakramentalnoga dogadanja, mjesto gdje se rada, hrani i skuplja Crkva
zajednica. Nutarnji prostor crkvene gradevine je uvjetovan molitvenim, sakra-
mentalnim sadrZzajem Crkve zajednice, koja je Tijelo Kristovo.

3. Bitni sadrZaji za umjetnicki ures bogosluznoga prostora

Bit konstitucije o svetoj liturgiji Sacrosanctum concilium ukratko je mogu-
¢e sazeti u jedno: priblizavanje liturgije narodu, odnosno aktivnije sudjelovanje
vjernika u bogosluzju. To akcijsko priblizavanje i ozivljavanje liturgije mnogo je
vaznije od arhitektonskoga i umjetni¢koga rjeSenja. No u 7. poglavlju konstitucije
pozornost je posvecena i sakralnoj umjetnosti: »Crkva nije nikada imala svoj vla-
stiti umjetnicki stil, nego je dopustala umjetnic¢ke oblike svakog vremenskog raz-
doblja, prema naravi i uvjetima naroda kao i prema potrebama razli¢itih obreda«
(SC 123), isto tako tijekom stoljeca je ¢uvala brizno umjetni¢ko blago. Stoga »i
umjetnost naSeg vremena svih naroda i krajeva ima slobodu djelovanja u Crkvi,
samo ako duznim poStovanjem i dolicnom cas¢u sluzi bogoStovnim zgradama i
svetim obredima« (SC 123). Sabor nalaze da »se ordinariji brinu da u zanimanju
za svetu umjetnost i u njezinu promicanju vise paze na plemenitu ljepotu negoli
na puku rasko$« (SC 124).

80



Obnovljeni Zivot, 2026, 81(1), 73-84 Ilija Alandzak, Sakralni prostor kroz povijest

3.1. Umjetnicka djela

Kada govori o umjetnickim djelima, nalaZze da odgovorni trebaju nastojati
udaljiti od Bozjih kuca i od ostalih svetih mjesta ona umjetnicka djela koja se
protive vjeri, ¢udoredu i kr§¢anskoj poboZnosti, te koja vrijedaju pravi vjerski
osjecaj.

Sto se ti¢e svetih slika u crkvama, i dalje treba zadrzati »da ih vjernici ¢aste, ali
neka to bude u umjerenom broju i prikladnom redu, kako ne bi kod kr$¢anskog
puka izazvale ¢udenje ili popustale manje ispravnoj poboznosti« (SC 125). Naj-
Casnije mjesto treba zauzimati slika Krista utjelovljena, mucena, raspeta, uskr-
snula te kako uzlazi na nebo, slavno vlada, sjedi s desna Oca i ponovno dolazi u
slavi. Kristova slika treba imati glavno mjesto, iako je dopusteno da iza glavnoga
oltara bude slika naslovnika crkve. Ipak, iza istoga oltara treba posve odbaciti
umnazanje slika svetaca, odnosno one se inace ne bi trebale ni u kojem slucaju
umnazati.

Sabor pred sobom ima prvenstveno izradivanje novih umjetnickih djela u
skladu s zahtjevima obnovljene liturgije, a o Cuvanju i adaptaciji starih vrlo krat-
ko govori. Ocito je da u starim liturgijskim prostorima ima predmeta bez ikakve
vrijednosti, koji se bez daljnjega mogu i moraju ukloniti, ali ima i onih vrijednih,
koji se ni u kojem slucaju ne smiju ukloniti.

Stari se prostori dadu sasvim prilagoditi novim liturgijskim nacelima i postici
spomenutu svrhu pribliZavanja bogosluzja zajednici vjernika, a da se ne narusi
arhitektonski sklad i jedinstvo. To je trajni zadatak u postkoncilskom vremenu,
jer postoji toliko crkvi, ne samo u svijetu, nego i kod nas, koje vape za obnovom
u postkoncilskom duhu.

Posebna pozornost i briga Sabora posveéena je umjetnicima, odnosno izo-
brazbi u sakralnoj umjetnosti. Konstitucija o svetoj liturgiji traZi posebnu briga
za umjetnike, ali isto tako preporucuje »da se u pokrajinama osnuju $kole ili
akademije umjetnosti za izobrazbu umjetnika«. Sabor izrazava Zelju da svi umjet-
nici »koji potaknuti svojom nadareno$¢u kane slaviti Boga u svetoj Crkvi, neka
uvijek osjecaju da je njihova djelatnost na neki nacin sveto nasljedovanje Boga
Stvoritelja i da su njihova djela odredena za katolicki kult, za duhovno uzdizanje,
poboznost i vjersku poduku vjernika« (SC 127).

Konstitucija odreduje da »se za vrijeme filozofskog i teoloskog studija klerici
poucavaju o povijesti i razvoju sakralne umjetnosti, kao i o zdravim nacelima na
kojima se moraju temeljiti djela sakralne umjetnosti, pa da na taj nacin cijene i
cuvaju Casne crkvene spomenike i da mogu davati prikladne savjete umjetnicima
kod izradivanja njihovih djela« (SC 129).

3.2. Naglasci i interpretacije

Uredenje bogosluznoga prostora kroz povijest je dobivalo uvijek nove nagla-
ske i interpretacije, ovisno od duhovnim i kulturnim dinamikama pojedinih raz-
doblja. Stoga mozemo reci da su Crkva i svijet umjetnosti duga stoljeca isli ruku
pod ruku. O tom govori i Papa Ivan Pavao II. u svojem obrac¢anju umjetnicima:
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»Dugo je Crkva slovila kao majka umjetnosti. Ona je to bila kao poslodavac;
sadrzaji kr§¢anskog vjerovanja stvarali su motive i teme umjetnosti. Koliko je to
to¢no, dovoljno je napraviti jednostavan misaoni pokus: Kad bismo iz povijesti
umjetnosti Europe uklonili sve §to je u svezi s religioznom i kr$¢anskom inspira-
cijom, uvjerili bismo se koliko bi malo toga preostalo« (Sulji¢, 1996, 73). Unato¢
tomu, ipak ne smijemo govoriti da je postojala “kr§¢anska umjetnost”, postoji
samo krs$¢anski duh u kojem neki umjetnik djeluje.

Napokon, dolazimo do pitanja o kojem ovisi cjelokupno poimanje sakralnosti
umjetnosti, a ono glasi: Koji je bitan sadrzaj umjetni¢koga izraza nekoga bo-
gosluznoga prostora? Bitan sadrzaj umjetnickoga izraza je kristoloski karakter
umjetni¢koga djela, odnosno slike. Sto to konkretno znaéi? Za Isusa se kaze da
je »slika Boga nevidljivog« (1 Kor 1,15). Krist je slika svih slika, On je slika sa-
moga Boga. Ako je prema semitskomu shvacanju slike u njoj prisutna bozanska
stvarnost, razumijemo u tom smislu Isusove rijec¢i: »Tko vidi mene, vidi Oca« (Iv
14,9), lakse ¢emo se pribliziti istinskomu smislu sakralne umjetnosti kao takve.
Vratimo li se kristoloSkomu karakteru onoga §to nazivamo sakralnom umjetno-
$¢u, to znaci da u Cinjenici §to je »Krist doSao sve ispuniti sobom u skladu s na-
¢inom postojanja svih stvari« lezi najdublja zbilja ljudske, a potom i umjetnicke
egzistencije. »U tajni Krista takoder je i posljednje znacenje tajne umjetnosti.
Istinska ¢e umjetnost stoga biti ona koja je ispunjena Kristom u skladu s vlastitim
nacinom postojanja umjetnosti« (SC 73-79).

Zakljucak

Konstitucija o svetoj liturgiji Sacrosanctum concilium ukazuje na srediSnjost
euharistijskoga slavlja, sakramenta koji je izvor i vrhunac liturgije i svega kri¢an-
skoga zivota. Liturgija se slavi u bogosluznom prostoru, stoga taj prostor treba
tako urediti da bi on omogudio vjernicima $to aktivnije sudjelovanje u liturgi-
ji. Kako je euharistijsko slavlje najbitniji bogosluzni ¢in, posve je razumljivo da
upravo to slavlje odreduje raspored bogosluznoga prostora.

Unutar bogosluznoga prostora artikuliraju se liturgijska Zarista: oltar, ambon,
svetohraniSte, mjesto za predsjedatelja slavlja, krsni zdenac.

Kod oblikovnoga rjeSenja bogosluznoga prostora nisu prikladna ona koja
liturgijska ZariSta smjeStaju samo na jednom mjestu u dnu dvorane ili samo u
srediStu kao na nekoj vrsti pozornice. Najprikladnija su rjeSenja centralnih i po-
lukruznih gradevina u kojima su liturgijska ZariSta u centru, tako da jedno ZariSte
ne skriva i ne iskljucuje drugo, nego se nadopunjuje stvarajuci skladnu cjelinu.

Kod projektiranja i gradnje novih crkvi te preuredenja starih valja se pridrza-
vati kako teoloskih tako i umjetni¢kih zakonitosti. Obnovljeni liturgijski obredi,
posebno euharistijsko slavlje, iziskuju prikladan prostor u kojem je u punini mo-
guce ostvariti njihovu forma. Tada ¢e crkvena gradevina biti ono $to je njezina
bitna uloga, a to je mjesto susreta Crkve zajednice i Kristova Otajstva.
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Sacred Space Through History

The Fundamental Theological Elements and Essential Content of Liturgical
Space

Hlija Alandzak™
Summary

In this article the author analyzes the dynamics of sacred space and art in chur-
ches throughout history and also today from a theological-liturgical and cultural-
historical perspective. The first part presents an articulation of ,,models“ of church
space, highlighting their theological, stylistic and cultural foundations in accordance
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with historical epochs. The second part of the article is dedicated to the considerati-
on of the fundamental theological determinants of worship space — christological,
ecclesiological and liturgical — the basis of which is the teaching of the Council
contained in the Constitution ,Sacrosanctum Concilium*“. The third part presents
and discusses the question of works of art for liturgical space. The aim is the search
for harmony between art and architecture in the service of the liturgy which opens
the space for the active participation of the faithful and the articulation of liturgical
celebration which fully manifests and accomplishes the encounter and communion
between Christ and His Church.

Keywords: liturgical space; liturgical art; cultural history of Christianity; Second
Vatican Council

84




<<
  /ASCII85EncodePages false
  /AllowTransparency false
  /AutoPositionEPSFiles true
  /AutoRotatePages /None
  /Binding /Left
  /CalGrayProfile (Dot Gain 20%)
  /CalRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CalCMYKProfile (U.S. Web Coated \050SWOP\051 v2)
  /sRGBProfile (sRGB IEC61966-2.1)
  /CannotEmbedFontPolicy /Error
  /CompatibilityLevel 1.4
  /CompressObjects /Tags
  /CompressPages true
  /ConvertImagesToIndexed true
  /PassThroughJPEGImages true
  /CreateJobTicket false
  /DefaultRenderingIntent /Default
  /DetectBlends true
  /DetectCurves 0.0000
  /ColorConversionStrategy /CMYK
  /DoThumbnails false
  /EmbedAllFonts true
  /EmbedOpenType false
  /ParseICCProfilesInComments true
  /EmbedJobOptions true
  /DSCReportingLevel 0
  /EmitDSCWarnings false
  /EndPage -1
  /ImageMemory 1048576
  /LockDistillerParams false
  /MaxSubsetPct 100
  /Optimize true
  /OPM 1
  /ParseDSCComments true
  /ParseDSCCommentsForDocInfo true
  /PreserveCopyPage true
  /PreserveDICMYKValues true
  /PreserveEPSInfo true
  /PreserveFlatness true
  /PreserveHalftoneInfo false
  /PreserveOPIComments true
  /PreserveOverprintSettings true
  /StartPage 1
  /SubsetFonts true
  /TransferFunctionInfo /Apply
  /UCRandBGInfo /Preserve
  /UsePrologue false
  /ColorSettingsFile ()
  /AlwaysEmbed [ true
  ]
  /NeverEmbed [ true
  ]
  /AntiAliasColorImages false
  /CropColorImages true
  /ColorImageMinResolution 300
  /ColorImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleColorImages true
  /ColorImageDownsampleType /Bicubic
  /ColorImageResolution 300
  /ColorImageDepth -1
  /ColorImageMinDownsampleDepth 1
  /ColorImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeColorImages true
  /ColorImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterColorImages true
  /ColorImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /ColorACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /ColorImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000ColorACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000ColorImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasGrayImages false
  /CropGrayImages true
  /GrayImageMinResolution 300
  /GrayImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleGrayImages true
  /GrayImageDownsampleType /Bicubic
  /GrayImageResolution 300
  /GrayImageDepth -1
  /GrayImageMinDownsampleDepth 2
  /GrayImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeGrayImages true
  /GrayImageFilter /DCTEncode
  /AutoFilterGrayImages true
  /GrayImageAutoFilterStrategy /JPEG
  /GrayACSImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /GrayImageDict <<
    /QFactor 0.15
    /HSamples [1 1 1 1] /VSamples [1 1 1 1]
  >>
  /JPEG2000GrayACSImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /JPEG2000GrayImageDict <<
    /TileWidth 256
    /TileHeight 256
    /Quality 30
  >>
  /AntiAliasMonoImages false
  /CropMonoImages true
  /MonoImageMinResolution 1200
  /MonoImageMinResolutionPolicy /OK
  /DownsampleMonoImages true
  /MonoImageDownsampleType /Bicubic
  /MonoImageResolution 1200
  /MonoImageDepth -1
  /MonoImageDownsampleThreshold 1.50000
  /EncodeMonoImages true
  /MonoImageFilter /CCITTFaxEncode
  /MonoImageDict <<
    /K -1
  >>
  /AllowPSXObjects false
  /CheckCompliance [
    /None
  ]
  /PDFX1aCheck false
  /PDFX3Check false
  /PDFXCompliantPDFOnly false
  /PDFXNoTrimBoxError true
  /PDFXTrimBoxToMediaBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXSetBleedBoxToMediaBox true
  /PDFXBleedBoxToTrimBoxOffset [
    0.00000
    0.00000
    0.00000
    0.00000
  ]
  /PDFXOutputIntentProfile ()
  /PDFXOutputConditionIdentifier ()
  /PDFXOutputCondition ()
  /PDFXRegistryName ()
  /PDFXTrapped /False

  /CreateJDFFile false
  /Description <<

    /BGR <>
    /CHS <FEFF4f7f75288fd94e9b8bbe5b9a521b5efa7684002000410064006f006200650020005000440046002065876863900275284e8e9ad88d2891cf76845370524d53705237300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c676562535f00521b5efa768400200050004400460020658768633002>
    /CHT <FEFF4f7f752890194e9b8a2d7f6e5efa7acb7684002000410064006f006200650020005000440046002065874ef69069752865bc9ad854c18cea76845370524d5370523786557406300260a853ef4ee54f7f75280020004100630072006f0062006100740020548c002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee553ca66f49ad87248672c4f86958b555f5df25efa7acb76840020005000440046002065874ef63002>
    /CZE <>
    /DAN <>
    /DEU <>
    /ESP <>
    /ETI <>
    /FRA <>
    /GRE <>

    /HRV (Za stvaranje Adobe PDF dokumenata najpogodnijih za visokokvalitetni ispis prije tiskanja koristite ove postavke.  Stvoreni PDF dokumenti mogu se otvoriti Acrobat i Adobe Reader 5.0 i kasnijim verzijama.)
    /HUN <>
    /ITA <>
    /JPN <FEFF9ad854c18cea306a30d730ea30d730ec30b951fa529b7528002000410064006f0062006500200050004400460020658766f8306e4f5c6210306b4f7f75283057307e305930023053306e8a2d5b9a30674f5c62103055308c305f0020005000440046002030d530a130a430eb306f3001004100630072006f0062006100740020304a30883073002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e003000204ee5964d3067958b304f30533068304c3067304d307e305930023053306e8a2d5b9a306b306f30d530a930f330c8306e57cb30818fbc307f304c5fc59808306730593002>
    /KOR <FEFFc7740020c124c815c7440020c0acc6a9d558c5ec0020ace0d488c9c80020c2dcd5d80020c778c1c4c5d00020ac00c7a50020c801d569d55c002000410064006f0062006500200050004400460020bb38c11cb97c0020c791c131d569b2c8b2e4002e0020c774b807ac8c0020c791c131b41c00200050004400460020bb38c11cb2940020004100630072006f0062006100740020bc0f002000410064006f00620065002000520065006100640065007200200035002e00300020c774c0c1c5d0c11c0020c5f40020c2180020c788c2b5b2c8b2e4002e>
    /LTH <>
    /LVI <>
    /NLD (Gebruik deze instellingen om Adobe PDF-documenten te maken die zijn geoptimaliseerd voor prepress-afdrukken van hoge kwaliteit. De gemaakte PDF-documenten kunnen worden geopend met Acrobat en Adobe Reader 5.0 en hoger.)
    /NOR <>
    /POL <>
    /PTB <>
    /RUM <>
    /RUS <>
    /SKY <>
    /SLV <>
    /SUO <>
    /SVE <>
    /TUR <>
    /UKR <>
    /ENU (Use these settings to create Adobe PDF documents best suited for high-quality prepress printing.  Created PDF documents can be opened with Acrobat and Adobe Reader 5.0 and later.)
  >>
  /Namespace [
    (Adobe)
    (Common)
    (1.0)
  ]
  /OtherNamespaces [
    <<
      /AsReaderSpreads false
      /CropImagesToFrames true
      /ErrorControl /WarnAndContinue
      /FlattenerIgnoreSpreadOverrides false
      /IncludeGuidesGrids false
      /IncludeNonPrinting false
      /IncludeSlug false
      /Namespace [
        (Adobe)
        (InDesign)
        (4.0)
      ]
      /OmitPlacedBitmaps false
      /OmitPlacedEPS false
      /OmitPlacedPDF false
      /SimulateOverprint /Legacy
    >>
    <<
      /AddBleedMarks false
      /AddColorBars false
      /AddCropMarks false
      /AddPageInfo false
      /AddRegMarks false
      /ConvertColors /ConvertToCMYK
      /DestinationProfileName ()
      /DestinationProfileSelector /DocumentCMYK
      /Downsample16BitImages true
      /FlattenerPreset <<
        /PresetSelector /MediumResolution
      >>
      /FormElements false
      /GenerateStructure false
      /IncludeBookmarks false
      /IncludeHyperlinks false
      /IncludeInteractive false
      /IncludeLayers false
      /IncludeProfiles false
      /MultimediaHandling /UseObjectSettings
      /Namespace [
        (Adobe)
        (CreativeSuite)
        (2.0)
      ]
      /PDFXOutputIntentProfileSelector /DocumentCMYK
      /PreserveEditing true
      /UntaggedCMYKHandling /LeaveUntagged
      /UntaggedRGBHandling /UseDocumentProfile
      /UseDocumentBleed false
    >>
  ]
>> setdistillerparams
<<
  /HWResolution [2400 2400]
  /PageSize [612.000 792.000]
>> setpagedevice


