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Sazetak - Suvremeni britanski ilustrator David Litchfield autor je viSe autorskih pri-
povjednih slikovnica. Nakon pregleda teorijskih spoznaja iz podrudja teorije slikov-
nice prikazuju se autorske pripovjedne slikovnice Davida Litchfielda iz slikovnicke
trilogije Medo i klavir, s naglaskom na karakteristike verbalnog i vizualnog diskursa.
Cilj rada je odgovoriti na pitanje koje su stilske karakteristike odabranih autorskih
pripovjednih slikovnica te na koji nacin ovaj autor povezuje verbalne i vizualne
slojeve slikovnica u pripovjednu cjelinu. Autorske pripovjedne slikovnice Davida
Litchfielda iz slikovnicke trilogije Medo i klavir predstavljaju slikovnicku cjelinu, od-
nosno viseslojni pripovjedni slijed jer sadrze ravnopravne usporedne zaplete ili
vise pripovjednih niski. Sadrze iste likove u istim ili razlicitim situacijama koje se
ispreplecu pa se moze govoriti i 0 mnogostrukome diskursu. Prie pripovijedane u
ovim slikovnicama pripadaju korpusu djecje knjizevne animalistike. Kao karakteri-
stike umjetnickog stila Davida Litchfielda isticu se uporaba unutarslikovnog teksta
kojim autor povezuje verbalne i vizualne diskurse svojih slikovnica te Cesta primje-
na autoreferencijalnosti. Autorske pripovjedne slikovnice Davida Litchfielda svojim
knjizevno-likovnim komponentama doprinose socioemocionalnom razvoju djece
te ih je,Sto je moguce ranije, potrebno ukljuciti u krug njihovih citatelja.

Kljucne rijeci: David Litchfield, dje¢ja knjizevna animalistika, slikovnica, verbalni dis-
kurs, vizualni diskurs
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Uvod

Osim ilustriranja, suvremeni britanski ilustrator David Litchfield bavi se i
pisanjem tekstova za ilustriranje slikovnica. Objavio je veci broj pripovjed-
nih slikovnical. Dosad su na hrvatski jezik prevedene Litchfieldove autorske
pripovjedne slikovnice: Medo i klavir (2016), Pas i violina (2018) i Medo, klavir
i koncert malene medvjedice (2020), objedinjene zajedni¢kim naslovom kao
trilogija Medo i klavir, zatim Djedov tajni div (2017), Svjetlo na Pamucnoyj stijeni
(2019) i Djedji Bozic iz prodavaonice igracaka brace Claus (2022)>.

Nakon pregleda teorijskih spoznaja iz podrucja teorije slikovnice u radu se
prikazuju autorske pripovjedne slikovnice Davida Litchfielda iz slikovnicke
trilogije Medo i klavir s obzirom na karakteristike njihovih verbalnih i vizual-
nih diskursa (Narancic¢ Kovac, 2015; Grdesi¢, 2015). Cilj rada je odgovoriti na
pitanje koje su stilske karakteristike odabranih autorskih pripovjednih sli-
kovnica Davida Litchfielda te na koji nacin David Litchfield povezuje verbalne
i vizualne slojeve slikovnica u cjelinu pri pripovijedanju prica.

S obzirom na prisutnost likova Zivotinja, autorske pripovjedne slikovnice
Davida Litchfieldaiz trilogije Medo i klavir pripadaju korpusu djecje knjizevne
animalistike, preciznije skupini pri¢a o zivotinjama u kojima antropomorfizi-
rane Zivotinje nose odijela, obitavaju u prostorima opremljenim namjestajem
nalik onom u ljudskim obitavaliStima, ponasaju se poput ljudi, razgovaraju,
razmisljaju i osjecaju kao ljudi (Crnkovi¢, 1980). Stoga se i tvrdnja autorica
Marijane Hamersak i Dubravke Zime, prema kojoj su: ,Zivotinje u dje¢joj
knjizevnosti tekstualni,verbalniivizualni konstrukti,a ne tek preslike autono-
mnog i od ¢ovjeka neovisnog Zivotinjskog svijeta” (Hamersak i Zima, 2015, str.
312), moZe primijeniti i na fabule pripovjednih slikovnica Davida Litchfielda.

1 Vide o umjeti¢kom opusu Davida Litchfielda moZe se proditati na autorovoj mreznoj stranici: https://
www.davidlitchfieldillustration.com/ (pristupljeno 4.10. 2025.)

2 Osimovihslikovnica, na hrvatski jezik prevedene su i slikovnice drugih autora tekstova koje je ilustrirao
David Litchfield. Rijec je o slikovnicama: Duga poslije kiSe (2020) autorice teksta Smriti Halls, Sjemenka
i Jaje (2021) autora teksta Alexa Latimera, Kapljica srece (2024) autorice teksta Lucy Rowland i Djecak
i trol (2024) autorice teksta Anne Booth.
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Teorijske odrednice slikovnice kao vrste djecje knjiZevnosti

Znanstvenaistrazivanja u podrucju djecje knjizevnosti, osobito ona usmjerena
naslikovnice, promatraju slikovnicu kao visemodalno umjetnicko djelo odno-
sno kao spoj karakteristika verbalnog i vizualnog diskursa koji tvore cjelinu.

Autori Milan Crnkovic i Dubravka Tezak (2002) pisu o fenomenu slikovnice u
studiji Povijest hrvatske djecje knjizevnosti od pocetaka do 1955. godine. Ubrajajuci
slikovnicu u glavne vrste djecje knjizevnosti, autori ovu knjizevno-likovnu
umjetnicku formu kao prvu knjigu s kojom se dijete susrece, nazivaju dje¢jom
knjigom par excellence. Prema njihovim rijecima: ,Svoju prednost kod male
djece slikovnica zahvaljuje tome Sto upotrebljava dva koda komunikacije:
likovno i jezi¢no predstavljanje stvarnosti. Opceniti likovni jezik dijete ne
mora uciti dok ¢e sustav sporazumijevanja rijeCima morati polako usvajati”
(Crnkovi€ i Tezak, 2002, str. 15).

Marijana Hamersak i DubravkaZima donose pregled znanstvenih spoznajaiz
podrudjateorije i povijesti slikovnice u knjizi Uvod u djecju knjizevnost (2015).
Kao bitan, sredisnji moment slikovnickog oblika umjetnickog izraza autorice
upucuju na medudjelovanje likovne i verbalne dimenzije: ,,Znacenje slikov-
nice stvara se u medudjelovanju tekstualne i likovne slikovnicke razine, sto
jeujedno i mjesto razlike izmedu slikovnice i ilustrirane knjige”, po kojem se
slikovnica izdvaja iz iskljucivo literarnoga, kao i iskljucivo likovnoga medija
ili polja (Hamersak i Zima, 2015, str.164).

Smiljana Narancic¢ Kovac bavi se pripovjednom slikovnicom? u studiji Jedna
prica, dva pripovjedaca — Slikovnica kao pripovijed (2015) kao pripovjednim
ili narativnim tekstom odnosno narativom opredjeljujuci se u imenovanju
za hrvatsku rijec istog znacenja - pripovijed. Autorica uspostavlja model
slikovnice kao pripovjedi: ,U kojoj se pri¢a posreduje dvama zasebnim me-
dijski razlicitim priopcajnim kanalima, dakle dvama diskursima - jezi¢nim

3 Prema strukturi izlaganja sadrZaja, slikovnice mogu biti tematske i pripovjedne odnosno narativne
(Martinovic i Stricevi¢, 2011). Tematske slikovnice bave se jednom temom, npr. Zivotinjama, biljkama,
okolinom, putovanjima, prijevoznim sredstvima, plisanim igrackama, vremenskim pojavama, prehra-
nom itd., dok se u pripovjednim slikovnicama pripovijeda prica.
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i slikovnim [te je rije¢ o] jednoj prici sve dok je pri¢a koherentna, odnosno
sve dok su na razini grade price barem neke od sastavnica price postojane
(konstantne), pa su utoliko zajednicke obama diskursima” (Naranci¢ Kovac,
2015, str.101-105).

Autorske slikovnice Davida Litchfielda iz slikovnicke trilogije Medo i
klavir

David Litchfield: Medo i klavir (2015)

Pripovjednaslikovnica Medo i klavir (2015) prva je autorskaslikovnica Davida
Litchfielda objavljena u Velikoj Britaniji 2015. godine* U verbalnom i u vizual -
nom diskursu ove slikovnice pricu pripovijedaju ekstradijegeticki-heterodi-
jegeticki pripovjedaci®. Prica zapocinje medinim pronalaskom klavira u Sumi.
Tijek medinog upoznavanja klavira povezan je s njegovim odrastanjemsto jeu
slikovnici prikazano kronotopski - u verbalnom diskursu kratkim recenicama
koje opisuju medine dolaske i odlaske izSume docaravajuci protok vremena:
,Vracao se danima, tjednima, mjesecima i godinama” (Litchfield, 2016, str.
4)®, pracenih nizom manjih ploha u vizualnom diskursu koje prikazuju isti
prizor Sume uz izmjenu motiva karakteristi¢nih za pojedina godisnja doba’.

Medin prvi susret sa zvukom klavira prikazan je onomatopejskom rijecju
L,PLONK!” tiskanom velikim tiskanim slovima, za razliku od ostatka teksta na

4 Usp.David Litchfield lllustrations, https.//www.davidlitchfieldillustration.com/portfolio/the-bear-and-
the-piano/ (pristupljeno 22.10.2025.)

5 Francuski esejist i kritiCar Gérard Genette ustanovio je podjelu pripovjedacas obzirom na pripovjednu
razinu i opseg sudjelovanja u prici, prema kojoj ekstradijegeticki-heterodijegeticki pripovjedacs prve
razine pripovijeda pri¢u u kojoj ne sudjeluje (Grdesi¢, 2015).

6 Svi citati tekstovaslikovnica navedeni su prema hrvatskim izdanjima slikovnica Davida Litchfielda. U
okviru navodenja izvora u radu navedene su godine objavljivanja prijevoda Litchfieldovih slikovnica
na hrvatski jezik (nap. autorica rada).

7  Dragica Haramija i Janja Bati¢ upucuju na Bahtinovo povezivanje kategorija prostora i vremena koje
se, prema rijeCima ovih autorica, ¢ini idealnom kategorijom za slikovnicu: U knjizevnoumjetnickom
kronotopu prostorni i vremenski znakovi sjedinjuju se u znacajnu i konkretnu cjelinu koja se u sli-
kovnicama kao kronotop pojavljuje i u ilustracijama” (Bahtin, prema Haramija i Bati¢, 2013, str. 50).
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istoj dvostranici. Vizualnim isticanjem, ova rijeC kao dio verbalnog diskursa,
dobila je obiljezje vizualnog diskursa Sto oznacuje Litchfieldovu primjenu
suradnje medu diskursima (Naranci¢ Kovac, 2015, str. 222), a dodavanjem
zvukovne komponente karakteristikama verbalnog i vizualnog diskursa,
Litchfield je ostvario i svojevrsnu slikovnicku sinesteziju. Kada nakon duzeg
vremena otkrije caroliju glazbe, medo pocinje svirati zasvoje prijatelje,sto je
uvizualnom diskursu prikazano nizom ilustracija na manjim plohama. Nakon
$to se u Sumi zateknu djevojcica i njezin otac te poslusaju medino sviranje,
pozovu ga daim se pridruzi povratku u grad. Na dvostranicama prizora ve-
likog grada u vizualnom diskursu primijenjen je unutarslikovni tekst® - na
posteru koji drzi djevojcica pise: ,Broadway - where dreams come alive,
Experience the Greatest Shows on Earth®” (Litchfield, 2016, str. 14). Medo
prihvaca poziviodlaziu grad svjestan da ce nedostajati prijateljima, kao i oni
njemu. U vizualnom diskursu prikazan je kako prelazi camcem preko velike
rijeke koja simboli¢no predstavlja granicu izmedu dotadasnjeg medinog
svijetasume i velikog gradaili,drugim rijecima, izmedu prirode i civilizacije.
Medo u gradu postaje velika zvijezda, ostvaruje se profesionalno i postaje
cijenjen u poslu koji radi. Ploha koja ispunjava dvostranicu prikazuje Broadway,
gradsku vrevu, veliki plakat s medinim likom i unutarslikovnim tekstom:
»,Medo i klavir - Ne smijete propustiti! - Vjesnik - Necete vjerovati svojim
usimaioc¢imal!!” (Litchfield, 2016, str.17-18). Na ilustraciji se intertekstualno'
pojavljuju i motivi maske i ruze koji asociraju na poznati mjuzikl Andrewa
Lloyda Webbera Fantom opere,izveden na Broadwayu od 1988. godine™. Sva
medina oCekivanja su ispunjena, ali on osjeca tugu jer mu nedostaje dom.
Zato se odlucuje vratiti prijateljima. Motiv svjetla u verbalnom diskursu pri-
donosi ambijentalnom prikazu grada kao mjesta medina uspjeha: ,Medino
ime bilo je oglaseno pod velikim bljeStavim svjetlima, velikoga, bljestavoga
grada” (Litchfield, 2015, str. 18).

8 Pojam unutarslikovni ili intraikonicki tekst odnosi se na pojavu pisanog verbalnog diskursa koji je
prirodno uklopljen u slikovno prikazani prizor (Naran¢i¢ Kovac, 2015).

9 ,Broadway - gdje se snovi ostvaruju, doZivite najvecu predstavu na svijetu.” (prev. autorice rada)

10 Prema rije¢ima Smiljane Naranci¢ Kovac i Diane Zalar (2015, str. 69): ,Intertekst je svaki verbalni ili
vizualni detalj koji se odnosi na drugi tekst ili kontekst.”

11 Usp. Andrew Lloyd Webber’s Fantom of the opera, https.//www.andrewlloydwebber.com/shows/the-
phantom-of-the-opera/ (pristupljeno 22.10. 2025.)
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U vizualnom diskursu medin povratak u Sumu prikazan je kontrastnim pri-
zorima bljeStavog grada koji se odrazava u vodi svojim Sarenim svjetlima,
dok u pozadini dominiraju zagasiti tonovi noci. Medino tréanje prema sumi
ostvaruje se kao igra svjetla i sjene: svjetlo se pruza prema medi, a sjena se
javlja na suprotnoj strani. Cjelokupni narativ vizualnog diskursa zaokruzuje
ponavljanje scena s pocetka slikovnice. Vrativsi se u Sumu, medo dolazi na
mjesto prikazano ilustracijama na prvim stranicama slikovnice. Vizualni
diskurs slikovnice zavrsava jednako kao Sto i pocinje: prikazom Sume s
unutrasnjih koricaslikovnice, uz razliku sSto se na kraju price izmedu stabala
nalaze zagrljeni medo i prijatelj. Pritom, u verbalnom diskursu naglasenajei
uloga glazbe u prici - verbalni pripovjedac pripovijeda: (...) atadaje [medo]
ponovno sjeo svirati. Taj put za najvazniju publiku” (Litchfield, 2015, str. 36).

David Litchfield: Pas i violina (2017)

Slikovnica Pas i violina (2017) Davida Litchfielda kao drugi dio slikovnicke
trilogije Medo i klavir izvorno je objavljena 2017. godine. Ekstradijegeticki-he-
terodijegeticki pripovjedaci verbalnog i vizualnog diskursa i u ovoj slikovnici
pripovijedaju pricu o snazi prijateljstvailjubavi prema glazbi, ¢ime Litchfield
slikovnicu usmjerava tzv. ,ukrizenoj publici” odraslih i djece. Takvo pisanje
tipi¢na je karakteristika suvremenih slikovnica (Beckett, 2012, prema Narancic
Kovac i Zalar, 2015, str. 69).

Tijek fabule slikovnice Pas i violina izrazen je dinamikom izmjena dugih i
kratkih recenica. Slikovnica zapocinje jednostavnim i kratkim recenicama:
,Hector i Hugo bili su najbolji prijatelji. Hector je bio violinist, a Hugo je bio
jedan od njegovih najvecih obozavatelja. Tijekom godina prozivjeli su dobra
vremena, lodavremenai ¢ak malo ludih vremena” (Litchfield, 2018, str. 2). Kao
likovi price ove slikovnice pojavljuju se antropomorfno prikazane zZivotinje
- Clanovi medinog orkestra,a u vizualnom diskursu prepoznaje se lik mede
iz slikovnice Medo i klavir. Prilikom opisivanja psa Huga, David Litchfiled uz
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antropomorfno, primjenjuje i realisticno prikazivanje zivotinja'2. Kao Hectorov
oboZavatelji prijatelj, pas Hugo ne komuniciras okolinom ljudskim jezikom,
vec sadrzaj njegove komunikacije interpretiraverbalni pripovjedac, npr.reCe-
nicom: ,Hugo je zalajao kako bi rekao da bi ga on Zelio slusati (...)” (Litchfield,
2017,str.4). Odnos Hectora i Huga podudara se s odnosom ¢ovjeka i kuénog
ljubimca,sto je razvidno iz vizualnog diskursaslikovnice. Primjerice, Hectorov
stol postavljen je za jednu osobu,a Hugova se zdjelica nalazi na podu. Antro-
pomorfno prikazivanje psa Huga primijenjeno je u vizualnom diskursu, sto
pokazuju ilustracije na kojima Hugo sviraviolinu. Isprva je to jedino Hugovo
antropomorfno obiljeZje koje se ocituje tek povremeno. U drugom dijelu
price Hugo dobiva vise antropomorfnih karakteristika prikazanih vizualnim
diskursom, kao sto je aktivna uloga u komunikaciji s medom ili s Hectorom
kojem pruza staru violinu i izrazava zahvalnost ljudskom gestom.

Pripovijedanje price dvama diskursima - verbalnim i vizualnim - koji se
nadopunjavaju, prisutno je u ovoj slikovnici u plohama vizualnog diskursa.
U prvom planu prikazuju zamisljenog Hectora koji ne primjecuje psa Huga,
dok u drugom planu poseze zaviolinom i pocinje svirati. Verbalni pripovjedac
pripovijeda samo o Hectorovim osjecajima, ne spominjuci psa Huga, dok
vizualni pripovjedac pruza informacije o Hugovom sviranju violine koje se
odvija istovremeno.

Ve na prvim stranicama slikovnice Pas i violina prisutna je autoreferenci-
jalnost* u Litchfieldovoj referenci na slikovnicu Medo i klavir. U vizualnom
diskursu - prikazu velikog grada istaknuti su jumbo plakati na kojima je na-

12 Knjizevnateorija prepoznaje vecu skupinu knjiZzevnih tekstova, medu kojima su romanii pripovijetke
o Zivotinjama, kao tzv. knjiZzevnu animalistiku. U hrvatskoj literaturi o djecjoj knjiZevnosti knjizevnu
animalistiku definirao je Milan Crnkovic u knjizi Djecja knjizevnost (1980, str.174-186) navodeci Cetiri
pristupa pisaca prikazivanju Zivotinjskog svijeta u knjiZzevnosti: ,1.antropomorfno prikazivanje Zivotinja
gdje antropomorfnosti nije svrha da podcrtava zbiljske osobine Zivotinja, nego ima druge ciljeve; 2.
prikazivanje Zivotinja dodavanjem nekih ljudskih osobina (govor), ali te dodatne osobine samo brze
i jednostavnije informiraju o onome §to Zivotinja osjeca i ¢ini; 3. realisti¢no opisivanje Zivotinja na
temelju zapaZanja i promatranja; 4. kombinacija umjetnic¢kog i znanstvenog opisivanja Zivotinjskog
svijeta, gdje su naucni podaci uklopljeni u dozZivljaj prirode.”

13 Premarije¢imaknjizevnog teoreticara Vladimira Bitija (2000, str. 27), autoreferencijalnost je: ,Dimen-
zija kojom iskaz ili tekst upozorava na situaciju, kontekst ili subjekt vlastita iskazivanja, na vlastitu
kompoziciju, strukturu, kod, propozicijsku ili Zanrovsku pripadnost, opéenito, dakle, kojom tematizira
neka svoja obiljezja.”
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slikan lik mede u crnom fraku s ruZzom u $api (Litchfield, 2016, str.18), gotovo
identican onom na jumbo plakatima iz slikovnice Medo i klavir (Litchfield,
2017, str. 3). U zavrsnom dijelu slikovnice Pas iviolina istice se uloga glazbe u
prici. Pripovjedac vizualnog diskursa ponavlja prizore s pocetka slikovnice,
koji sada prikazuju skladno sviranje Hectora i Huga, a verbalni pripovjedac
pritom naglasava: ,Jer dobro prijateljstvo, kao i dobra glazba, traje cijeli zivot.”
(Litchfield, 2017, str. 32).

David Litchfield: Medo, klavir i koncert malene medvjedice (2020)

Medo, klavir i koncert malene medvjedice treca je i zavrsna slikovnica trilogije
Medo i klavir Davida Litchfielda, objavljenaizvorno 2020. godine.

Ekstradijegedicki-heterodijegeticki pripovjedac verbalnog diskursa pripo-
vijedanje zapocinje retorickim pitanjem, pozivajudi Citatelja na interakciju:
,Sjecate lise price o medi koji je u Sumi pronasao klavir? Taj pronalazak poveo
ga je nadivno putovanje u veliki grad, u kojem je postao slavna zvijezda. Svi
medini snovi ostvarili su se” (Litchfield, 2020, str. 1-2).

Istovremeno pripovjedac vizualnog diskursa autoreferencijalno podsjeca
Citatelja na detalje medine karijere poznate iz prethodnih slikovnica. Osim
toga, Citatelju ukuzuje na nepoznate trenutke vrhunca medine slave, poput
medinog gostovanja u Parizu i velike turneje medinog glazbenog benda.

Dosadasnje motive svojih slikovnica David Litchfield proSiruje motivima ro-
diteljstva, promjene prioriteta u zivotu te ispreplitanja profesionalne karijere
i privatnog zivota u suvremenom drustvu.

Likovi ove slikovnice jos jednom su antropomorfno prikazane zivotinje.
Jedini ljudski likovi price su Hector, djevojcica i njezin otac, koji u ovoj sli-
kovnici imaju tek sporednu ulogu. Zivotinje, ¢lanovi medinog orkestra, kao i
sam medo, zadrzavaju karakteristike prikazane u prethodnim slikovnicama
trilogije Medo i klavir. Oni sviraju, pjevaju, odijevaju se i Zive zivote svojstvene
ljudima. Naslovni lik, malena medvjedica, u vizualnom diskursu takoderima
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odredena obiljezja karakteristicna za ponasanja ljudi, primjerice sjedi za kla-
virom ili mase prijateljimastojeci na dvije noge, no unato¢ tome, kao i njezin
otac medo, Sumom se krece Cetveronoske. Razvojem price medo postaje
stariji pa njegova slava jenjava zbog Cega se zauvijek vraca kuci. Pripovjedac
vizualnog diskursa dinamicnost fabule ostvaruje karakteristi¢nim, prepo-
znatljivim ponavljanjem istih prizora, uz povremene promjene u detaljima
unutar njih.Simbolika medina povratka kuéi prikazana je u vizualnom diskursu
spustanjem mede na Cetiri Sape, Cime je sugerirana prirodnost toga Cina.
Uzivajudi u ocinstvu, medo zaboravlja nostalgiju za glazbenom karijerom i
Zivotom u gradu. Jednoga dana malena medvjedica pronalazi u Sumi klavir
te slusajuci medino pripovijedanje, saznaje pojedinosti o njegovoj slavii o
prijateljima iz grada. Uocivsi medinu tugu potaknutu upitom o razlozima
prestanka sviranja, medvjedica potajno poziva Huga, koji dolazi zajedno s
cijelim orkestrom, Zeleci zahvaliti medi na njegovom trudu i nadahnucu. Ganuti
medo odlucuje zasvirati s orkestrom te oni svirajuci zajedno provode dan.
U vizualnom diskursu prizor je prikazan raskosno oslikanom dvostranicom.
Verbalni pripovjedac poruku naglasava rijeCima na kraju slikovnice: ,Svi su
se slozili da je koncert malene medvjedice bio najbolji koji je Suma ikada
vidjela. lako je trajao samo jedan dan, svi su znali da Ce ta glazba zauvijek
ostati u njihovim srcima” (Litchfield, 2020, str. 29-32).

Razvoj socioemocionalnih kompetencija djece rane i predskolske
dobi uz pripovjedne slikovnice Davida Litchfielda

Socioemocionalnirazvoj djece podrazumijevai ocituje se u odnosimadjece
premadrugimaipremasebisamima,a uvjetovan je temperamentom, privrze-
noscu i kognitivnim razvojem djeteta. Obuhvaca prepoznavanjeiizrazavanje
Sest temeljnih emocija: straha, ljutnje, veselja, tuge, gadenja i iznenadenja,
zatim sociospoznajni razvoj pojma o sebi i razumijevanje odnosas drugima,
samoregulaciju i razvoj drustvenosti (Starc, Obradovic, Plesa, Profaca, Letica.
2004).Djecarane i predskolske dobi tu razvojnu domenu razvijaju promatra-
juciioponasajuciljude u svojoj okolini,uzajamnim dijeljenjem emocionalnog
dogadaja te socijalnim u¢enjem (Andrilovié i Cudina Obradovi¢, 1994, prema
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Starcisur,2004).Zarazliku od emocija odraslih, dje¢je emocije su spontane,
ucestale, kratkotrajne, snazne, nestabilne i nesuzdrzane (Starc i sur.,, 2004).

Autorske pripovjedne slikovnice Davida Litchfielda mogu podrzati socioemo-
cionalne kompetencije djece rane i predskolske dobi. ProZimanje verbalnog
i vizualnog diskursa potice djetetov razvoj drustvenosti jer ¢jelovita inter-
pretacija kompleksnog djela uvjetuje vaznost uloge odrasle osobe ili starijeg
djeteta u posredovanju teksta. Autorice Zalar, Bostijancic i Schlosser (2008)
naglasavaju vaznu ulogu odrasle osobe u stvaranju poticajnog, pozitivhog
ozracjaza komunikaciju djetetasaslikovnicom.Slozena tematika Litchfieldo-
vih slikovnicajavljase uklopljena u naizgled jednostavne i djeci pristupacne
teme, Sto omogucuje socijalno ucenje razlicitih znanja i mogucnosti. Dijete
Citatelj spoznaje sebe kroz poistovjecivanje s likovima. Primjerice, trilogija
Medo i klavir Davida Litchfielda moZe pozitivno utjecati na razvoj upornosti
kod djece. Likovi Huga i mede ne radaju se s razvijenim glazbenim kompe-
tencijama, vec ih grade trudom i kontinuiranim ponavljanjem istih radnji.

Jedno od obiljezja rane i predskolske dobi je egocentricnost u razmisljanju i
rasudivanju: djeca okolini pristupaju iz vlastitog gledista (Starc i sur,, 2004).
Zato je vazno dasu prijateljski odnosi u Litchfieldovim slikovnicama prikazani
slojevito, a ne crno-bijelim kontrastom. Prijateljstvo u slikovnickoj trilogiji
Medo i klavir socijalni je konstrukt koji grade dvije strane, pritom obje ulazudi
u njega. Medini prijatelji ne odustaju od prijateljstva u trenutku kada medo
odseli iz njihove sredine. Isticuci dobra, losa i ,,luda” vremena, Litchfield
naglasava trajnost i postojanost tog socijalnog konstrukta, sto je potrebno
djetetu predskolske dobi da bi razumjelo svoje odnose s drugima. Prikaz
prijateljstva naglasava vaznost oprastanja za izgradnju odnosa. Primjerice,
Hugo oprasta Hectoru grube rijeci. Pogreske su u slikovnicama prikazane kao
dio svakodnevnog zivota. Hector je povrijeden, ali bodri Huga u njegovim
nastojanjima. Rijec je o samoregulaciji, upravljanju svojim osjecajimai mislima
u svrhu viseg cilja, koje dijete rane dobi tek razvija. Isto je vidljivo i u poru-
kama koje Litchfield Salje Citatelju u vezis prevladavanjem Zivotnih padova.
Medo i Hector dozivjeli su takve prijelomne trenutke u svojim karijerama, ali
se nisu predali, vec su se nastavili boriti za svoje ciljeve.
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Empatijase u knjizevnom djelu potice Citateljevim uzivljavanjem u postupke
likova, a uzZivljavanju pomaze antropomorfizam u prikazu Zivotinja (Rupcic,
2014), prisutan u Litchfieldovim slikovnicama. Likovi prepoznaju potrebe
drugih i pomazu im: Hugo pomaze Hectoru da nastupi na pozornici, medvje-
dica prepoznaje ocevu tugu i nastoji mu pomodi. Na taj nacin djedji Citatelj
prima poruku o tome sto uciniti kada se prepoznatudaemocionalna potreba.
Osim toga, ovim se slikovnicama naglasava vaznost prihvacanja razlicitosti,
Sto je bitno socijalno znanje koje uvjetuje daljnji socioemocionalni razvoj.

Jedno od glavnih obiljezja Litchfieldovih autorskih pripovjednih slikovnica
prikazi su emocionalnih stanja likova u vizualnom diskursu, koji omogucuju
djeCjem Citatelju prepoznavanje osjecaja.Vaznost ilustracija odnosno pripo-
vijedanja vizualnim diskursom, sadrzana je u Cinjenici da se prepoznavanje
emocija kod djece odvijanatemeljuizrazalica, glasa, pokretatijelaiudovate
cjelokupnesituacije. Primjerice, u slikovnici Medo i klavir medina snuzdenost
vidljiva je u prikazu lica i spustenim ramenima kao naglasenim pokretima
tijela. Cjelokupnivizualni diskurs gradi se ambijentalnim prikazom postignutim
izborom boja, svjetloscu i linijama, dok verbalni diskurs pruza informacije
koje pomazu u prepoznavanju negativnih emocionalnih stanja.

Zakljucna promisljanja

Autorske pripovjedne slikovnice Davida Litchfielda - Medo i klavir, Pas i vio-
lina i Medo, klavir i koncert malene medvjedice - obuhvacene su slikovnickom
trilogijom Medo i klavir te predstavljaju cjelinu. One predstavljaju viseslojni
pripovjednislijed jer sadrze ravnopravne usporedne zaplete ili vise pripovjed-
nih niski s istim likovima u istim ili razlicitim situacijama, koje se ispreplecu,
pa se moze govoriti i o mnogostrukome diskursu (Narancic Kovac, 2015, str.
100). U ovim slikovnicama price pripovijedaju verbalni i vizualni ekstradi-
jegeticki-heterodijegeticki pripovjedaci nadopunjujuci se u pripovijedanju.
Price pripovijedane u ovim slikovnicama pripadaju korpusu djecje knjizevne
animalistike s obzirom nato da su glavni likovi zivotinje, prikazani vecinom
antropomorfno. Kao karakteristike umjetnickog stila Davida Litchfielda isti-
Cu se, pored ostalih, uporaba unutarslikovnog teksta kojim autor povezuje
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verbalneivizualne diskurse svojih slikovnica te Cesta primjena autoreferen-
cijalnosti, odnosno ponavljanje motiva u vise slikovnica, koje time postaju
dijelovi vece cjeline - slikovnicke trilogije Medo i klavir.

Autorske pripovjedne slikovnice Davida Litchfielda svojim knjizevno-likov-
nim komponentama doprinose socioemocionalnom razvoju djece koje bi
trebalo, Sto je moguce ranije, ukljuciti u krug njihovih citatelja.
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