Pogled unatrag

Stenografijo,

tko
si ti?

Jednoga dana, na nekom sastanku, pozvali su me
da kaZem mneSto o stenografiji. »Ali« — promucah
upla§en — »o0 Cemu sve da govorim i §to?

Doista ne bih znao odakle da zapoénem i gdje da
zavr§im, jer je materija i viSe mego opSirna, meiz-
mjerna u prostoru i vremenu pa, prema tome, mema
ni poCetne ni zavr$ne linije.«

»Ali Sto mam to govorite?« — prekinuli su me —
»Pa zar se ne pojavljuju neprestano movi znakovi da
bi se ubrzalo pisanje? I, napokon, tko si ti stenogra-
fijo? Stroj ti prijeci put, ostaje ti motes dovjeka od
zvanja, margina knjige naucenjaka, teka studenta.«

Odbacujem hcrezu, megiram zbrckarije improvizi-
ranih vijuga $to pretendiraju da dignu do grafika de-
finicije rijedi, oZivljeni izraz neizmjernog duha bez
granica, pa prema tome, bez pocetka i bez kraja. Go-
vorim o pravoj stenografiji, o odje¢i misli, o vidljivoj
manifestaciji misljenja, o tom krilatom duhu S$to tréi
za mislju, pristiZe je i zaustavlje, spasavajuéi je od
zaborava ljudi i razornog djelovanja vremena. To su
naslutili arhitekti prijas$njih i sadadnjih sistema, prvi
stvaraoci organskih zZivuéih kreacija; maslutili su glas
koji ih je wodio u mjihovu radu potéinjavanja znaka
rije¢i, i to po mjenoj leksi¢koj vrijednosti, sintaktic-
koj funkciji, etimolo§kom porijeklu, po mjezinu smi-
slu. Tako je wradio Taylor dajuéi oblik lukovima
i segmentima, Aimé-Paris, Prévost, Delaunay i Dup-
loyé takoder su wradili tako Zrtvujuéi manje zvuénu
fonaciju sonornijoj, dok je manje zvuéna povjerena
smislu. Tako je wuradio i Gabelsberger izostavljajuci
doslovnost i popravljajuéi to genealogijom rijedi; tako
je uradio Meschini s foni¢kom abrevijacijom koja u
tonskoj otkriva wvitalno sjediSte leksi¢ke wvrijednosti.
Tako je uradio i Cima s profesionalnim i terminskim
skraéenicama. Tako su uradili svi da bi preko te§ko-
¢a, mezgoda i prepreka dostigli w svom stvarala§tvu
najvisi cilj: pismo koje se mo¥e shvatiti i koje se ne
zaustavlja pred okom. Svi ti koji su vjerovali u ide-
ju materijaliziranu rijeCju i znakom, nasluéivali su
tajnu $to je omoguéivala da njihovo djelo Zivi i pre-
Zivi: to je oma ista tajna vibracije $to malo pomalo
postaje zvuk, harmonija, nota, melodija, kontrapunkt,
simfonija, muzika, govor nebesa, to je tajna znaka $to
postaje izraz, a zatim 'se mijenja u simbol ideje, onaj
simbol koji moZe ponovo evocirati jednu ditavu civi-
lizaciju, jednu epopeju, jednu historiju: kriZ, maé, 3tit.
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>iC‘ak i meizmjerno mozZe se obuhvatiti svojim majkra-
¢im matematskim simbolom« — kazao je Franz Xa-
vier Gabelsberger.

To dizanje i spuStanje izmedu Neba j Zemlje onaj
isti je zakon koji prethodi formiranju rastavljanja,
rastavljanju koje je, sa svoje strane, buduéi da ponav-
lja metamorfozu formiranja, preludij i prijelaz ka no-
voj kreaciji. Integralan stenogram, tj. senzibilna slika
misli, TjeSava se malo po malo SV0g mezgrapnog omo-
tac¢a, pa nastaje skracenica, sigla: oko i ruka odustaju
od onoga Sto mozak smatra suvisnim.

Stenografijo, ti dakle nisi nijemo mehanicko pismo,
veé glas duha i srca!

Druga tajna uspjeha pojedinih stenografskih kon-
strukcija je tavnoteZa kontrasta koji saéinjavaju ovaj
svijet i omogucuju mu da postoji. Jednako kao §to
mudar zakon me samo kaZnjava, veé¢ i humano shvaéa
i opraSta, jednako kao §to se jedna drfava ne moze
odrzati ma despotskoj vlasti niti na anarhiji, veé samo
na jednakosti i disciplini, ne moZe postojati ni preci-
zna stenografska norma koja me pruza dovoljno §iro-
ke moguénosti interpretacije. Nasuprot svim aprioriz-
mima i sledenim apstrakcijama reformatora i proble-
matiénih pronalazada, istinski stvaraoci stemografije
znali su uravnoteZiti mjeru izmedu zloupotrebe i samo-
volje, ukratko, uskladujuéi krutost teorije sa zahtje-
vima prakse misu dopustali da S§irina pravila prede
prag analogije.

Ako se maSe umijeée sastoji od krnjih slova, bilo
bi krivo pomisliti da se i ono mora sastojati od krnjih
zakona, Ima Ui jednostavnijeg instrumenta od violine?
Samo Cetiri strune za samo &etiri prsta jedne ruke na
vratu nesto Sirem od dlana. Zar nauéne pozicija sva-
ke mote na svakoj struni veé znaéi gotovog violinistu?
Kao 3§to u muzidkoj umjetnosti makon wupoznavanja
instrumenata slijedi izvodenje a zatim interpretacija,
i stenografija zahtijeva graduirani prijelaz od prou-
Cavanja sistema (instrument) preko vjeZbi (izvodenje)
do stenografiranja (interpretacija). Dakle, nase je umi-
jece sacinjeno od misterija. Mi vjerujemo u taj mi-
sterij koji materijalizira apstraktno: miseo. Vjerujemo
u njegovu vjecnu buduénost, osjeéamo dufnost da ga
propagiramo poduéavanjem, svakodnevnim radom. Nas
credo je vjera, nasa profesija je kult na &iji oltar Zrt-
vujemo ispraznost aplauza, Zelju za bogalenjem. Pa,
zar to nije jedan zavjet? -jk-

(Izvod iz »Lettera mozze)
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