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Pjesma ,Biljeske uz kazaliSnu probu” juz-
noafickog pjesnika Lena Werweyja (iz koje
je preuzet stih kao naslov ovoga teksta) moj
je analiti¢ki klju¢ za tumacenje predstave
Slucajna smrt jednog redatelja Rakana Rushai-
data, posveéene radnom prostoru kazaliSne
probe. To je prvi dramski tekst koji Rushaidat
potpisuje kao autor, iako se autorski tesao i
oblikovao u doslovce svim predstavama koje
jeradio u proteklih trideset godina (poznat je
kao iznimno kreativan histrion). Posebno je
znamenit po suradnjama sa Sasom Anociéem,
gdje je Anoci¢ u konacnici rada na skupno

generiranim predstavama 'kavalirski' glu-
macko autorstvo pripisao sebi. Glumacke
pobune nije bilo, glumacke ekipe smatrale su
da je potpuno u redu da redatelj (primjerice,
Kauboja - legendarne predstave Teatra EXIT)
kao facilitator i zrcalo glumackih zadataka
bude smatran i njihovim autorom, no indi-
kativno je da prva Rushaidatova predstava
udara (veé i samim naslovom) po instanci
redateljskog 'odumiranja, dakle kao Sto je
nekad bilo 'slu¢ajno propusteno' imenovati
glumacko autorstvo, sad nam drama donosi
'slucajan’ prekid jednog redateljskog zivota.
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> Nikolina Prkacin, Bernard Tomi¢  foto: Luka Dubroja

II.

Nemojte gledati u daljinu kad govorite
o buducnosti. Ne nadajte se
kad spominjete nadu.
Slazem se da nije lako biti u nasoj kozi,
ali razmotrite alternative.

Jeste li se malo osvrnuli oko sebe
u zadnje vrijeme?

LEN WERWEY

Kako profesionalno, posveceno glumiti
ili kako od ljudskog ponasanja napraviti
umjetnost teatra, glavna je tema predstave
Slucajna smrt jednog redatelja. U MM centru
ili zapustenoj, ali elegantno dizajniranoj dvo-
rani Studentskog centra u Zagrebu (visoko
podignute gledateljske tribine gledaju na
duguljastu pozornicu, na sredini otvorenu
Sirokim stepenicama), troje glumaca oku-
plja se iscekujudi 'svecani ulazak' slavnoga
rumunjskog redatelja, za kojega nitko ovdje
nikad nije ¢uo. Napetost je velika. Sto ce
veliki redatelj traziti od malih glumaca? Zasto
svi tako lako pristaju na omjer veli¢ina u
kojem je redatelj (jos uvijek) nedostizni vrh
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hranidbenog lanca u teatru? Kako ga impre-
sionirati? Zelimo li ga uopée impresionirati?
Gdje nestaje glumacka autorska samosvijest
kad govorimo o organizaciji proba? Zasto je
glumac vjedita pjesadija autorskih postupaka?
Uz Rushaidata, u liku starog cinika glumac-
kog zanata, na sceni su i Nikolina Prkacin, u
roli mlade glumice koja njeguje bitno veli-
kodusniji pogled na vlastitu vokaciju, kao i
Bernard Tomi¢, u liku decka koji utjelovljuje
scensku lukavost i perceptivnost, ali i koristo-
ljublje mladog lava spremnog pregaziti kolege
(ako se za to ukaZze bilo potreba, bilo prilika).

Najkrace receno, na sceni su Idealistica
(Prkadin), Cinik (Rushaidat) i Oportunist
(Tomic). Sve troje su ravnopravno sjajni u
igranju i svjetla i sjene svojih uloga/funk-
cija. Rushaidat je nestrpljiv, razmetljiv,
grub, ogorcen - ali ne bez velike ljudske
topline. Prkacin s nevjericom slusa njegove
samodopadne tirade, pokusavajudi zadrzati
pristojnost prema (izrazito nepristojnom)
starijem kolegi. Tomi¢ igra osobu koja ée
izdati $to god treba, kako god treba, samo
da napreduje na ljestvici glumacke vidljivosti
iugleda. Svatko od njih zna §to je to glumacki
klisej (vraéam se na pjesmu kao na provod-
nog sugovornika ovoga teksta: nemojte gledati
u daljinu kad govorimo o buducnosti) i svatko
od njih jednako tako dobro zna da ¢ak ni na
probama nema mjesta Smiri (loSoj, povrs-
noj, nedomisljenoj, prvoloptaskoj glumi).
Ali kako izdrzati stalnu marginalnost svoje
glumacke profesije, svoju pjesadijsku "hiper-
suradljivost!, a opet visoko drzati zastave
stvaralackih kriterija?

Tipiéno, slavni redatelj kasni na probu.

Zatim javlja da uopée ne moze dodi, obiteljski
problemi, pa rodenje djeteta.

Glumci su prisiljeni raditi bez njega.

I zato se pred njima otvara provalija koju
inacde na sve moguce nacine nastoje izbjedi:
potpuno su odgovorni za to kako se ponasaju
jedni prema drugima, a jos viSe za nacine na
koje ¢e osmisliti i voditi svoje probe. Cinik

smatra da se u takvim okolnostima ne treba
truditi. Opustimo se. Popijmo nesto. Odi-
grajmo partiju Saha. Kakvo kazaliste, kakvi
bakraci. Idealistica je od prve do posljednje
sekunde ozbiljna, usredotocena, pristojna,
puna ideja i inicijativa, ali i rezervirana,
oprezna. Zeli raditi s kolegama na dram-
skim situacijama bez obzira na to ima li tu
negdje nekog redatelja ili nema. Oportunist
mjerka kome se prikloniti: principu oplaki-
vanja trule daske ili principu daske iz koje
raste novi zivot, kao da je u pitanju stablo.
Tomicev veliki uvodni solilokvij posvecen
je mami Cistacici i stajaliStu da svijet pociva
na malim ljudima, kao i tome da je vise
naucio o glumi vozedi se u tramvaju, negoli
studirajuéi glumu na Akademiji dramske
umjetnosti u Zagrebu. Pa ipak, bas prema
tim malim ljudima, posebno prema kole-
gici, Tomié je najnemilosrdniji. Napetosti
medu likovima su velike. Prkacin u svojoj
roli istice da je najteze igrati blagost, kao
$to i modelira konstruktivnost, koja se tako-
der doima znatno zahtjevnijom od stalnog
prigovaranja. Tomi¢ zeli ,biti pseto koje svi
vole®, ali malo je u njemu interesa (a kamoli
ljubavi) za druge. Rushaidat, pak, ulazi na
scenu spoticudi se, uz psovku. U ujevicev-
sko-Serbedzijskom kostimu starinskog SeSira
i balonera. Odmah ¢e nas obavijestiti i da su
redatelji ,nepotrebna, egocentri¢na govna“.
Kako je nastao redatelj? Rushaidat: ,,Jedan
se glumac nije znao igrati i tako je nastao
onaj koji stoji sa strane, redatel;j.“ To govori
sa superiornoscu osobe kojoj je potreban gut-
ljaj (po gutljaj) alkohola da bi uopée izdrzao
ritam proba. Koliko god da entuzijasti¢no
napada ,rezi-seronje”, jasno je da ga izjeda
neka vrsta nemocdi kojoj je tesko odrediti
ime, ali veoma je uznapredovala. Dinamika
odnosa medu tri scenska protagonista i
golemi, duboki podtekst svih scenskih akcija
¢ini ovu predstavu biserom izvedbe. Prkacin
u jednom trenutku kaze Rushaidatovu liku:
,Vi ste zapravo ogorcéeni seronja koji je donio
toliko krivih odluka da sad samo sere.“ Moze
li se ta okorjela neraspoloZenost preokrenuti
u odgovornost prema vlastitom poslu?
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III.

U toj sceni dodajes drugome praznu posudu
tako da stvoris dojam o teZini posude, ali
ako pretjeras’s time, prazna napuhanost tezine

dugo (e titrati u publici. Razumijes o cemu
govorim?

PaZzljivo se koristi ostrim nozZevima.

LEN WERWEY

Svaka proba je susret divljih unutarnjih
previranja. U ovoj predstavi vrlo brzo postaje
jasno da je Rushaidatovu liku itekako stalo
do kazalista. Posebno kad govori o reper-
toarnom teatru kao prostoru punom kirnja
(ta riba je i na plakatu izvedbe), uvijek spre-
mnih zavudi se dublje u skrape institucije i
vegetirati na kazaliSnom proracunu, protiv
Cega stari cinik kao neumrli romanticar
rizika diZe bijesni glas. On definitivno nije
kirnja, $to ne znaci da nije morski pas. Ned-
vojbeno je svjestan i negativnih stereotipa
gradanske zajednice: ,,Reéi da si glumac je
sramota. Ko da veli$ da si folirant. A kad se
prica o redateljima - odmabh stav, o, oni su
pametni.“ Ponovno i ponovo, Cinik govori o
manjku postovanja i bolnoj potrebi stjecanja
vecéeg ugleda. Ubrzo nam priznaje da s njime
,nitko vise ne Zeli raditi“. Nije ni cudo: ako
pogledamo kako se lik Cinika ponasao prema
mladim kolegama, jasno je da ih je podcjenji-
vao i paternalizirao na mnogo nacina. Zasto
bi to itko trpio!? Cinik sa sobom donosi zga-
riSte, premda je nekad donosio prometejsku
vatru. ,,Sin mi je u komuni, a kéi me ne zeli
ni pozdraviti kad me vidi.“ Sjena obiteljskog
rasula takoder je vrlo prisutna, kao i golem
osjecaj krivnje. Pritom lik Cinika porice sve
svoje probleme: ,Ja se ne zamaram time
zasto je sve poslo po zlu jer znam da je sve
bilo sluéajno” (Citaj: sudbina je kriva za sve,
ja sa svojim Zivotom nemam nikakve uprav-
ljacke veze). S druge strane, mladem glumcu
koji se zali na osamljenost, Cinik ¢e dobaciti
dijametralno suprotan stav: ,,Ali tvoj kokain i

tvoja samoda nisu sluéajni. Ti si klasi¢no raz-
mazeno deriste.“ Vazno je istaknuti da drama
tu nije sadrzana samo u replikama i borbi
za mo¢ koju one donose. Dapace, replike su
povrsinski ornament bogatih emocionalnih
slojeva kompetitivnosti koji struje medu
likovima, i to tako da svaki od troje protago-
nista ima svoj interni pakao koji istodobno
skriva i 'raspakirava' pred publikom. Idea-
listica prema kraju predstave otkriva svoju
traumu, za koju je u proslosti bio odgovoran
upravo Cinik, a i Oportunist je imao prste
u sramocenju koje je prozivljavala tijekom
svojega glumackog stasanja. Stovise, s
vremenom se pokazuje da je glumica - suve-
reno samosvojna, emocionalno otvorena i
u toj ulozi iznimno vjesta u samokontroli
Nikolina Prkacin - osoba koja vucée konce
cijeloga dogadaja i da je dovela na kazalisSnu
probu Oportunista i Cinika da se s njima i
simbolicki i materijalno razra¢una. Finale
predstave obiljezava, dakle, obracun, otvara-
nje svih karata, ¢iji sadrzaj ne Zelim otkriti
Citateljima zbog toga da samoj predstavi (ako
je eventualno jo$ nisu pogledali) ne pokva-
rim dramaturgiju polaganog razotkrivanja
tajni. Rezijski, Slucajnu smrt jednog redatelja
potpisuje Drazen Kresi¢, dok joj je dramaturg
Filip Rutié. Vrlo je tesko prosuditi kakav je
bio njihov utjecaj na krajnji rezultat izvedbe
jer je predstava postavljena glumacki, kao
duboki rov prvih redova glumackog poslanja.

IV.

Nemojte me krivo shvatiti, suptilnost je
ideal,ali ne u nasem budZetu, jer kod nas
se traZi neprovjereni intenzitet iliti snazno

koprcanje izmedu Saptaca i prvog reda publike.

LEN WERWEY
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U predstavi postoji eksplicitno ruganje
manjku suptilnosti i bulevarskoj izvedbi kao
'tipicnom' kazaliSnom poslu: Prkacin i Tomié
izvest Ce ,avangardnu improvizaciju®ili duet
najbanalnijih plesnih kliseja, pritom odigra-
nih s maksimalno pateti¢nim stavom (kako
bi sve zajedno ismijali). Ali suptilnost se rea-
lizira u nacinu na koji likovi jedan drugoga
razoruzavaju od prethodno uvrijezenih emo-
cionalnih i intelektualnih pozicija, privodeci
kolege prema vecoj skromnosti i dubljem
medusobnom uvazavanju. Ponovno, to nije

samo stvar onoga §to se u drami deklarativno
izgovori, nego i jezika tijela glumaca i emo-
cionalnog podteksta, pri ¢emu je izvedbeni
podtekst zapravo najvazniji aspekt svake
velike predstave. U trenutku kad Rakan iz
svojega lika kaze: ,PreviSe sam se pitao i
analizirao samog sebe i na kraju ne znam
viSe sastaviti igracku koju sam rastavio®,
publika prema njemu ima snaznu empa-
tiju. Cinik nije samo junak nasega glumista
sjajne dikcije ali groznog karaktera, nego i
lucidno dijete koje se mozda nikad nije imalo
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s kime igrati i do mile volje naigrati, ali sad
se u modulacijama predstave mijenja, jer
se nema gdje sakriti: sudjeluje u smicanju
maski, kao zahtjevu su-glumacke lige prvaka.
Sto je vise pritisnut u kut, to je jasnije da su
drugi tuida ga 'sastave', ne samo rastave. Ide-
alistica i Oportunist sjajni su scenski partneri,
jednako intelektualno vispreni kao i stariji
kolega Cinik, k tome jednako nemilosrdniiu
prokazivanju drustvenog i umjetnickog lice-
mjerja. Predstava se, dakle, dogada u njima,
a ne izvan ili oko njih.

V.

'Ajmo pokusati bez teskog dahtanja prema
kraju one scene u vrtu.

To nas nekako dekoncentrira.

LEN WERWEY

Zanimljivo je da u posljednje vrijeme
nekoliko predstava upozorava na to da umjet-
nicka zajednica moZe biti izvor osobite vrste
nasilja. This is my truth, tell me yours Jasne
Jasne Zmak takoder govori o tome koliko
se emocionalnog nasilja dogada na pozor-
nicama, najcesce zato Sto netko s pozicije
umjetnickog autoriteta pregazi potrebe ili
granice svojih suradnika. Za Jasnu Jasnu
Zmak, klju¢ni dogadaj povrede bila je njezina
poslusnost - dobrostiva spremnost - da kao
gledateljica pozvana na pozornicu prihvati
revolver iz ruke Marka Mandica, ¢iji je pucanj
trajno ostetio njezin sluh. Ona nije glumica,
ali jest profesionalna kazalistarka, koja je
suradnji s drugim umjetnikom teatra prisla
s povjerenjem, zbog toga zadobivsi trajnu
ozljedu sluha. U Rushaidatovoj predstavi,
prostor povrede je medusobno kolegijalno
'komentiranje' glumacke vjestine. Dovoljno

je da se stariji umjetnik o mlademu (posebno
u formativhom razdoblju) izrazi s prezirom i
mlada osoba moze ozbiljno izgubiti samopo-
uzdanje. Na navedenim primjerima vidimo
koliko je javni prostor otvoren razlicitim
vrstama manipulacija ugledom i 'troSenju'
ljudi, a da se za povrede (psihicke) ili ozljede
(fizicki) nitko ne smatra odgovornim. TobozZe,
to sve ide u rok sluzbe. Prava je istina da i
povrede i ozljede mogu potpuno prekinuti
pojedine karijere ili ih duboko potkopati,
dakle dobro je da se o tim aspektima 'gazenja’
ljudi napokon progovara na kriticki naéin.

VI.

Tamo gdje predloZak kaze vristi, dosta
je stati malo sa strane i prstom

dotaknuti usne.

LEN WERWEY

Sto je uopée pozicija autoriteta u umjet-
nosti?

Kako pokazuje Rushaidatova predstava,
ona je povezana s umjetnikovom sposobno-
$¢u da kaze istinu o smecu koje se nakuplja
u nama i u drustvu, a da se pritom ne pre-
tvara kako je svu tu nelagodu i nevolju 'lako'
izbaciti iz sebe.

Slucajna smrt jednog redatelja utoliko
uopce ne napada redatelje.

Napada naSe skrivanje iza redatelja,
autoriteta, oéeva, bogova, visih instanci
bilo kojeg oblika. Svatko od nas ima svoj
strah od javnosti, tudih misljenja, procjene
izvana - i vrlo lako za taj strah okrivljujemo
neki vrh piramide. Kao, drustvo je okrutno i
zato nema smisla iSta pokusavati. Za umjet-
nicu i umjetnika, kao i za gradane, poricanje
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odgovornosti za vlastiti strah moze biti kobno.
Paradoks se sastoji u tome da ¢ak i oni koji
imaju manje straha od drugih, mogu zbog
tog viSka samosvijesti biti socijalno kaznja-
vani (,,...vidi$ da se mi svi stalno bojimo, zasto
se onda i ti ne boji§, ne uznemiravaj nasu
veliku i dobro uigranu pasivnost zastraseno-
sti“). Hode li troje glumaca napraviti svoju
predstavu, iako nema redatelja da ih 'ustroji'?
Svakako ¢e udi u srz medusobnog konflikta,
nece ostati pricuvni igraci, zavaljeni na klupi.
Bacit ¢e se u borbu. Izgradit ¢e slojevite
odnose. Je li to definicija drame koja vrijedi
u svim vremenima?

VII.

Prave suze ne znace da
dobro glumis, samo da si se opet

izgubio u samome sebi.

LEN WERWEY

Sto se ti¢e politike afekata, sram kao
tema stalno izbija u Slucajnoj smrti, od srama
da (nikad) nec¢emo biti dovoljno dobri, srama
jer nas netko drugi namjerno, okrutno posra-
mljuje i ponizava (sve vise nam oduzimajudi
simboli¢na dopustenja da se bavimo onime
Sto volimo), sve do srama koji nastaje kao
zdrava reakcija za vlastito preuzimanje odgo-
vornosti za nasilje koje provodimo. Potonji
sram ima potencijal biti korektivan, dakle
lepeza srama otvara se prema moguénosti da
profunkcionira i kao 'budenje' protagonista.
Svakako se pokazuje da autoritet u umjet-
nosti (i ne samo u umjetnosti) ima osoba
koja ne gura glavu u pijesak pred bogatim
nalaziStima vlastitih pogresaka. I dovoljno
je budna da ih prizna, prepozna, zabiljezi,
podvuce, snimi, precizno odigra. Suoci nas
s njima. Slucajna smrt jednog redatelja zadugo

jenajbolje odigrana predstava nasega glumi-
Sta zato Sto u njoj nema zataskavanja. Ima,
doduse, pokusaja da likovi sakriju ili maski-
raju svoje greske, ali one se unato¢ tome vrlo
brzo pojavljuju na neocekivanom mjestu. I
nisu izbrisive. Rakanu Rushaidatu kao autoru
treba Cestitati na dramskom tekstu koji poka-
zuje zadivljujuce rafiniranu dramsku zrelost,
ali treba istaknuti da je i glumacki dosegnuo
posve novu razinu majstorstva, jer se na
sceni bavio nijansama meduljudskog odmje-
ravanja, krivnje i susramlja kao 'tkanja' nase
socijalnosti na krajnje bespostedan nacin.
Isto vrijedi i za Bernarda Tomica i Nikolinu
Prkadin: napokon glumci koji i humornim i
tragickim aspektom glumacke igre pariraju
Rushaidatovoj scenskoj 'stolicnosti' (glu-
macki superlativ od dvoli¢nosti, glumacke
sposobnosti da budes i fikcija i zivo lice). To je
izvedba koja - poput Cehovljevih tuzno-smi-
jeSnih dramskih rasanjivanja - zahtijeva i
veliku budnost publike, pa i spremnost da
nas izvedba dodatno razbudi. Ali nismo li zato
prijatelji kazalista? Nije 1i skidanje velova
uspavanosti i mlakosti razlog §to se njime
bavimo? Nije 1i pretpostavka da zelimo biti
do kraja rasanjeni, liSeni samozavaravanja,
ultimativni uZitak kazali$ne klinike? Sto god
mislili o toj 'anti-sanici', Slucajna smrt jednog
redatelja definitivno je namjerni rodendan
glumacko-kriticke i samokriticke obnove
nasega teatra.
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