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Prvi cjeloviti pregled
inovativnog lutkarstva za

odrasle
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Prostor nedovfﬁ :
iskoristene slobol

Sto godina lutkarstva za

odrasle u Hrvatskoj

Lutkarstvo za odrasle nije neobiéna ili nova
pojava na nasem kazaliSnom obzoru, ali opet nije ni
toliko Cesta. ViSe je iznimka nego pravilo. Kazaliste
lutaka Zadar ponajvise se trudilo sacuvati kontinuitet
postavljanja naslova za odraslu publiku, no u tome
nije svake godine uspijevalo pa smo posljednjih
godina na njihovu repertoaru gledali dramske pred-

IGOR TRETINJAK

Prostor nedovoljno iskoristene
slobode. Sto godina lutkarstva
za odrasle u Hrvatskoj

HDKKT, biblioteka Polilog, Zagreb, 2024.

stave s lutkarskim elementima, kao Sto je Faust ili
obiteljske predstave za sve generacije, poput Caffea
Kraljevstvo (koje su bile uvrstene i u program festi-
vala Mediteraneo - medunarodnog festivala kazalista
lutaka za odrasle koji Kazaliste lutaka Zadar i orga-
nizira). Devedesetih godina to je kazaliSte postavilo
¢ak devet predstava koje su naslovom, sadrzajem i

KAZALISTE 101/102 — NOVE KNJIGE

121



122

temom bile namijenjene isklju¢ivo odraslim gleda-
teljima. Vedina njih upisana je u povijest hrvatskoga
kazaliSta, poput Muke svete Margarite ili Don Quijo-
tea uglednoga poljskog redatelja Wieslawa Hejna ili
Planina i Judite nasega velikog Marina Cariéa. To je
bilo zlatno razdoblje lutkarskog kazaliSta za odrasle
u Zadru, iako je veé potkraj sedamdesetih Zadrane
Sokirala Hejnova Celestina - tragicomedia de Calisto y
Malibea, koja je tada prozvana pornografijom pa je
bila zabranjena za mlade od 18 godina. Kako poka-
zuje i ovaj kratki pregled, KazalisSte lutaka Zadar
bilo je ,jedino kazaliste koje je u jednom svojem
razdoblju lutkarskom izrazu usmjerenom prema
odraslima pristupilo sustavno i promisljeno®, pise
teatrolog Igor Tretinjak u knjizi Prostor nedovoljno
iskoriStene slobode. Sto godina lutkarstva za odrasle.

To je drugi naslov u biblioteci Polilog Hrvatskoga
drustva kazalis$nih kritiéara i teatrologa, kojemu je
u cilju objavljivati drugacije knjige o izvedbenim
umjetnostima, koje se bave manje zastupljenim
temama, kao Sto su to umjetnost kazaliSne kritike
(prva knjiga u biblioteci autorice Natase Govedic) ili
lutkarstvo za odrasle. Za razliku od ovog teksta, koji
je poceo in medias res, knjiga je strukturirana dijakro-
nijski. Lutkarstvo za odrasle autor dijeli u $est faza pa
jeiknjiga podijeljena na Sest poglavlja. Pocinje godi-
nom 1920. i prvom predstavom za odrasle. O prvim
lutkarskim predstavama uopce, posebice o Teatru
marioneta, patako i o Petrici Kerempuhu i spametnom
oslu, o tekstu Dragutina Domjanica i reziji Velimira
Dezelica, detaljno je potkraj osamdesetih pisala tea-
trologinja Antonija Bogner-Saban (Marionete osvajaju
Zagreb), §to je Tretinjaku bio dobar temelj za vlastito
istrazivanje novina koje je u nas teatar unijela ta
predstava. Citira tekstove teatrologinje Livije Kro-
flin, proucava kritike u Obzoru i Prologu, proucava
i one strane (Ceski casopis Loutkar), promatra foto-
grafije iiz svega toga stvara svoju predodzbu i donosi
zakljucke. U tome mu pomaze i teorija. Pozivajuci
se na jednoga od najvaznijih povjesnicara i teore-
ticara lutkarstva Henrika Jurkowskog, ¢itateljima
kratko izlaZe razvoj lutke kao znakovnog sustava i
zakljuéuje da lutke u Teatru marioneta pripadaju

»znakovnom sistemu kazalista zivog glumca®, da su

se vrste lutaka postupno prilagodavale temi i time
taj teatar ,,diskretno usmjeravale prema idejama nje-
mackog lutkara Geze Blattnera“. Proucivsi repertoar
Teatra marioneta, u kojemu se svake subote igrala
nova predstava, zakljucuje da se u takvom kazali-
Stu ,,nije uspio razviti redateljski rukopis ni lutkarski
izraz‘.

Velike umjetni¢ke osobnosti onoga vremena
osnovale su i stvarale Teatar marioneta, najvaznije
lutkarsko kazaliSte meduraca; to su prije svega Veli-
mir DezZeli¢, slikar Ljubo Babi¢ i skladatelj Bozidar
Sirola. Postavljali su Maeterlincka, Goethea i Eshila,
a ,posebno mjesto u novijoj povijesti hrvatskog
kazalista“, napominje Tretinjak, ,osigurava mu
prvo postavljanje Drziceva Skupa (1921.)“ Skice za
tu predstavu, koje je izradio Ljubo Babié¢, mogu
se pronadi na mreznim stranicama ¢ija se adresa
skriva u fusnotama. Nakon procitane knjige, kad
dobijemo cjelokupnu sliku razvoja lutkarskog kaza-
liSta za odrasle, uvidamo koliko je nezavisna skupina
Teatar marioneta bila jedinstvena jer je trajala dvade-
set godina, tijekom kojih je stvarala bez podilazenja
publici, vjerna literaturi, lutki i svojim idejama, alii
odraslim gledateljima.

Knjige nasih povjesnicara umjetnosti potaknule
su Igora Tretinjaka da kratko spomene i Sergija
Glumca, koji je manje poznat u kazaliSnim krugo-
vima, a ¢ije su ideje mehanickog teatra bile u duhu
najsuvremenijih avangardnih razmisljanja. Steta $to
je mehanicki teatar ostao samo u skicama jer da se
realizirao, ,hrvatsko lutkarstvo bi u njegovim forma-
tivnim godinama pripojio najsvjezijim futuristi¢kim
strujama i bauhausovskim idejama“, uvjeren je autor.

Zanimljivo je da se lutkarstvom za odrasle u
pocetku bave iskljuc¢ivo nezavisne skupine ¢iji su
¢lanovi bili mladi avangardni umjetnici. Teatar
marioneta bio je pod utjecajem njemacke estetike,
§to ne iznenaduje jer su njegovi osnivadi studirali
u Miinchenu, a Druzina mladih (koja se pojavljuje
nakon Drugoga svjetskog rata) priklonila se fran-
cuskim utjecajima. I nju su pokrenuli nasi bududi
velikani: pjesnik Radovan Iv§ié i redatelj Vlado Habu-
nek. Bududi da su boravili u Francuskoj, iz koje su
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crpili nadahnucde, Tretinjak nas u knjizi kratko upo-
znaje s vodedim francuskim lutkarom onog vremena
- Gastonom Batyjem koji se zalagao za vjernost tekstu,
Sto je ostavilo snazan trag na dvojicu nasih umjetnika.
Analizirajudi djelovanje Druzine unutar drustve-
no-politickog konteksta novoosnovane komunisticke
drzave, u kojoj kulturom vlada socijalisticki reali-
zam, Tretinjak uvida koliko je uporaba ginjola, kao
tipa zapadnoeuropske lutke, bio hrabar ¢in, kao i
sigranje predstava za odrasle u mediju u prvom redu
usmjerenom djeéjim publikama®. S obzirom nato da
je Druzina svoje predstave oblikovala u zapadnoeu-
ropskom duhu varijetea, §to je u nasSem lutkarstvu
bila velika novost, autor nam saZeto izlaZe povijest
odnosa lutkarstva i glazbe od prve europske lutkar-
ske opere iz 17. stoljeca. Citira i doajena slovenskoga
lutkarstva Jozu Pengova, potom budude velike reda-
telje, Slovenca Edija Majarona i nasega Luku Paljetka,
koji su smatrali da je ,lutki glazba bliZza nego rijec”.
Na taj nacin povezao ih je s njihovim prethodnicima,
¢lanovima Druzine mladih, koji su ,'simboli¢nost),
'nezavisnost' i 'univerzalnost' glazbe iskoristili kako
biizbjegli govoriti o onome o ¢emu nisu htjeli, omo-
gudivsi time lutki da progovori vlastitim izvedbenim
jezikom oslobodenim rijeci Sto je koce u mjestu®. S
glazbom je blisko povezan i pokret, stoga autor traga
za kritickim i teorijskim tekstovima prve polovice 20.
stoljeca i navodi tvrdnje ruske kazaliSne kriticarke
Julije Slonimske, za koju lutkinu dusu ,,¢ini njezin
pokret, povezuje ih s Craigovim promisljanjima o
scenskoj dinamici i usporeduje s Druzinom mladih,
kojoj je ,,glazba pretpostavljena pokretu te ga vodi
od pocetne motivacije do kulminacijskih trenutaka®
Takvim teorijskim ispreplitanjem s praksom kon-
kretne druzine vrlo se jednostavno i jasno objasnjava
njezino subverzivno djelovanje u zadanom vremenu
i prostoru, ali i razvoj misli o lutkarskoj umjetnosti
koja je utjecala na mnoge kasnije europske lutkare
i redatelje.

Druzinu mladih Tretinjak usporeduje i s homo-
genim lutkarskim kazaliStem njemackoga lutkara
Paula Branna, primjec¢ujuéi da ,Habuneka od Branna
dijeli vrsta lutke, no povezuju ih glazbene i plesne
tocke koje su obojica uvrstila u repertoar®.

Druga faza lutkarstva za odrasle nastaje tek Sez-
desetih godina, nakon gotovo dvadesetogodisnjega
zatiSja, kad se u isto¢noj Europi osjeéaju nova stru-
janja. Pisuéi o crnom teatru Berislava Brajkovica,
prvoga ravnatelja rijeCkog kazalista lutaka i neka-
dasnjega clana Druzine mladih, Tretinjak detaljno
opisuje njegove Muzicke minijature, ali i objasnjava
§to je crno kazaliSte, tko ga je izmislio, koje vrste
postoje, kako su se rijecki lutkari ucili luminiscen-
tnoj tehnici, koji je odnos svjetla i lutke i kako ée se
on idudih godina razvijati te ono najvaznije - koju
je novost ta vrsta kazalista donijela. Ta je predstava
domacdim lutkarima pokazala na nasim lutkarskim
scenama dotada nepoznat Zant, o ¢emu svjedoce
kritike ondasnjega najboljeg poznavatelja lutkar-
stva, redatelja i kriti¢ara Milana Ce¢uka. Bududi
da se u Mugzickim minijaturama umjesto lutaka
upotrebljavaju predmeti, Tretinjak analizira pred-
stavu referirajudi se na teoriju predmeta Henrika
Jurkowskog. Lutka se pritom prvi put u hrvatskom
lutkarstvu, doznajemo iz knjige, mogla koristiti cije-
lim prostorom igre - Sirinom, visinom i dubinom.

Tretinjak prati dogadanja i u drugim gradovima
tih godina pa spominje i Zagrebacko kazaliSte lutaka
koje je tada u znaku Berislava DeZeli¢a. Mnogi ga
danas znaju kao istaknutoga arhitekta, no ljubite-
ljima kazaliSne umjetnosti poznat je i kao jedan
od nasih najvaznijih lutkarskih oblikovatelja koji
je lutku reducirao na simbol, ¢ime je ,obogatio
zagrebacko i hrvatsko lutkarstvo novim shvadanjem
lutke®. U Osijeku su tih godina prisutne snazne veze
s Madarskom i Slovadkom, pa je Ivan Balog, ravnatelj
Djecjeg kazalista Ognjen Prica (danas Branka Mihalje-
vic¢a), onamo Cesto putovao. Ne treba iznenaditi da
su u tom kazaliStu rezirali Lajos Kos i Bohdan Slavik,
¢ije antologijske, a vedini Citatelja pretpostavljam
priliéno nepoznate, predstave Tretinjak pomno ana-
lizira uz pomoc fotografija i kritika (Lutkarski varijete
i Onion). U rezimeu druge faze zakljucuje da su

»predstave te faze napravile kljucan raskid s tradici-
jom ihomogenos§c¢u lutkarskog kazalista te zapocele
mnoge promjene na vizualnom planu koje ée uskoro
dovesti do zrelog heterogenog lutkarskog izraza“.
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Treéu fazu hrvatskog lutkarstva za odrasle Tre-
tinjak pocinje dvjema ranim predstavama nasega
inovativnog redatelja Branka Brezovca. S obzirom
na to da se Brezovcev cjelokupan redateljski rad
temelji na postdramskim postulatima, predstave
Jedan dan u Zivotu Ignaca Goloba i Zasto smo u Vijet-
namu, Minnie? autor analizira u svjetlu teorije
postdramskog kazaliSta Hans-Thiesa Lehmanna te
redateljskih praksi svjetskih velikana Roberta Wil-
sona i Petera Schumanna koje su utjecale na mladog
Brezovca. Primjerice, piSe o teoriji i praksi uspore-
nog pokreta na pozornici te razvoju gigantskih lutaka,
a Ignaca Goloba argumentirano povezuje s tradicijom
i povijeséu lutkarstva, napominjuéi da su se u toj
predstavi ,susreli, sudarili i upisali proslost i sadas-
njost u univerzalnu temu malog Covjeka“. Iako se o
radu skupine Coccolemocco i prije pisalo, ¢ini mi
se da je tekst u ovoj knjizi ponudio najiscrpniju ana-
lizu dviju predstava. Autor ih je sagledao iz mnogih
vizura, detaljno ih je opisao i teorijski potkrijepio,
kontekstualizirao i kriti¢ki prosudio te sa zaljenjem
ustvrdio da ,usprkos tom novom i svjezem razmislja-
nju koje je islo ukorak sa suvremenim smjernicama
europskog kazalista i lutkarstva, BrezovCeve pred-
stave nisu imale vedi utjecaj na hrvatsko lutkarsko
kazaliSte, niti je redatelj prihvacen kao dio (i) lutkar-
ske zajednice”. Sa zaljenjem bismo mogli ustvrditi
i to da Brezovec u svojem kasnijem radu viSe nije
posezao za lutkom kao vaznim izrazajnim sredstvom.
Elemente BrezovCeva izraza Tretinjak primjecujeiu
radu ¢akovecke KazaliSne druzine Pinklec, o kojoj je
napisao opseznu monografiju, medutim u ovoj knjizi
ne daje joj mnogo prostora, tek nabraja nekoliko vaz-
nijih lutkarskih predstava za odrasle.

S pravom je zato petnaestak stranica knjige
posvetio naSem jedinom umjetniku koji je tijekom
cijele svoje karijere stvarao lutkarske predstave za
odrasle, a pritom unosio inovacije i bitne pomake.
Rije¢ je o Zlatku Boureku - redatelju, slikaru, kiparu,
scenografu, kostimografu i lutkarskom oblikovatelju
¢iji je originalni rukopis prepoznat u Europi i svi-
jetu. Njegov groteskni svijet nakaza autor povezuje
s viSestoljetnim niskim drustvenim statusom lutkara
koji su se, kao i Bourekov teatar, prije svega obra-

¢ali siroma$nim radnicima i seljacima, podrugljivo
i glasno komentirajuéi drustvena dogadanja. Pisuéi
o Bourekovim grdacima, ne izostavlja spomenuti
definiciju groteske Georgesa Tamarina ili nasega
Borislava Mrksica, primjenjujuéi je ponovno na
Bourekove lutke i usporedujudéi ih s puckim lutkar-
skim junacima poput Puncha i Pulcinelle. Analizu
pocinje antologijskom predstavom Hamlet koja je u
nas teatar donijela nekoliko vaznih novosti: prvi put
se predstavila vrlo kratka verzija poznate tragedije i
prvi put je Bourek predstavio svoj jedinstveni guzo-
voz. U takvim predstavama, napominje Tretinjak,
»pokret je nosilac te tehnike, njezina humornog,
karikaturnog i grotesknog aspekta“, Sto argumentira
iscrpnim opisom Harmleta. PiSe i o najées¢im Boure-
kovim predstavama s ru¢nim lutkama te pomalo
sa Zaljenjem konstatira da je na$ veliki umjetnik
nakon Hamleta jacao verbalni sloj na Stetu scen-
ske igre. Tretinjak ne izostavlja ni predstavu koju
je Bourek stvarao s polaznicima studija Gradskog
kazalista lutaka (Sveti Juraj). Bududi da se u njoj kori-
stio maskom, mozemo proditati podatke o tome kad
se maska javila u izvedbenim umjetnostima te koja
joj znacenja pripisuju teoreticari (Craig, Jurkowski,
Mrksic), a zatim i dobiti jasnu sliku navedene pred-
stave. Tretinjak uz pomo¢ mnogih kritika opisuje i
lutkarske predstave za odrasle redatelja Joska Juvan-
¢ica: Skup, za koju je Zlatko Bourek oblikovao lutke
(jedine partnerice glumcu Izetu Hajdarhodzicu), te
Osman, gdje su Bourekova scenografska rjeSenja
bitno odredila tijek kazaliSnog komada.

Bourek je svojom smjeloséu, izravnoséu i otvo-
reno$¢u nadahnuo pisca Tahira Muji¢iéa i redatelja
Igora Mrduljasa na pokretanje Lutkarsko-erotskog
kabareta Mmanipuli, o kojemu Tretinjak kratko piSe.
Navodi nekoliko predstava, no ono §to je vaznije -
postavlja ih u kontekst umjetnickih kabareta koji
su se u Europi pojavili potkraj 19. stoljeéa i bili su
vazni za ,razvoj lutkarstva od zanata do umjetnickog
izraza“. Spominje kazalisSte sjena Henrija Rivierea
koji je bio zvijezda prvoga umjetnickog kabareta
Crni macak, kao i to da je upravo u kabaretu karijeru
poceo vrlo utjecajni ruski lutkar Sergej Obrazcov.
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Nakon treée faze nastupa zlatno doba lutkarskog
kazaliSta za odrasle, kojim smo i poceli ovaj tekst.
Tada je bio izuzetno vaZzan poljski redatelj Wieslaw
Hejno Cije je poimanje lutke nasem gledateljstvu bilo
strano. Njegova Celestina ,pokretacdica je promjena
koje ée se odigrati u osamdesetim godinama u zadar-
skom kazali$tu“, napominje Tretinjak, navodediime
danas manje poznatog lutkarskog redatelja Zelimira
Prijiéa koji je bio sklon eksperimentima i stalnim
potragama za novim izrazima i moguénostima.

,Upravo njegova predstava 'Covjek koji je traZio svoje
lice' (1982.) postavljena u Kazalistu lutaka Zadar te
je godine u Bugojnu podigla najviSe prasine zbog
prodora u novo.“ Igor Tretinjak pise i o velikom slo-
venskom redatelju Ediju Majaronu i oblikovatelju
lutaka Branku Stojakovicu ¢ije su antologijske pred-
stave za sve generacije otvorile put predstavama za
odrasle. Ozbiljnijom analizom pristupa veé spo-
menutim antologijskim predstavama. To su Muka
svete Margarite, Judita, Planine. Krade se osvrée
na Stjepana, posljednjeg kralja bosanskog Tomislava
Durbesica, BozZicni triptih Luke Paljetka, Zvjezdanu
Milene Dundov te Don Quijotea Wieslawa Hejna.
Marin Cari¢ i Wieslaw Hejno pritom su, napominje
Tretinjak, zacrtali poetski put lutkarskog kazalista za
odrasle koji ¢e lutki ,,otvoriti moguénost raznovrsne
scenske igre i, u krajnjem sluc¢aju, zamjene uporab-
nim predmetom, rezimira na kraju Cetvrte faze.

Potom slijede dva poglavlja koja smatram
izuzetno vaznima jer se o vecini predstava koje Tre-
tinjak spominje nije puno pisalo. Prije svega bih
istaknula ulomak o skupini Fasade i Kruni Tarle
kojoj se u tim poglavljima, sasvim zasluzeno, dalo
viSe prostora. Njezinu estetiku promatra prema
teorijskoj knjizi Petera Weitznera Teatar objekta: Uz
dramaturgiju slika i figura jer ée, kako pise, ,Kruna
Tarle u svojem umjetnickom radu vjerno primije-
niti njegove ideje”. Vrlo se rijetko mogu pronacdi
intervjui s tom jedinstvenom umjetnicom, kritika
njezinih predstava takoder nema mnogo, stoga je
tekst u ovoj knjizi vrijedan zapis o jednom posebnom
kazali$tu poetskih slika koje naZalost nije pripadalo
nikome: za profesionalce je bilo amatersko, za ama-
tere suviSe profesionalno, za lutkare je bilo dramsko,

za dramsko suviSe eksperimentalno. Rije¢ima
Igora Tretinjaka: ,Kruna Tarle usmjerila se prema
scenskoj poeziji, filozofiji, metafizici i ontologiji,
tematizirajudiih i promisljajudi u prostoru vizualne
i auditivne apstrakcije - 'pokrenuta’ slika postala je
okidac teme, a glazba izvedbeni graditel; slike. Izvore
za taj spoj pronasla je u plesnoj i likovnoj umjetnosti,
duboko upisanim u njezino poimanje lutkarstva, ali
iumjetnosti.“ U knjizi nam autor predocava kako su
bili misljeni i kako su izgledali Kaleidoskop, Pjescani
sati, Djevin skok ili proljece u slijepoj ulici, Nadir i Clai-
re-obscur. Pise o temi, vizualnim aspektima, odnosu
prema materijalu, svjetlu, glazbi, pokretu, detaljno
opisuje etide u pojedinim predstavama.

Uz Fasade viSe doznajemo i o razvoju kazaliSta
materijala — od pocetaka do onih koji su ga prosla-
vili, poput Francuza Yvesa Jolyja i Phillipea Gentyja,
a punu afirmaciju teatar objekta dozivio je osam-
desetih, medu ostalim, napominje Tretinjak, ,i u
kazaliStu Krune Tarle®. Ta je umjetnica ,scenskim
istrazivanjem uputila na prostor beskrajnih izved-
benih moguénosti, no izvedbeni umjetnici nisu
nastavili istrazivati poetske slike i teatar objekta“
primjecuje to gotovo sa zaljenjem, ne pitajuéi se
zasto je tako, ali to se pitanje nakon procitanog
dijela samo namede. Bez odgovarajucega odgovora.
Autor izravno izrazava zal za time $to su Kruna Tarle
i Fasade ,,i dalje za dobar dio hrvatskih lutkara neot-
kriveni biser”, s ¢ime se potpuno slazem.

Bisere u lutkarstvu za odrasle podarili su nam u
njegovoj petoj fazi redatelji Rene Medvesek i Larry
Zappia, za kojega ¢e Tretinjak ponovno vrlo to¢no
ustvrditi da je ,,prebrzo otiSao iz hrvatskog lutkarstva“
jer je u svakoj predstavi bio nov i svjez.

Drugo desetljece 21. stoljeéa ujedno je i Sesta
faza lutkarstva za odrasle koje ponajvise stvaraju stu-
denti na Akademiji za umjetnost i kulturu u Osijeku.
Ona se nametnula ,kao glavno mjesto istrazivanja
i propitivanja lutkarskog medija“ kaze Tretinjak
koji i sam predaje na toj Akademiji. Nepravedno
malo stranica posvetio je suvremenom trenutku,
izdvojivsi i kratko se osvrnuvsi na Cetiri studentske
predstave mentorica Maje Luci¢ i Tamare Kudinovié¢
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(Kabanica, Pleti mi, duso, sevdah, Smrt ili o Zivotu i
Duga). Uvrstio je i predstavu Desnica: Igre proljeca i
smrti zadarskog nezavisnog kazaliSta Teatro VeRRdi
(redatelja Jurja Arasa) te Kralja Edipa koji je nastao
u koprodukciji Hrvatskog narodnog kazalista Ivana
pl. Zajca i Gradskog kazaliSta lutaka Rijeka (reda-
telja Luciana Delprata) i Sapat duse varazdinskoga
Hrvatskog narodnog kazalista (redateljice Tamare
Kudinovié). Cinjenica da su lutke usle u dvije nacio-
nalne kazalisne kuce velika je stvar, a jos$ je vaznije
to §to su osvojile mladu publiku, srednjoskolce koje
je najteze privudi u kazaliste. U Sestu fazu usla je i
obiteljska predstava za sve generacije Bomboniera
variete!, koju je ugledni slovenski redatelj Matija
Solce napravio za Gradsko kazaliSte lutaka Rijeka.
Za razliku od prijasnjih poglavlja, spomenute pred-
stave autor pomno ne analizira, ne dovodi ih u vezu
s teorijom i svjetskim kontekstom. O njima piSe kao
kriticar, spominjudi sizZe, ideju i temu, vrste lutaka,
animatore i redateljsku estetiku. Zakljucuje da se
u trenutacénoj fazi lutkarstva za odrasle primjecuju
svjezi pogledi na poznate odnose.

Za razliku od posljednjeg poglavlja, u ostalim
poglavljima Igor Tretinjak je manje informativan, a
viSe analitican, Sto njegov tekst razlikuje od mnogih
drugih tekstova pisanih o istoj ili sli¢noj temi.

Na tek dvjestotinjak stranica, pojedine predstave
su nam toliko zorno docarane u ideji, sadrzaju, ani-
maciji, vizualnom oblikovanju, glazbi, pokretu i
svjetlu da si ih jasno mozemo predociti dok o njima
¢itamo, ¢ime ih je autor otrgnuo zaboravu i pohranio
u trajnu tekstualnu arhivu.

Njihovu estetiku, kao i cjelokupno djelovanje
pojedinih skupina povezuje s teorijskim tekstovima
i suvremenim umjetnic¢kim strujanjima u drugim
drzavama. Na taj nacin ponudio nam je kratki pre-
gled razvoja europskog lutkarstva, od reZije, vrste
lutaka i njezina odnosa s drugim kazaliSnim ele-
mentima, poput glazbe i pokreta, preko filozofije i
sirokog shvadanja pojma lutke i lutkara. Zahvaljujudi
opisanome kontekstu, jasnije nam je Sto pojedinci
donose novo ili subverzivno, a to je hvalevrijedan
pristup zadanoj temi. Uz to, na kraju svakog poglavlja

nudi i rezime u kojemu sazima bitne karakteristike
pojedine faze.

Lutkarstvo za odrasle, sudeci prema ovoj knjizi,
u kazaliste je unijelo mnogo novina, veliki dramski
redatelji u njemu su si dali oduska i viSe slobode,
no, kako i naslov sugerira, taj su prostor slobode
nedovoljno iskoristili. Odnosno, mogli su cesce biti
hrabriji, eksperimentalniji, ulaziti u rizike koji taj
prostor slobode donosi. S obzirom na to da ga nisu
dovoljno iskoristili, ono $to je jedina konstanta, tije-
kom sto godina postojanja lutkarstva za odrasle, jest
diskontinuitet. I neminovno mi se ponovno na kraju
¢itanja ove sjajne i izuzetno vrijedne knjige postavlja
pitanje na koje nikad nisam dobila odgovor: zasto
je tako?

Upravo je zato i naziv knjige Prostor nedovoljno
iskoristene slobode. Sto godina lutkarstva za odrasle u
Hrvatskoj, koju je uredila Visnja Kaci¢ Rogosié, izvr-
sno odabran.

Na kraju, ako bih trebala nekome preporuciti
ovu knjigu, preporucila bih je svima koje zanima
izvedbena umjetnost jer ¢e, dok je Citaju, imati
osjecaj kao da prate kazalisni ¢in ili uzbudljivo pre-
davanje. Povjesnicari lutkarstva u njoj mozda nece
pronadi nista Sto veé ne znaju, ali mogu sa zado-
voljstvom ustvrditi da se napokon rasuti teret po
zbornicima, casopisima i knjigama nasao na jednom
mjestu i da se predstavio drukéijim, svjezim pristu-
pom koji argumentirano dokazuje da je lutkarstvo za
odrasle bitno, da ne smijemo zaboraviti na njegova
antologijska postignuda i da ga ne smijemo zbog
zakona trziSta zanemariti. Voljela bih da se i nakon
sto godina napiSe knjiga o iduéih sto godina lutkar-
stva za odrasle i da ée bududi istrazitelji(ce) imati o
cemu pisati. Do tada - ¢itajmo ovu knjigu.
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