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Lik oranta u starokrsé¢anskoj umjetnosti
Prilog teoloskom tumacenju ikonografije molitvene geste

The Figure of the Orant in Early Christian Art:

A Contribution to the Theological Interpretation of the
Iconography of the Gesture of Prayer

Tomislav Curi¢

Sazetak

Clanak analizira ikonografiju lika oranta u starokré¢anskoj umjetnosti iz povijesno-
umjetnicke i teoloske perspektive. Lik oranta jedan je od najranijih krs¢anskih likova
sacuvan u sepulkralnom kontekstu. Rijec je o antropomorfnom liku uzdignutog stava,
rasirenih ruku, koji reflektira molitvenu gestu. Bastinjen iz riznice kasnoantickog re-
ligijskog i umjetnickog imaginarija, taj je lik u krs¢anskim zajednicama bio prihvacen
i oplemenjen novim znacenjskim »subjektom« — kr§¢aninom — spaSenim po otajstvu
Kristova kriza i uskrsnuca. S obzirom na svoj polozaj i simbolicku funkciju, lik oranta
zrcali obicaje i predaju, vjeru i liturgijsku praksu rimskih krsc¢ana. Stoga se razmatra-
nja pojedinih segmenata umjetnic¢kog govora i spektra ikonografskih elemenata uz
korespondenciju s povijesnim, literarnim i umjetnic¢kim vrelima nalaZe polazistem za
interpretaciju kojom Ce se utvrditi elementi vizualne starokrsc¢anske kulture.

Kljucne rijeci: orant, starokrscanska umjetnost, katakombe, starokrscanski simboli,
znak kriza, molitvena gesta

Abstract

The paper analyses the iconography of the figure of the Orant in early Christian art
from an art-historical and theological perspective. The figure of the Orant is one of
the earliest Christian figures preserved in sepulchral context. It is an anthropomor-
phic figure with an upright posture, outstretched arms, depicting a gesture of prayer.
Inherited from the patrimony of late antique religions and artistic imagery, this figure
was adopted by Christian communities and endowed with a new semantic »subject«—
the Christian, saved through the Mystery of Christ’s cross and resurrection. With re-
spect to its position and symbolic function, the figure of the Orant reflects customs,
traditions, faith, and liturgical practice of Roman Christians. Therefore, the consider-
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ation of individual segments of artistic language and the spectrum of iconographic
elements, in correspondence with historical, literary, and artistic sources, is presented
as a starting point for an interpretation that seeks to determine the elements of an
early Christian visual culture.

Key words: Orant, early Christian art, catacombs, early Christian symbols, sign of the
cross, gesture of prayer

Uvod

Tema ovoga rada je poimanje lika oranta u starokrs¢anskoj umjetnosti, pogla-
vito na temelju njegova teoloskog utemeljenja, ¢cime se otvara dublje shvacanje
slike kao obredno-molitvene forme, odnosno, geste i jezika kojim su rimske
kr$¢anske zajednice prvih stoljeca komunicirale iskustvo svoje vjere. Uz po-
vijesno-teoloske probleme vezane uz pocetke starokrS¢anske umjetnosti, u
ovom ce radu biti obradeni neki segmenti umjetnickog govora i drugih iko-
nografskih elemenata utkanih u lik oranta. Pritom ¢emo takoder uzeti u raz-
matranje povijesno-umjetnicke i kulturalne vidove bez kojih bi zacijelo svaki
govor o teologiji lika oranta ostao necjelovit.

Lik oranta, uz lik pastira, jedan je od najstarijih i najces¢ih motiva staro-
kr$¢anske umjetnosti, primarno sa¢uvan u pogrebno-kultnom okruzenju rim-
skih krsc¢anskih katakombi ili hipogeja (podzemnih pogrebnih galerija), ali i
na reljefima sarkofaga, u cjelini u okviru sepulkralne starokrs¢anske umjetno-
sti. U ikonografskom odredenju, rijec je o antropomorfnom liku redovito, ali
ne iskljucivo, Zene u uspravnom polozaju cije su ruke rasirene a dlanovi uzdi-
gnuti prema gore, koji, ¢itavim svojim uzdignutim stavom reflektira molitve-
nu gestu. Lik oranta najraniji je krS¢anski prikaz nekog lika. S obzirom na svoj
polozaj, simbolicka funkcija tog lika neposredno se povezuje s nadom u vjecni
zivot. Naime, u starokrs¢anskoj umjetnosti razvidno je nacelo da krs¢ani slika-
ju ono Sto vijeruju i vjerujuci ispovijedaju, tako da se u slikama zrcali njihova
predaja, vjera, kao i ritualna praksa. Slike su odraz vjere i njezino svjedocan-
stvo onima koji ih motre, odnosno, onima kojima je predana bastina vjere i koji
na njihovu tragu nastavljaju »moliti slikamac.

Iako postoji obimna literatura o starokrs¢anskoj umjetnosti, koja je ini-
cirana prije vise od jednoga stoljeca (Wilpert 1903, De Rossi 1867), njezina kul-
turna i duhovna bastina ne prestaje biti vrelom novih interpretacija pojedinih
motiva i tema (Grabar 1979; Fiocchi i dr. 2009). Ovim se radom zeli biti dio toga
niza, pruzajudi prilog u razumijevanju starokrs¢anske ikonografije u predme-
tu lika oranta i spleta njegovih simbolickih interpretacijskih vidova. Pritom je
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posve razumljivo da motiv oranta nije i ne moZe biti ogranicen na jednoznac-
na tumacenja, ve¢ iziskuje prikladnu kulturolosku i religiolosku kontekstua-
lizaciju, odnosno, is¢itavanje iz spektra »smjestaja« (Sitz im Leben), odnosno, iz
kompleksnog ozracja u kojem je nastao i u kojem je imajo svoju funkciju.

1. Lik oranta i pocetci starokrs¢anske umjetnosti

Rijec orant izvedena je iz latinskog glagola orare, Sto znaci moliti. Redovito se
koristi i u znanstvenom i u popularnom govoru. Lik oranta — osobe koja uz-
dignutih i raSirenih ruku moli — nalazi se na samim pocetcima starokrscan-
ske umjetnosti koja je doZivjela svoje prve znacajne iskorake tek u trecem sto-
lie¢u, dok je prethodno razdoblje, obiljeZzeno »anikonizmomg, karakteristi¢no
po isklju¢ivom simbolickom izrazavanju grafemima kriza, monograma ili
pak kriptiranim stilemima lade, ribe i sidra, koji se nadovezuju ili se izvode
iz osnovne sheme kriza. No, razdoblje na prijelazu iz 1. u 2. stoljece zapravo je
obavijeno mnostvom nepoznanica, a rijetki povijesni izvori oskudno govore
o umjetnickoj praksi krs¢anskih zajednica (Jensen 2000, 13-15). Odredeni za-
kljucci mogu se izvesti samo iz drugih izvora, primjerice, iz prijepora koji su
obiljezili Sirenje krs¢anstva u odnosu prema mnogobozackom idolopoklon-
stvu i kultu autoriteta Carstva (Jensen 2014, 44-48). Neprihvatljiva idolatrija
i kult likova odrazili su se na »anikonizam«: krsc¢ani odbacuju prikazivanje
likova, a posvecuju se kultu u »duhu i istini« (Iv 4,23-24), usredotoceni na
navijestaj rijeci (fides ex auditu). Iz kasnijih ¢e izvora ti prijepori biti jos izraze-
niji te ¢e mnogim previranjima pratiti razvoj krS¢anskih zajednica i njezina
vjerovanja sve do svojega vrhunca, do »ikonoklasticke kontroverze« tijekom
8.19. stoljeca. U pozadini krS¢anskog anikonizma stoji starozavjetna zabra-
na: »Ne pravi sebi urezana lika niti kakve slike onoga sto je gore na nebu, ili
dolje na zemlji ili u vodama pod zemljom. Ne klanjaj im se niti im sluZi, jer
ja Bog tvoj ljubomoran sam Bog koji kaznjavam do treceg i ¢etvrtog koljena«
(Iz1 20,4-5; Pnz 5,8-9). U tom smislu valja uzeti u obzir klju¢no pitanje ¢istoce
krS¢anskog bogostovlja, koje krsc¢anski pisci, apologete, kao $to je primjerice
Justin, odlu¢no brane od upliva religijskih praksa poganskoga svijeta, Sto se
odrazilo na likovno izraZavanje. Bojazan od idolopoklonstva i posljedi¢no
tomu odricanje od likovnog prikazivanja duboko ce obiljeziti polemike s po-
ganskim okruzenjem. Taj stav prema likovnom prikazivanju s viemenom se
promijenio, posebno nakon 313. godine, no prvi prikazi likova u krS¢anstvu,
medu kojima je orant, nalaze se u kontekstu sepulkralne umjetnosti u kata-
kombama (Zizi¢ 2011, 111-114).
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Lik oranta utjelovljuje krS¢ansku molitvenu gestu, znamen kriza i zajed-
no s njime zahvalni stav vjernika za darovano spasenje po Kristu. Po njemu
zapocinje prikazivanje likova i iz njega e se razvijati ikonografija razlicitih bi-
blijskih likova i s njima povezanih scena. U daljnjem ¢e pak razvoju, poglavito
u imperijalnoj bizantskoj umjetnosti, taj lik odrediti i osnovne crte ikonogra-
fije svetaca i BlaZene Djevice Marije. Stoga je i u teoloskom i u ikonografskom
pogledu, lik oranta izuzetno kljucan. Uspravni lik oranta/molitelja — manibus
extensis — na odreden nacin postaje »kod« prve krs¢anske umjetnosti (Milino-
vi¢ 2016; Couzin 2018).

1.1. Pretkrséanski lik oranta

Slikovno prikazivanje oranta seze daleko u osvit covjecanstva. Vec u spiljskoj
umjetnosti pronadeni su prvi likovi oranta. Rijec je o jednostavnom linearnom
antropomorfnom liku urezanom u stijeni, gdjekad pojedinac¢no, ali redovito u
nizu (najceS¢e u nizu od osam likova), s pojedinim sitnim dekorativnim koz-
mickim elementima. Shematski prikaz oranata iz neolitickog doba seZe u 6.
tisucljece prije Krista, a povezani su bilo uz kult bilo uz mjesto obitavanja. U
bronc¢ano doba, oranti ¢e biti tjeSnje vezani uz kult i ritual (primjerice uz po-
greb) ili uz druge obredne koreografije (ples) te uredeni stiliziranim elementi-
ma koji pokazuju status i drustvenu ulogu. Najstariji prikazi oranata nalaze u
se dolini Valcamonica (Italija) i u Kazahstanu (Ries 2020, 41-42). Prikaz osobe
uzdignutih ruku ve¢ u tom razdoblju reflektira molitveni stav »protegnutosti«
prema nebesima (Poggiani Keller i dr. 2022, 47-50). Rije¢ je, dakle, nedvojbeno
o slici molitvene geste, odnosno, molitelja koji se otvara svetome. Figura oranta
vijerojatno je jedna od najstarijih prikaza covjeka kojeg nazivima homo religi-
osus, onoga koji se utjece bozanstvu. SmjeSten, odnosno, »protegnut, izmedu
neba i zemlje u dinami¢nom stavu, lik oranta oslikava spoj duhovne i tjelesne
konstitucije covjeka.

U kasnoantickom svijetu lik oranta povezan je s likom pastira te izra-
zava vrijednosti humanitas/pietas — covjestva i poboznosti — uz ideale anticke
mudrosti tzv. dobroga Zivota. Pored toga, ti likovi personificiraju filantropiju,
ljubav i spokoj dusSe. Osobito lik pastira — koji vuce svoje podrijetlo od mitskog
Hermesa Psyhopomposa — bozanstva koje prati duse na drugi svije te reflekti-
ra nadu i spokoj prekogrobnog zivota. Lik oranta u rimskom kulturnom kon-
tekstu simbolizira poboznost (pietas), posebno poboznost prema bogovima i
predcima, ali i prema carskim autoritetima. U sepulkralnoj umjetnosti pak lik
oranta ukazuje i na stanje spokoja u prekogrobnom zivotu. On je takore¢i ale-
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gorija »sretnoga Zivota« (vita felix). No, figura oranta koji predstavlja spasenje
duse ima svoje uzorke u egipatskoj umjetnosti: u prikazima duse pokojnika,
odnosno ka (Carbonell Esteller 2020, 417).

Oba su lika - i lik pastira i lik oranta — bila veoma rado prihvacena u
krilo krs¢anstva, unato¢ njihovu mitoloskom naslijedu. Ipak, »nedvojbeno je
pak da, unatoc slicnim pa ¢ak i istim simbolickim obrascima, krs¢anske za-
jednice postupno razvijaju sasvim vlastiti nacin slikovnoga tumacenja svoje
viere i liturgije« (Zizi¢ 2017, 9). Naime, »kr$¢ani crpe likove iz bogate pogan-
ske umjetnosti, poglavito iz antickoga zidnog slikarstva, prepune mitskih i
simbolickih likova kao i ornamentalnih uzoraka da bi ih reinterpretirali u
svjetlu likova iz spasenjske povijesti. Susret kr§¢anstva i svijeta kasnoanticke
kulture stvorio je jedinstvenu sintezu. ‘Vezuci se uz anticku ikonografiju, ra-
nokrscanska se umjetnost oslonila na razlicite tradicije koje su joj dale zivot’
(A. Grabar). No krs¢anstvo nije samo primalo nego je na svoj nacin udahnulo
zivot u svijet kasnoanticke kulture te u njoj postavilo nove temelje zapadnoj
kulturi« (Zizi¢ 2017, 36).

Kristijanizacija lika oranta jedan je od najranijih ishoda plodnog susre-
ta krS¢anstva i kasnoanticke kulture. Prodiru¢i duboko u anticki imaginarij
i »obracajuci« poganske likove u svjetlu predaja svoje vjere, krs¢ani su ve¢
zarana zdruZili prikazivanje likova i tipolosku interpretaciju. Na toj je osnovi
prilagodba antickih ikonografskih modela krs¢anskim vjerovanjima razvid-
na u gotovo svim starokrs¢anskim umjetnickim i simbolickim prikazima. Ne
napustajuci svoj osnovni klju¢ razumijevanja — onaj kristoloski — krs¢anske
zajednice su biblijske tradicije i velike soterioloske teme prerisali jezikom i sli-
kom svoje kulture. Ta vrsta »prevodenja« pokazala se iznimno ucinkovitim
nacinom krs¢anskog svjedocanstva i navjestaja, stvarajuci jedinstvenu riznicu
vijerske i umjetnicke bastine.

1.2. Prvi prikazi »krséanskog oranta«

Tijekom prvih dvaju stoljeca krs¢anske zajednice su se suzdrzavale od umjet-
nickog prikazivanja likova. Ogranicavale su ih s jedne strane hebrejsko nasli-
jede izricite zabrane prikazivanja likova, a s druge strane, neoplatonski utje-
caji, u svakom pogledu cuvanje cistoce krscanske vjere koja se kazivala samo
elementarnim »simbolickim alfabetom«. Prva kr$¢anska umjetnost ili staro-
kr$¢anska umjetnost, u svojem najstarijem sloju sa¢uvanom u katakombama,
bila je ornamentalno alegorijska i simbolicka sve do 3. stolje¢a. Ona je, po sve-
mu sudedi, nastala spontanom pobudom samih krs¢ana na temelju ve¢ posto-
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je¢ih zagrobnih obicaja. Prikazivanja Kristova lika, likova svetaca mucenika i
drugih krs¢ana, rezultat je dugog procesa osvjestavanja ikonicnosti na osnovi
teoloskih postulata, odnosno, istine o vidljivosti Bozjoj u povijesti spasenja i u
Kristu te o vidljivosti Kristovoj u njegovim mucenicima. Problemi prikaziva-
nja Bozjega lika i s njime povezanih sfera bozanskoga nisu bili, dakle, umjet-
nicki nego primarno teoloski problemi (Saporiti 2015, 133).

UvrijeZeno je misljenje, koje je i dokazano arheoloskim istrazivanjima, da
su prvi figurativni prikazi nastali u prvoj polovici 3. stoljeca u »starokrscan-
skim pinakotekama« u Domitilinim, Kalistovim i Priscilinim katakombama
u tadasnjoj uzoj okolici Rima (Bisconti 2009, 71-73). Rijec je o frontalno prika-
zanim figurama okruZenima raznovrsnim, obi¢no biljnim ili Zivotinjskim de-
korativnim motivima. Slikarski stil je jasan i linearni u skladu sa slikarskim
kasnoantickim tehnikama i estetskim kanonima.

U antickom svijetu orant je povezan s ve¢ spomenutim likom pastira i
njegovim mitoloskim konotacijama prijelaza u prekogrobni Zivot (Jozi¢ 2019,
475-487). U podlozi tih likova gotovo se redovito nalazi locus amoneus — rajski
vrt, prekogrobni habitas, carstvo mira, blazenstva i srece (Bisconti 1990, 25-80).
Uronjenost u rajsko stanje sa svom jasno¢om odrazava imaginarij toga antickog
usnulog svijeta. Rimski krs¢ani prepoznali su potencijal svoje kulturne ba-
Stine i u njoj spontano poceli projicirati repertorij svojih vjerovanja, prvotno,
biblijskih, soterioloskih scena koje su imale nakanu posredovati pouzdanje u
Bozji zahvat, koji je potvrden i posvjedocen u povijesti spasenja.

Rimske katakombe, u kojima se nalazi lik oranta koji razmatramo, obilje-
Zene su i jednom drugom oprecnoscu: to su pogrebna mjesta, mjesta raspada,
koja svojom tmurnom atmosferom govore o smrtnosti, a ipak u svojim slika-
ma one ocituju duboku blaZenost vijecnoga Zivota. Krsc¢ani su taj eshatoloski
optimizam snazno naglasavali. Pored toga, na povijesno-umjetnickoj razini
u starokrsc¢anskoj umjetnosti mozemo uociti artikulaciju »apstraktnoga« (or-
namentalna dekoracija), »figurativnoga« (simbolickog, alegorijskog ili narativ-
nog karaktera) te »ikoni¢nu« umjetnost (Saporiti 2015, 132). Lik oranta objedi-
njuje sva tri aspekta. On se ukorjenjuje u kulturno-religijsku predaju i njezine
simbolicke konotacije i iz nje izvodi nova »kristijanizirana« znacenja na tragu
krs¢anskih vjerskih zasada, ocrtavajuci eshatoloski portret krs¢anina.

Oranti su naslikani u tehnici freske u vrlo jednostavnim i skromnim
kompozicijama. Stil je saZet, a crtez brz, ponajvise zbog tehnologije materija-
la i prostora u kojem je nastao, plosan i ogranicen u volumenu. Uglavnom su
koriSteni pigmenti i mineralne boje otporne na vapno na svjezem sloju zbuke
uz zavrsno uglacavanje. Op¢i dojam je »bestjelesnost« ili »lebdenje« oranata na



Bogoslovska smotra, 95 (2025.) 4, 891-907

zidovima nisa ili stropovima. Stil je bez iznimke kasnoanticki, Sto se osobito
odrazava u realizmu prikaza likova i iluzionizmu, stvaraju¢i dubinu prostora
osobito preko pozadinskih bukolickih pejsaza.

Oranti su u starokrs¢anskoj ikonografiji frontalno i linearno prikazani,
kao Sto je primjer oranta i filozofa koji reprezentiraju Krista u Domitilinim ka-
takombama, koji po svojem vizualnom ustroju kao da gube plasticitet i teZinu.
U svakom pogledu, njihova je tematska podloga ideja spasenja i molitvenoga
utocista. Upravo u tom kontekstu nastaju i prvi likovi biblijskih likova — ora-
nata — koji uzdignutih ruku zazivaju spasenje, poput starozavijetnog Jone, Da-
nijela i mladi¢a bacenih u uzarenu pec (Zibawi 1998, 95). Rijec je o likovima
koji su svoje pouzdanje u Boga posvijedocili u dramaticnom dodiru sa smréu
iz koje su bili cudesno izbavljeni. Posve je razumljivo da su progonjeni rimski
krs¢ani ¢lanove svojih zajednica — mucenike — prikazivali kao biblijske likove
koji su podnijeli stradanja poradi svoje vjere, odnosno, kao one koji Zive u Bogu.

U ikonografskom pogledu vecina oranata uprizorenih u kontekstu kata-
kombi su Zenski likovi odjeveni u duge bijele tunike s velom na glavi, kao Sto
je najpopularnija »velata« iz Prisciline katakombe, ¢ija tunika ima i dvije pur-
purne vertikalne linije uzduZ halje. Sto se pak ti¢e odijela, vrijedi napomenuti
da je taj oblik odijela bio karakteristican za »kandidate« (candidatus) — ¢lanove
rimskog senata, odnosno za imperatora, kojeg se smatralo »sinom boZzjim«.
Krscani su u tom elementu pronasli zasebno znacenje: katekumeni bi u krsnoj
sluzbi odijevali bijele halje kako bi javno svjedocili o svojem krsnom prepo-
rodu u Kristu. Krstom preporoden i njime »zaogrnut«, krs¢anin je u pravom
smislu candidus — bijel — i zivi u pashalnoj egzistenciji (Crnéevi¢ 2000; Baudry
2001, 109-147).

Pojedina tumacenja idu korak dalje i navode da se u liku oranta dade
iscitati personificirana slika Crkve moliteljice (Ecclesia orans) (Zizi¢ 2014, 17).
Kontekst u kojem se nalaze likovi oranata je »bukolicni« ili pak »gozbeni.
Oba upucuju na blazenstvo zagrobnog zivota. Usto su prikazani frontalno,
bez sjena i bez drugih izvora svjetla, Sto dodatno pridonosi interpretaciji
vjecnosti. Nerijetko se likovi oranata nalaze ukomponirani u zoomorfne i fi-
tomorfne simbolicke dekoracije, uz ve¢ spomenuti idealni nebeski viridarij
(locus amoneus), odnosno, u locum refrigerrii, lucis et pacis (Rimski kanon).

Drugi klju¢ni ikonografski element su uzdignute ruke. Ta gesta, posvije-
docena u mnogim pretkrs¢anskim tradicijama, a napose u zidovskoj predaji, u
krS¢anstvu na osobit nac¢in progovara o otvorenosti Bozjem otajstvu i njegovoj
spasonosnoj pomoci. Orant je »idealni portret« krS¢anina koji se u nevoljama
utjece Bogu, na tragu niza biblijskih osoba koje su iskusile spasenje (Filacchi-
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one 2005, 168). Svecana gesta uzdignutih ruku pored svojih antropoloskih i
kulturoloskih slojeva koji upuc¢uju na lik »ucitelja«, »duse u rajskom spokoju« i
sli¢no, nosi sa sobom istancane elemente duhovnog stava krs¢ana koji uzdizu
svoje molitve svojim vlastitim tijelom u znamenu kriza, odnosno, suobli¢uju
se biblijskim likovima, likovima apostola i samoga Krista — Gospodina i ucitelja
— kao Sto ¢emo vidjeti u nastavku nase analize. Unato¢ sadrZajnim razlika-
ma, krs¢anstvo i kasnoanticke religijske predaje u molitvenoj gesti oranta pre-
poznaju bogostovlje kao kljuénu odrednicu koja prosvjetljuje njihov identitet
(Heid 2013, 8-9).

2. Orant kao soteriolosko-molitvena gesta u ikonografskom repertoriju
rimskih katakomba

U trenutku kada su se krs¢ani odlucili prikazivati likove na tragu umjetnicke
kulture njihova doba njihova nakana nije bila ta da reproduciraju videno, ve¢
da slikom uvode u specifi¢no iskustvo svoje vjere. Njihove slike odraz su i vo-
di¢ u niz istina u koje vjeruju i kojih se spominju. To je nacelo osobito razvidno
u kontekstu pogrebne umjetnosti u katakombama, gdje krs¢ani slikaju kako bi
potaknuli vjeru zivih i zagovornu molitvu za svoje pokojne. Uklesani molitve-
ni spomen-natpis nije se ogranicavao samo na rijec nego se kazivao i slikama
koje su krasile akrosolije, lunete i druge zidne povrsine. To su bili likovi ora-
nata, biblijski prizori, likovi mucenika i naposlijetku lik samoga Krista. U svim
navedenim temama razvidan je postupak »inkulturacije«, odnosno, »obrace-
nja« poganskih likova u krs¢anske (Mathews 2003). Koristenje kasnoanticke
ikonografije u krs¢anskom kontekstu i trazenje paralelizama izmedu grcko-
rimskih predaja i biblijske predaje stvorio je jedinstven ikonografski kompleks
koji valja iS¢itavati i u njegovoj pretkrs¢anskoj podlozi kao i u novoj krs¢anskoj
interpretaciji. Likovi Krista, apostola i mucenika iznalaze se u likovima do-
brog pastira, Orfeja, Heliosa i oranta. Usto, koristenje tipicnih ikonografskih
obrazaca, kao Sto je primjer svecane retoricke geste »uzdignute desne ruke«, u
kr$¢anskom je prikazu unio nov smisao predaje Novog zakona (traditio legis).

2.1. Oranti u kubikulu Velate u Priscilinim katakombama

Najpoznatiji lik oranta je onaj iz kubikula(grobne komore) Velate Priscilinih
katakombi na Via Salaria Nova u Rimu iz druge polovice 3. stoljeca (Pergola
1998, 130-137). Orant je Zenski lik rasirenih ruku (i prstiju) u frontalnom polo-
7aju, glave pokrivene bijelim velom, uzdignuta pogleda. Zena na toj fresci ima
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lice tipi¢no za kasnoanticko slikarstvo: male usnice, dugi nos i velike o¢i. Lik
oranta je najveci i sredisnji u cjelokupnoj kompoziciji likova koji ga okruzuju
u luneti: s desne strane prikazana je scena tabulae nuptialis (sklapanje zenidbe)
i predaje vela zarucnici, a slijeve strane prizor njezina materinstva. Trostruko
artikulirana kompozicija s centralnim likom oranta upucuje dakle na cursus
vitne ugledne krs¢anke, koja uziva blazenstvo u molitvenom stavu rasirenih
ruku. Vrlo sli¢an je prizor pogrebnog portreta rimske krséanke Eliodore iz
rimskih katakombi sv. Petra i Marcelina, koja je prikazana u uspravnom stavu
oranta (Wilpert 1903, 43).

Tematski prizor oranta iz Velate u Priscilinim katakombama produzuje
se u nizu figuralnih prikaza soterioloskog karaktera: tri mladic¢a bacena u uza-
renu pe¢, Izakovo Zrtvovanje i prizor Jone oslobodenog iz riblje utrobe. Ti su
biblijski likovi redom prikazani kao oranti u tipicnom polozaju uzdignutih ru-
ku i pogleda. U luneti ponad oranta dominira lik dobrog pastira, pun svecane
blagosti, koji na svojim ramenima nosi ovcu, ¢ime se zaokruZzuje taj ciklus koji
u cjelini reflektira soteriolosku temu izbavljenja u kusnjama i konacnog spase-
nja po Kristu. Lik dobrog pastira smjesten je u imaginarni kozmicki kontekst
u kojem se pojavljuju zoomorfni simboli prepelica i paunova koji se krecu u
orbiti lika, ostavljajuci dojam nebeske slobode i ljepote vje¢nosti (Fiocchi i dr.
2009, 94). Dakle, cilj tih spasenjskih prizora je reflektirati krs¢anske istine, ali i
poticati one koji pred njima stoje da budu obuhvaceni tim dogadajima i da se
prepoznaju dijelom iste spasenjske povijesti.

U kriptoportiku Priscilinih katakombi koji se otvara prema Grckoj kapeli
nalaze se zidne freske iz polovice 3. stoljeca na kojima se nalaze tri kompo-
zicije s prikazima starozavjetne Suzane, poklonstva mudraca i gozbe (fractio
panis). Osobitu pozornost zaokuplja biblijski lik Suzane medu dvama starcima,
optuziteljima (Dn 13,1-64), koja u stavu oranta personificira optuzenu i progo-
njenu Crkvu, odnosno krsc¢ane. Zaodjenuta u dostojanstvenu haljinu, Suzana
svecano uzdize ruke i pruza pogled prema nebesima trazeci svoje utociste.
Na primjeru Suzane moliteljice raskriva se izniman smisao slike koja poziva
na nasljedovanje njezina primjera u situaciji progona. Okrutni progoni Crkve
nisu bili samo povijesno iskustvo krs¢ana nego i prilika da, iscitavajuci ve-
like slike iz spasenjske povijesti, pronadu snage suociti se sa samom smrc¢u
zbog svoje viere. Zrtva i spasenje utkani su u slikovni prizor koji budi vjeru
i nadu onih koji ga motre i koji su pozvani da se odupru grijehu i izazovima
idolatrije (i greSnom ideoloskom sustavu progonstva) te da obnove pouzdanje
u spasenjsku Bozju pomo¢. Vizualno simbolicko obuhvacdanje potvrdeno je i
u onim primjerima koji, uprizorujuci biblijske scene i likove, nude obecanje,
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uzor i posreduju pouzdanje u spasonosni ishod posredovan BoZjom provid-
noscu (Zimmerman 2018, 27-28).

2.2. Mistagoske artikulacije prikaza oranta

Oranti su bili prikazivani samostalno ili unutar soterioloskih scena biblijskog
karaktera. I u drugim rimskim katakombama nalazimo na prikaze oranata u
raznolikim varijacijama na istu temu. Njihova je osnovna karakteristika te-
matska saZetost i jezgrovitost, jednostavnost u izrazu, izravnost u priopcava-
nju. Formalno-stilska obiljeZja ¢vrsto se oslanjaju na uvrijeZene kasnoanticke
obrasce. Cesto likovna reprezentacija oranata toliko ne pokazuje neki interes
za kvalitetnu umjetnicku razinu koliko za priopéavanje duhovnih i teoloskih
poruka mistagoskoga karaktera. Stilisticka jednostavnost, Stovise, shematic-
nost i svojevrsna »grubost«, koja poprima obiljezja apstraktnoga, ¢ini se da je
posve namjeran odabir, sve s ciljem da se posreduje poruka, a ne ugodi pogle-
du (Jensen 2014, 53). Estetske kanone svojega doba, koji su mahom uzvisivali
senzualnost ljudskog tijela i ljepotu prirode, krs¢anski umjetnici redom otkla-
njaju, stvarajuci prostora poruci u jednostavnom i neposrednom stilu.

U katakombama sv. Petra i Marcelina nalazi se prikaz Noe u korablji,
takoder u tipicnom stavu oranta. Noa je prikazan kao snazan muskarac uz-
dignutih ruku koji nosi tamnu tuniku i preko nje plast. Korablja je pak nasli-
kana u obliku drvenoga sanduka (capsa). U drugom dijelu freske nalazi se go-
lubica koja mu prilazi noseci grancicu, najavljuju¢i pomirenje svega stvorenja
s Bogom. Ta je kompozicija takoder povezana s drugim prizorom: prizorom
Bogorodice s djetetom u krilu. Iako je posve razvidna biblijska osnova i sote-
rioloska poruka, prizor Jone u arci neodoljivo aludira na mitolosku predaju
Deukaliona, koji je plovedi u ladi preZivio sveopci potop, koji je izazvao Zeus
(Zibawi 1998, 94). Usto, simbol vode i drveta aludira na krstenje i kriz, a sama
Noina gesta kojom se obraca Bogorodici s djetetom ukazuje na ispunjenje spa-
senjskog obecanja (Jensen 2000, 66). Biblijska tema oranta Noe i njegove kora-
blje nadovezuje se tipoloski na ideju krstenja, odnosno krstionice, tj. krsnog
uranjanja i izranjanja u Kristovu smrt i uskrsnuce (Rim 6,3), kojim su krs¢ani
spaseni za vjec¢nost. Obogacen mistagoskim znacenjem, lik Noe reflektira krs-
¢anina spasenog po vodama krstenja i drvetu kriza. Rijec je, tvrdi A. Ardo-
vino, o »ikonopojetskoj praksi« koja potice na dijalekticka znacenja, osobito
polisemicnost, a po kojoj se producira artikulirana vizualna egzegeza putem
»tipologije« (Ardovino 2014, 67). Time je i u idejnom pogledu izrazena razlika
izmedu kasnoanticke pogrebne zidne umjetnosti i starokrs¢anske umjetnosti
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katakomba: za razliku od prve koja se nadahnjivala mitovima i mitskim vre-
menom, starokrs¢anska umjetnost se ukorjenjuje u povijesni narativ, odnosno,
u stvarnost Bozjih zahvata u povijesti posvjedocenih u predaji.

Identican obrazac oslikavanja biblijskih likova u stavu oranta ili oranata
pojedinacno ponavlja se i u prizoru Danijela bacenog u lavlju jazbinu (Dn 6)
u Grekoj kapeli Priscilinih katakombi. OkruZen lavovima i stablima Danijel
upravlja svoje ruke i pogled prema nebesima. I u ovoj je sceni istaknuta stame-
nost u vjeri onih koji su izloZeni progonstvima (1 Pt 58-9). Na istom obrascu
prikazana je i sv. Cecilija u Kalistovim katakombama kao i »pet oranata« u
istoimenom kubikulu. Iz rekonstruirane freske veoma se jasno razabire hele-
nisticka ideja bukoli¢kog blazenstva — locus amoneus — vrta vjecnosti ispunje-
nog pticama, biljem i cvije¢em, kojim su rimski krs¢ani vizualizirali eshatolos-
ko stanje svojih pokojnika (Dresken-Weiland 2012, 43; Wilpert 1903, 111).

Naposlijetku, lik oranta pojavljuje se i u skulpturi na sarkofazima i ste-
lama. Pored lika dobrog pastira, lik oranta se najceS¢e nalazi na sarkofazima.
Uronjen u bujnu bukolicku simboliku, orant uzdiZe ruke u zahvalnom sta-
vu (Filacchione 2005, 158-159). Prevladavaju istancano isklesani Zenski likovi
u ponesto voluminoznom i blago dinamic¢nom pokretu tijela i haljina, kao Sto
je primjerice, orant na sarkofagu danas sa¢uvanom u Vatikanskim muzejima
(Museo Pio Cristiano) ili pak posebno reljef sarkofaga iz kasnog 3. stoljeca, koji
je ostao saCuvan u rimskoj bazilici S. Maria Antiqua (Jensen 2018, 8). Likovi su
to pokojnika koji su Zeljeli biti prikazani u onom srznom sto oni jesu — u moli-
tvenoj gesti vjere —i u toj gesti preporuceni za vjecni zivot (Zibawi 1998, 89-90).

U cjelini gledano lik oranta posjeduje i mistagoske elemente, bilo da oni
upucuju na sakramentalnu bilo na eshatolosku dimenziju. Njihova je desti-
nacija pratiti i u-voditi i uvode¢i pripovijedati, odnosno, cjelovito posredovati
istinu o »smrti« i »Zivotu« u svjetlu krs¢anske vjere.

3. Orant kao molitvena gesta

Razumijevanje motiva oranta otvara se i prema drugim, poglavito teoloskim
elementima posredovanima vrelima u liturgijskoj praksi i otackom nauku. Ra-
zvoj starokrscanske umjetnosti, posebno nakon 313. godine, bjelodano svje-
doci da se rijec i slika sve tjesnje sjedinjuju. »Slike su bile nositeljice poruke
nepismenima, s tim da je motrenje svetih prizora podrazumijevalo dodatnu
poukug, zakljucuje Jozi¢ (Jozi¢ 2019, 477). Biblijsko-soterioloSke koresponden-
cije u slikovnim prikazima pronasle su odgovarajucu refleksiju u liturgijskoj
praksi i nauku otaca. S druge pak strane, biljeZi se korespondencija, pa ¢ak i
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kompatibilnost, izmedu poganskog i krs¢anskog imaginarija, o ¢emu na po-
najbolji nacin svjedoce likovi dobrog pastira i oranta, koji se s visestrukim
konotacijama povezuju s biblijskim predajama i evandeoskim navjestajem
spasenja po Kristu. Prema tome, u likovima dobrog pastira i oranta rimski
krS¢ani ne vide samo biblijski lik i/ili Krista nego i personifikaciju vrijednosti
humanitas/pietas, koju su bastinili u svojoj kulturnoj predaji. Takvo prozimanje
klasi¢noga i krs¢anskoga na umjetnickom planu nisu mogli ne zapaziti rano-
krc¢anski mislioci i pisci.

3.1. Gesta uzdizanja

Ikonografija oranta po svojem osnovnom obrascu pripada u »geste uzdizanja«.
Molitva uzdignutih ruku ponajprije je zahvalna gesta koja »izduzuje« tijelo i
oslikava covjeka u njegovu krsnom dostojanstvu. »Uzdignute ruke izrazavaju
covjekovo prinosenje samoga sebe (Ps 141,2); izricu vjernicki hvalospjev Stvo-
ritelju (Ps 63,5); znak su i vapaja koji molitelj usmjerava prema Bogu (Ps 28,2)«
(Crncevic i Sagko, 2009, 86). Pored toga, oranti su prikazani kao u nebeskom
gledanju: uzdignuta pogleda, oni se obracaju nevidljivome. Oni nadolaze iz
»buducega vijeka«, nisu niti imitacije niti ponavljanje, vec¢ figurae futurorum.

U ranokrs¢anskim zajednicama molitveni stav uzdignutoga tijela zara-
na je posvjedocen. Sv. Justin u svojoj Apologiji, opisujuci jedno euharistijsko
slavlje, kaze: »Nato, kad citac prestane, predstojnik nas opomene i potakne
zivom rije¢ju da se ugledamo u one primjere. Zatim se dizemo svi zajedno i
molimo molitve« (Iustinus 1857, 429-430). Time je jasno posvjedocena liturgij-
ska gesta uzdignutoga tijela, koja se ugraduje u euharistijsko zahvaljivanje i
slavljenje.

Gesta uzdizanja ruku nedvojbeno se nalazi na tragu starozavjetne i apo-
stolske predaje. Sv. Pavao u Prvoj poslanici Timoteju kaze: »Hoc¢u dakle da
muskarci mole na svakome mjestu, podizuci ¢iste ruke bez srdzbe i raspre«
(1 Tim 2, 8). Mojsijeva molitva uzdignutih ruku (Izl 171), kao i brojni motivi
uzdignutih ruku na molitvu u Psalmima (18,8; 138, 10; 141,2; 65,2) nisu mogli
ostati nezapaZzeni u krs¢anskim zajednicama, koje su sebi Cesto uprizorivale
starozavjetne biblijske scene. Uzdizanje ruku i molitva ve¢ u Starom zavjetu
korespondiraju: »nije slucajno da starozavjetni molitelj uzdizanje ruku pove-
zuje s hramskim, obrednim uzdizanjem kada (Ps 141, 2), jer su »ruke molitve«
upravo uzlazeéi tamjanc (Zizi¢ 2011, 217). Uzdignute ruke odgovor su na epi-
faniju otajstva koja se u punini dogodila u Kristu: »Sto bijase od pocetka, §to
smo culi, Sto smo vidjeli o¢ima svojim, Sto razmotrismo i ruke opipase o Rijeci,
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Zivotu — da, Zivot se oditova, i vidjeli smo i svjedoc¢imo« (1 Iv 1,1-2). Molitvena
gesta uzdignutih ruku mjesto je doticaja s otajstvom utjelovljene Rijeci.

Gesta kriza

Ikonografija oranta poznaje i drugu dinamiku »Sirenja« ruku slijedeci di-
namicni shematizam kriza. Nos vero non attulimus tantum, sed etiam expandimus
manus — izravno je svjedocanstvo crkvenog pisca Tertulijana (160. — oko 240.)
o obliku molitvenoga stava krs¢ana. Krs¢ani mole u stavu oranta i njihova je
molitva odredena pashalnom vjerom: »Mi, ne samo da podiZzemo ruke nego
ih i Sirimo; ugledajudi se na taj lik predoznacen u muci Gospodnjoj, u molitvi
ispovijedamo vjeru u Krista« (Tertullian 1884, 1145-1196). Lik oranta, u tom smi-
slu, reflektira »vjeru kriza« (religio crucis), a krS¢ane kao one koji su »pobozni
krizu« (cruci religiosi) (Viladesau 2008, 7). Tertulijan ce, StoviSe, u svojem djelu
De oratione, i u raSirenim krilima ptica prepoznati znak otkupiteljskoga zna-
mena (Tertullian 1884, 274).

Na istom ce tragu i drugi crkveni oci govoriti o kriznoj dinamici te geste,
poput Ambrozija (Ambrosius 1961, 146) i Augustina (Augustinus 2014, 801). No,
i Hipolit Rimski govori o raSirenim rukama osobito tijekom euharistijske mo-
litve: »Anafora zabiljezena u spisu Traditio apostolica (pocetak IIL st.), a danas
sadrzana u Drugoj euharistijskoj molitvi, otkriva upravo takvo razumijevanje
molitvene geste rasirenih i uzdignutih ruku: ‘Da ispuni tvoj naum i tebi stekne
sveti narod, On na krizu trpeci rasiri ruke da od trpljenja oslobodi one Sto u te
povijerovahu'« (Crncevié i Sagko 2009, 86). Molitvena gesta, dakle, utemeljena
na Kristovu predanju na krizu preoblikuje onoga tko moli u otajstvo spasenja
kojemu se utjece. Dakle, razvidna »kristologizacija« lika oranta u lik krs¢anina
otvorenoga otajstvu Kristova predanja ujedno je i vidljiva gesta dionistva ko-
ja reflektira dostojanstvo onih koji su u Kristu otkupljeni i koji uZivaju rajski
spokoj.

Gesta raSirenih ruku u znaku kriZa na osobit nacin obiljezava progonje-
ne krs¢ane i mucenike koji su se suobli¢ili Kristovu krizu te su bili uzdignuti u
vjecnost. Kao bjelodan primjer moze posluziti nadaleko poznat lik s. Apolina-
ra u Ravenni (6. stoljece), koji u uspravnom stavu drzi rasirene ruke poput li-
kova oranata molitelja (Zizi¢ 2017, 51). Stoga ce lik oranta odrediti daljnji razvoj
ikonografije mucenika, ali i BlaZene Djevice Marije. Element kriZa se u ranom
krS¢anstvu neprestano umnaza: svoju osnovu ima u trostrukoj ispovijesti vje-
re i sakramentalnom ¢inu krstenja uranjanjem u vodu i izranjanjem iz vode
(Ratzinger 1993, 58; Crncevic¢ 2009, 512-515), a potom se reflektira u kriznom
obliku krstionice (piscina cruciformis) (Jensen 2017, 38-40), kao i u blagoslovnim,
odnosno posvetiteljskim gestama (Loconsole 2009, 51) i drugim poboznim ge-
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stama (Kunzler 2020, 159-160). Naposljetku ¢e kriZ obiljeziti i samu arhitekturu
bazilika, odnosno crkvi (Brandeburg 2021).

Personifikacija pietas erga homines et deos u liku kasnoantickog oranta ta-
ko dobiva novi »subjekt«: biva posvema kristijaniziran u znak, odnosno gestu
kriza u kojem se krS¢ani prepoznaju i u kojem iscitavaju svoj identitet. Ka-
takombe ne pripadaju samo mrtvima, naglasava M. Andaloro, nego su one
mjesta pohoda zivih, a »slike su njima namijenjene, jer u kruzenju pogleda,
naslikanih prikaza i razumijevanja njihova sadrzaja izbija na povrsinu smisao
njihove poruke zZivota, medu kojima je primarno nada u spasenje« (Andaloro
2014, 175). On, dakle, nije samo pogrebni, no prije svega istinski eshatoloski
portret krs¢ana. Likovi oranata u rimskim katakombama ostat ¢e trajan spo-
men umjetnicke i vjerske bastine, plodonosne dinamike krs¢anstva u kasno-
antickoj kulturi.

Zakljucak

»Interpretacija starokrs¢anske umjetnosti jedan je od nerazrijeSenih proble-
ma ne samo krs¢anske arheologije nego ¢itave povijesti Crkve i patristike,
tvrdi Jutta Dresken-Weiland u uvodu svoje studije o starokrs¢anskoj ikono-
grafiji (Dresken-Weiland 2012, 15). Medutim, svi daljnji koraci u proucavanju
starokrs¢anske umjetnosti razrjeSuju probleme, ali i iziskuju pomnu analizu
teoloskih i povijesno-umjetnickih problema vezanih uz formu i sadrZaje, kao i
uz kategorije kojima su krsc¢anske zajednice vizualno pripovijedale svoju vje-
ru. U sepulkralnom kontekstu njihove slike se sabiru oko ideje smrti i Zivota
na osnovi pashalnog otajstva u koje vjeruju i kojem molitvom prianjaju. Krs-
c¢anski artifices promisljeno su ugradivali krs¢anske ideje u klasicne figurativ-
ne slikovne strukture, naglasavajuci sve vise novi »subjekt« njihovih prikaza
obiljezen pouzdanom vjerom u Krista. Time su ujedno uc¢vrsc¢ivali poveznicu
izmedu rijeci i slike, odnosno, izmedu navijestaja i gledanja u vjeri.

S pravom naglasavaju pojedini autori kako ikonografija oranta i govor nji-
hove geste valja povezivati s bogatom gestualnom kulturom kasnoantickoga
svijeta kao i s daljnjim razvojem i poveznicama toga lika s likom Krista, ucitelja
(Christum legem dat), pobjednika i svevladara (maiestas Domini), i drugih liko-
va koji su prikazani s uzdignutom desnicom ili pak ruku u stavu pruzanja ili
polaganja (impositio manuum) — Sto iziskuje daljnju analizu kompleksnog niza
poveznica kao i njihovu genealogiju (Bisconti 2021, 107-110; Bisconti 1981, 32-36).
Kompleksnost odnosa »novoga« (1ova) i »staroga« (vetera) rezultirao je plodnom
dijalektikom na ¢ijoj se osnovi formirala prva krs¢anska umjetnicka bastina.



Bogoslovska smotra, 95 (2025.) 4, 891-907

Lik oranta odredio je daljnji razvoj krs¢anske umjetnosti tijekom impe-
rijalnog razdoblja. Iz pogrebnog konteksta u kojem se pojavljivao u mnogo-
strukim verzijama, lik oranta pronasao je svoje mjesto u ikonografiji mucenika
i Blazene Djevice Marije na mozaicima ranokrs¢anskih bazilika te je postao
model prikaza otvorenosti Bozjem otajstvu (Zizi¢ 2017, 119-123).

U krsc¢anskoj pogrebnoj umjetnosti — koju resi asketska aura jednostav-
nosti i poniznosti — razvidna je intencija da se pokojnici prikaZu bogatstvom
simbola i motiva koji su kadri izraziti vjeru i nadu u vjecni zivot stecen po
Kristovu predanju. Galerije katakombi — itinera ad sanctos — kako su ih naziva-
li — dok mole za zagovor pokojnika, obracaju se Zivima, pruzajuci kako nekoc¢
tako i danas blisku identifikaciju s biblijskim dogadajima i likovima mucenika,
ohrabrujuci na postojanost u kusnjama i stamenost vjere (1 Pt 5,8-9).
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