> Stone / Miiller: Medeja, Helena Mini¢  foto: Marko Ercegovic¢

> Stone / Miiller: Medeja, Masa Zilavec ~ foto: Marko Ercegovi¢

KAZALISTE 103/104 — PREMIJERE



STASA ARAS

Medeja na Igrama

SIMON STONE / HEINER MULLER: Medeja
Redatelj: MARTIN KUSEJ
Premijera: 27. srpnja 2025.

Dubrovacke ljetne igre

Novo kazaliste nezaobilazno se etiketira kao
radikalno, ekstremno i uznemirujuce; ako
nije ekstremno, promasuje metu, a meta je
konformizam, uljuljanost, nasa obnevidjelost
zbog poplave informacija, efekata, zlocina iz
svakodnevnih vijesti o ratovima i svim dege-
nerativnim procesima suvremenoga drustva.
Stanovnik svijeta danas hoda poput viteza u
oklopu. Razvili smo Stitove od okoline da
bismo uopée mogli prezivjeti u vlastitim obi-
teljskim kostelacijama koje su poput babuski
smjestene u socijalne okolnosti, geopoliticke
i naposljetku globalne. Iz svojih babuski izla-
zimo izletnickiivra¢amo se u oklop tiho disuéi
i cekajudi. Osim ako vanjski svijet ne ude u
nas dom ili ako nam u vlastitom domu netko
ne postavi bombu. Nas netko, nasa djeca,
nasi roditelji, nasi supruznici. Svaki roman,
svaka drama i svaka pjesma ima samo jednu
temu, a to je obitelj. I kad je nema, pitamo se
gdje je. Izostanak primarnih odnosa pokredée
sve odnose u nasim Zzivotima. Pitam se je 1li
to rezultat poplave psihoterapijskih seansi

svih predznaka. Okvir suvremenih tumace-
njaiobrazaca prezivljavanja je obitelj, a svaka
obitelj ima u sebi lidinku anticke drame, pa i

vise njih, ovisno o fazi zZivota. Sve su antigone,
edipi, klitemnestre, egisti i oresti nasi mali

totemi. Sto prije to shvatimo, to bolje za nas.
A Medeja, zasto Medeja danas? Koliko smo

djece zrtvovali u brakorazvodnim parnicama,
pozicijama modiivjezbama dominacije. I kad

smo se emancipirale, jesmo li emancipirale i

supruznika u drugome?

Kazaliste uglavnom dobro locira pita-
nja, kad pristanemo na to da odgovora
nema i da se moZe i mora zivjeti bez odgo-
vora, izmirenja i harmonije u nasim cupavim,
ozlijedenim babuskama, mozda uspijemo ne
privudi na sebe socijalne sluzbe, medije ili
stru¢nu pomoé.

Zasad zivimo s mehanizmima koje drus-
tvo pruza i uzimamo ih zdravo za gotovo.
I guramo naprijed Zonglirajuéi zadanostima.
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Medeja temeljno postavlja nekoliko
upori$nih problemskih tocaka: drugacije
porijeklo, iznevjerenost, samocu, nezasti-
¢enost i naravno osvetu, ali osveta je manje
vazna i nitko se sad viSe ne bavi posljedi-
cama osvete. Trupla poslije samo uklonimo
sa scene.

Zena izmjestena iz svojega primarnog
stanista, recimo da nije vazno je li iz njega
izbjegla sama, je li ta zemlja nestala ili je
izbrisana s geopoliticke karte, je li je izgnala
politika, sloboda ili napast vlastite zudnje za
drugacijim, biva ugradena u novi psihoso-
cijalni kontekst. Prezivljava, nesumnjivo
inteligentna, pusta korjenciée, vezuje se
pokusavajudi stabilizirati uporisne tocke;
kako vrijeme prolazi, njezina snaga jenjava
iZena s Cetrdeset ili pedeset godina nije viSe
ona s dvadeset ili trideset. Njezina se osjetila
smiruju, osmijeh na licu postaje mekan od
udaljenosti koje prelazi mislima. Protresti to
tijelo nije jednostavno, Zena pristaje na sve.
Vise-manje. Zene u nadelu ne napustaju svoja
sklonista, gnijezda, legla, kuce. Ne. Zene su
vjerne onome $to nece ugroziti uporiste, ali...
OmrazZena rije¢ ali. Bez ali nema knjizevno-
sti. Ali netko je nakanio uzdrmatiili jos gore
iS¢upati Zenu iz njezina prirodnoga stanista
i babusku (nazovimo je tako) razlistati, raz-
dvojiti, pocupati iz nje prostor za pristojan
zivot. I eto Medeje. Velike ratnice za pravdu.
Zaravnotezu, za naplacivanje racuna. Veliko
nacelo stvaranja, odrzavanja i unistenja biva
ispunjeno. Svjedoé¢imo unistenju.

“Dragi moj, nece to i¢i bas tako kako
si ti zamislio.”

“Po kojoj cijeni mi dajes slobodu,
tamnicarko?”

“Tesi li bas stvarno trebao upotrijebiti
tu rijec?”

Tamnica

I do nje smo dosli. Mala mrac¢na soba, bez
uvjeta za Zivot, svedena na minimum potre-
ban za preZivljavanje. Zene Cesto Zive u
tamnicama, osvjetljavajudi ih iznutra kri-
jesnicama sjecanja, snova i zelja, njegujudi
svoje male krijesnice, $aljudi ih u Skolu, sla-
Zuéi im uzine. Sindrom plinske svjetiljke ono
je Sto ih uzasava; rekla bih da su u jednom
trenutku spremne plinsku svjetiljku razbiti,
bez obzira na to $to ¢e reéi mirni sugradani.
Najcesce se to svodi na: 'Bili su tako skladna
obitelj, on je bio brizan, ona je bila pozr-
tvovna, tko bi rekao, tko bi ocekivao...

Tu bih pozvala Medeju, za taj stol, na
tu trpezu oCekivanja. Odnosno Medeju bih
pozvala za svaki stol. Imala bih Medeju, tem-
piranu bombu, u svojim redovima. O da.
Svakoj je zeni u publici zatitrao osmijeh.

Nova uporis$na tocka su ocekivanja. Skri-
veno minsko polje svakoga braka i Zivota.

Da ne duljim, recimo to ovako, emilzo-
lovski: stavimo jednu inteligentnu, snaznu,
postenu Zenu i jednog slabog, povodljivog
i plitkog muskarca u sredinu koja je njemu
bliska, a njoj strana, dosolimo s malo mo¢i
i drustvenog ugleda pa gledajmo Sto e se
dogoditi. Odli¢no, dodaj kokice.

Tako smo i mi dosli na Lovrjenac na
drugu premijeru Dubrovackih ljetnih igara.
Redatelja Martina Kuseja do sada nismo imali
na Igrama. Ocekivanja su razna, neke fige u
dZepu nosimo, a i mrvice po kojima bismo
se znali vratiti u svoje domove. Od Lovrjenca
dubrovacka publika ocekuje sve. Tu nema
zbora. Lovrjenac je mitsko mjesto i sva ta
naklapanja o uzvisenom, svetom, nedodirlji-
vom, nikad dosegnutom i o slavnoj proslosti
opterecuju taj prostor vise nego §to pomazu.
Martin Kusej divno za to ne mari. Hvala mu.

Medeju je postavio geometrijski ¢isto i
precizno, savrSeno se poigravajudi distan-
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cama i perspektivama modi. Kosa Zuta
pozornica (Zuto je boja ljubomore) nosi
likove nedvosmisleno i bistro, udaljavajuéi
ih i priblizavajuéi u svim udaljenostima koje
dramska radnja trazi i kako slijedi (sceno-
grafkinja Annette Murschetz). Ponekad je
Medeja iznad Jazona, dominantna i velika,
a on je samo tockica u kutu njezina vido-
kruga, da bi poslije ona bila niStavna, nebitna
i mala, dok on dominira postavljen na naj-
visu tocku u obiteljskoj konstelaciji. Tako je
is ostalim likovima. Tu vizuru igre mozemo
gledati kao pomicanje na Sahovskoj ploci pa
se ¢ini kako je rezija najve¢im dijelom bila
usmjerena na pomicanje perspektive modéi
i dominacije. Bilo je potrebno neko vrijeme
da glumci/likovi/figure/uloge zaigraju, a

onda se pred nama dogodio taj modernizi-
rani menuet. Svatko je sa svakim bio ¢isto u
odnosu modi. I moglo se dalje lijepo gledati
kako sve ubrzano u izmjenama ve¢i - manji
klizi prema katastrofi. Ambijent Lovrjenca,
bedema, tvrdave, izvrsno je iskoristen, inter-
polirajuéi kosu Zutu pistu/pozornicu s koje
sve lako propada u podnozje. O¢istivsi tako
scenu i rezirajuci prema nacelu poteza i
perspektive, KuSej nam pokazuje preci-
znu, domisljenu reziju koja se ne dvoumi ni
jednog trena o kazaliSnom znaku. Govorenje
u bunar, koji prenosi poruku u duboku aku-
stiku podzemlja, samo je jedan takav znak.
Ostali su iskoriSteni u projekcijama koje su
prekrivale zidove Lovrjenca.
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Mozda nista od toga ne bi bilo da nije
bilo Ane/Medeje, Helene Minié¢ Matanié.
Njezinom bi se igrom i ¢itanjem uloge tre-
balo pozabaviti viSe. Da je tako, dokazuje i
nagrada Orlando koja joj je za tu ulogu dodi-
jeljena nakon zavrsetka Dubrovackih ljetnih
igara. Helena svojom Medejom, 'ajmo malo
pretjerati, dize iz mrtvih. Ruku na srce, oce-
kivanja nas, gledatelja, iako za sebe govorimo
da dolazimo s ocekivanjima, ipak su mlaka
i nejasna; to je vise jedna kasa u kojoj domi-

nira dosada, svakodnevica, blago ljetno
tupilo. Helena na pocetku drame savrSeno
stupa na scenu ilustrirajuci ono Sto znamo
i o¢ekujemo, a onda u jednom trenutku
pokrede svoj glumacki Zzenski mlaznjak tako
suvereno, snazno i precizno da podize cijelu
predstavu upogonjena hidraulikom svojega
talenta. Sa sobom je podigla cijeli ansambl
i od toga trenutka, onoga trenutka kad je
odlucila, njezina snaga drzi sve iznad zemlje.
Cvrsta, nesmiljena, precizna i snaZna, iako

KAZALISTE 103/104 — PREMIJERE



na krilima uzdrmane egzistencije koja je
baca u zagrljaj neuroze, ludila, jada, ocaja,
placa, zaklinjanja, iako se diskreditira u svim
pokusSajima da stvari vrati na svoje mjesto,
odbacena, prezrena, nemilosrdno poni-
Stena, ta glumica poput mitskog ¢udovista
hrani svoju snagu svakom strelicom otrova
koju joj drustvo i Jazon, kao predstavnik toga
protivnika, Salju. I da, ta igra “sama protiv
svih” pali. Luda Medeja. Ludaca. Sofistici-
rana ludaca Medeja ogoljena srlja u zagrljaj
katastrofe. A ta katastrofa je samo ogledalo
konzumerizma, Jazonove politike koja s drus-
tvenim blagoslovom negira nacelo zavjeta.
Bez Helenine igre to ne bismo vidjeli, niSta
od toga ne bismo vidjeli. Svi su drugi glumci
podcrtano smjesteni u epizodne uloge. I zbog
jezika koji izgovaraju u patvorenoj versifika-
ciji, ¢udno naglasenoj i ritmiziranoj (velikim
dijelom slovenski ansambl), ali i zbog cijeloga
teksta koji je nemogude izgovarati utjelovlju-
judi stvarne svakodnevne dijaloge.

Tekst

Ah, tekst. To trzavo ¢udo §to moZe sve i ne
moze nista. Tekst Medeje Simona Stonea i
Heinera Miillera dio je tzv. postdramskog
kazaliSta. Analiza teksta odvela bi nas u
teorije analize kapitalistickog drustva, kon-
zumeristickog i tehnokratskog fenomena ¢ija
je mreza na nas bacena. Pretpostavimo da
dubrovacka publika zna i razumije koliko je
tekst koji smo imali priliku vidjeti distorziran,
sempliran i provucen kroz matrice drama-
turskoga rukopisa. Ono Sto je mene, kao
gledateljicu, podiglo u sferu jasnode i uvjerilo
da se pred mojim o¢ima dogada stvarna i pro-
misljena predstava, a ne Saka konfeta bacena
mi u o€i, je tekst Heinera Miillera. Ritmi-
¢an je, stvaran i poetski zanosan; zahvaca u
Euripidov izvornik i semplira stih do onoga
trenutka kad ga pocinjemo zaista cuti izdvo-
jenoga iz kakofonije Sumova informacija
kojima smo zagluseni. U jednom trenutku
smo na Lovrjencu, iznad Suma blebetanja

mogli ¢uti pravi dramski knjizevni tekst.
Bio je izgovoren i cudno i mozda prozodijski
nesklapno, ali to je bio tekst koji je busio nasu
umrtvljenost do pozornosti kojom se onda
mogla pratiti scena. Neobi¢no. Postavljam
ovamo dio interpretacije Miillerove Medeje
Ivane Golijanin.

“Miillerova Medeja jeste tekst koji nas
moli da ispitamo ‘ljudsko’ kao politi¢ki kon-
strukt, podsjeéajuéi nas na opasnosti etiCkog
bankrota u trenutku kad ‘ljudski element’
postane dehumaniziran. Medejina Zelja da se
ukloni iz stvarnog, rodno iskljucivog i politic¢-
kog svijeta je nemogucda; ne treba zaboraviti
da je ovo komad namijenjen za izvodenje u
tada mrtvom, ali oplakanom i duhovno pri-
sutnom Isto¢nom Berlinu. Medejina Zelja da
se odvoji od drustvenog i politickog, za nju
znaci zivot u stvarnosti socijalnog zombija.
Ona je samo instrument, liSen razuma, istin-
ski opasan i nekontrolisan; prvo je bila zvijer,
varvarka koju je Jason a zatim drustvo pretvo-
rilo u otpad kojem je patrijarhalna knjizevna
tradicija dopisivala svoje najvecle strahove i
inkorporirala ih u arhetip ¢edomorke.”

Pitanje je na kraju ovoga teksta - Zelimo
li se mi time baviti ili ¢emo se iscrpljivati u
glupostima je li Lovrjenac dovoljno ambi-
jentalno iskoristen i koliko je njegova mitska
preuzvisenost posluzila redatelju kao oslo-
nac. Hrpe otpadaka koje se cijede s njegovih
zidova na pocetku predstave dovoljno su
simbolicki ambijentalne, a zZuta kosa pozor-
nica podsjeca na rampu kojom smo i sami
pozvani pogledati u grotlo smetlista u kojemu
danas obitavaju i Cednost i strast i nevinost i
ludilo i zakon i Cast i trpljenje i prezrenost i
na kraju Zrtva. Ta Zuta pozornica zasmetala
je Dubrovéanima, ali nije bila samo scen-
ski efekt. Kusej nam je pokazao da kazaliste
nije samo zabava dokonih i da Medeju i ski-
danje flastera s nasih nezacijeljenih rana
ne mozemo promatrati a da na trenutak ne
zatvorimo oCi.
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