likovne teme

VLADIMIR CRNKOVIC: IVAN RABUZIN / KRITICKA
ANTOLOGIJA OD 1944. DO KRAJA 1964. GODINE

Marijan Spoljar, Koprivnica

Jedno od temeljnih pitanja u raspravama o naivnoj umjetnosti pitanje je njezi-
ne povezanosti ili odvojenosti od svijeta kulture i ambijenta organiziranog drustva,
odnosno o mogucnosti da se formira ab ovo ili nemogu¢nosti da nastane i opsta-
ne izvan vrednota sto su ih donijeli i nametnuli tzv. civilizacija i drustveni susta-
vi. Ta je rasprava, dakako, kompleksna i tic¢e se i odnosa tzv. primitivnih drusta-
va i tzv. suvremenih vrijednosti, pa u sebi nosi i zamke koje su nove kriticke teori-
je dijagnosticirale kao nepravedne, apovijesne, majorizatorske, kolonijalne, euro-
centri¢ne i sli¢no.

Cijela povijest nase naivne umjetnosti obiljezena je upravo tim dilemama: je li
naiva nastala spontano, nekontrolirano i sudbinski ili je bila jedna vrsta drustveno-
ga projekta, jesu li njezini izvori i korijeni u dubini predcivilizacija ili je, suprotno,
odnos prema suvremenim vrednotama njezin pokretac, je li, dakle, ,,primitivna®
ili je samo ,,naivna“ Napokon: je li hrvatska naivna umjetnost individualni, geni-
jalni, bozanski bljesak, ili je i drustveni konstrukt, slijed nekih okolnosti i poslje-
dica sinergije talenta i konteksta?

Ova i sli¢na pitanja vec su dugo godina u sredi$tu zanimanja Vladimira Crnko-
vi¢a. On ih, medutim, ne postavlja unutar filozofije kulture ili sociologije umjetno-
sti nego unutar raspolozivog aparata svojevrsna ,kriticara na djelu®, povjesnicara
umjetnosti kao kustosa, priredivaca izlozbi, autora knjiga i monografija o naivnim
umjetnicima, verzirane osobe u stalnoj vezi i dijalogu s protagonistima te umjet-
nosti. Stoga se njegova razmisljanja i zakljucci ne temelje na op¢im mjestima i teo-
rijskim predlo$cima nego proizlaze iz konkretnih okolnosti pojedinih fenomena,
opusa ili individualnih sudbina umjetnika. Nema gotovo ni jednoga nasega zna-
¢ajnijeg naivnog umjetnika, ukljucujucii one koji - poput Ilije, Fejesa ili Sekulic¢a -
pripadaju dvjema ili ¢ak u vi$e kultura, komu Crnkovi¢eva metodi¢na, racionalna,
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ali i duboko privrzena, odusevljena, te posve pribrana analiza nije postavila dija-
gnozu o genezi i vrijednostima.

Medu autorima kojima se ovaj povjesni¢ar umjetnosti najvise bavio svakako
je Ivan Rabuzin. Rijec je o organizaciji impresivnog broja samostalnih izlozaba,
skupnih nastupa, tekstova, predgovora, monografija, Rabuzinovih zbornika, gra-
fickih mapa i ostalih priloga ostvarenih u ¢etrdesetak godina intenzivne suradnje
te u razdoblju i nakon umjetniko-
va odlaska. U vige tekstova razma-
tra se i geneza Rabuzinove umjet-
nosti, problematiziraju prijelomne,
transformativne godine kao i dotica-
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Naslovnica Kriticke antologije dakle, dvojak: uspostava antologije
Vladimira Crnkoviéa o Ivanu Rabuzinu Rabuzinovih radova i, Zaje dno s tim
procesom, razmatranje slijeda koji je doveo do iznimnih djela kao i, s druge stra-
ne, detaljna analiza nastanka njegovih oblika determiniranih konkretnim biograf-
skim te specificnim kulturnim i drustvenim kontekstualnim okvirom, s posebnim
naglaskom na doprinosima dvojice kriticara, Radoslava Putara i Mice Basicevica.
Ili, kako je sam autor obrazlozZio svoju studiju, kao ponovni pokusaj da demantira
odredene idealisticke teze o tome kako se Rabuzinovo slikarstvo radalo bez ikakve
»heposredne tradicije“ te kako njegove ,,nevine forme“ nemaju ,,nikakvih predaka®
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Nazalost, zbog okolnosti na koje autor doista nije imao utjecaja, u knjizi nisu
reproducirani umjetnikovi radovi, $to je — s obzirom na vaznost koju pisac posve-
¢uje izboru antologijskih slika i crteza — velika steta. Ali, s obzirom na vise objav-
ljenih manjih i ve¢ih njegovih monografija o Rabuzinu, s vrlo pedantnom i rigo-
roznom selekcijom najboljih radova, potpuno ¢itanje ove publikacije bit ¢e ipak
znatno olaksano.

Recimo i to kako je zanimljivo da su oba spomenuta povjesni¢ara umjetno-
sti — i Putar i Ba$icevi¢, najzasluzniji za usmjeravanje i Rabuzinovu afirmaciju -
pisali zapravo malo o njegovu radu: Basi¢evi¢ samo u rijetkim tekstovima opcega
tipa, Putar u dva-tri relevantna predgovora, pocevsi od 1960. godine. Medutim, u
Cestim susretima u Galeriji primitivne umjetnosti u Zagrebu, u vaznim formativ-
nim godinama od 1959. do pocetka $ezdesetih, Basi¢evi¢ daje nesumnjivo bitne
savjete o usmjerenju njegova slikarstva i ohrabrenja da nastavi upravo onim putem
kojim je krenuo napustiv$i dugogodi$nju Zelju za dosezanjem neke vrste akadem-
skog realizma. Savjeti poput: ,sada zaboravite sve $to ste slikali i po¢nite raditi na
ovaj novi nacin®, pruzeni od autoriteta i znalca komu se vjeruje i izneseni na pravi
pedagoski nacin dali su Rabuzinu ona ohrabrenja koja su nuzna u klju¢nim faza-
ma formiranja nekog izraza. Nedavnim objavljivanjem korespondencije Rabuzi-
na i Basicevi¢a od 1959. do 1963. godine Crnkovi¢ je podastro i niz eksplicitnih
kriti¢arevih uputa slikaru o tome $to naslikati, kako slikati, kakav kolorit koristi-
ti, sve do direktnog zahtjeva tipa: ,$aljem vam skicu jedne buduce slike® Sve je to
moguce, ¢ak i redovito bilo primjenjivano u razli¢itim kontaktima s naivnim umjet-
nicima (od Rousseaua do Generali¢a, od Vivina do Feje$a): vazno je da pri tome
postoji ili se naslucuje integralni slikarski sustav, da postoji ona vrsta — kako bi
Putar rekao - ,,molekularne grade“ koja ¢ini temelje toga sustava. Kako se do nje-
ga dolazi vazno je pitanje, ali sasvim sigurno nije vezano uz ¢arobnu gestu, genijal-
ni inspirativni trenutak i spontano radanje ni iz ¢ega nego je uvijek proces stano-
vite akumulacije. ,,Presudan trenutak® moze biti izvanredan i nepredviden, moze
se pojaviti u izdvojenom, strogo odredenom vremenu, ali je uvijek rezultat stano-
vitog ,,punjenja“, dakle, produkt kontinuiteta. Upravo taj kontinuitet isti¢e i Crn-
kovi¢ kada govori o razli¢itim oblicima utjecaja koji su bili vazni u umjetnikovoj
genezi, od vecernje radnicke likovne $kole u Zagrebu koju je vodio Kosta Angeli
Radovani, preko autorove fascinacije Van Goghom, pa i ,otkri¢cem“ Henrija Rous-
seaua sve do ponesto slobodnijih teza o srodstvima Rabuzinova djela i Cezanne-
ova likovnog univerzuma. No, svi su ti primjeri i dokaz kako Rabuzinova umjet-
nost (kao, uostalom i umjetnost vecine velikih naivaca) nije nastala onkraj povije-
sti, mimo civilizacije, izvan doticaja s ukupnim drustvenim, kulturnim i umjetnic-
kim tokovima. Jedina je razlikovnost u tome $to naivni umjetnik ta iskustva ela-
borira i primjenjuje ,,izravno®, ne bojeci se prepreka koje postavljaju ,,regulatorna
tijela“ povijesti umjetnosti i bez diktata sto ga namece diskurzivni kontekst, uvijek
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s mi$lju da je njihovo djelo, a ne uzori, normativni centar. Uostalom, sjetimo se
samo iskustva Carinika Rousseaua, njegova dugog sazrijevanja, kopiranja Uccella,
uloge kritike (Apollinaire), pomo¢i Picassa i Braquea (nije li dugo kolala, uostalom
nikada demantirana, pri¢a o njihovu rukopisu na Usnuloj Ciganksi).

Bez obzira (ili, unato¢ tome, bas$ zato!) na to sto se Crnkovi¢ Rabuzinovom
umjetnos$cu bavi vec vise od pedeset godina postoji stalna autorova potreba za
novim tekstovima i projektima. Dijelom je to posljedica novih uvida, susreta s
novootkrivenim radovima ili dokumentima, a dijelom rezultat spoznaje kako je
Rabuzinovo djelo toliko veliko i kompleksno da je aktualno u svakome vremenu
i da moze biti predmet rasprave i onda kada je opus granitno u¢vrs¢en nemjerlji-
vom koli¢inom bibliografskih jedinica. Pri tome nije rije¢ o promjeni vlastita o¢i-
$ta ili o primjeni novih teorijskih i metodoloskih polazista: Crnkovi¢ je od prvoga
priloga odusevljen pratilac, znalac koji zna od¢itati sve formalno-sadrzajne nijan-
se djela, ali uspijeva proniknuti i u nevidljive izvore jedne neprijeporno genijalne
slikarske geste. Dakle, bar dijelom otkriti i misterij te umjetnosti.

(Iz recenzije knjige Vladimira Crnkovica IVAN RABUZIN / Kriticka antologija od
1944. do kraja 1964. godine; nakladnici: Drustvo povjesnic¢ara umjetnosti Hrvatske,
Grad Novi Marof, Kajkavsko spravisce — drustvo za Sirenje i unapredivanje znano-
sti i umjetnosti, Zagreb, 2025.)

132



