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SaZetak Promisljajuc¢i Mediteran kao fluidnu mrezu
odnosa i podataka, suvremeni umjetnicki rad SOLL’s
Mediterranean Space Exploration Suit, u prijevodu ,SOLLOVO
mediteransko svemirsko istrazivacko odijelo” hrvatskih
autora Silvija Vujici¢a, Mire Romana i umjetne inteligen-
cije SOLL, razmatra se ovdje kao studija slucaja posthu-
manisticke kritike. U teorijskom okviru tehnocena - geo-
loske epohe u kojoj upravo tehnologija oblikuje postojece
odnose, projekt SOLL otvara mogucnost posthumanistic-
kog Citanja umjetnosti, u kojemu umjetna inteligencija ne
funkcionira tek kao alat, ve¢ naprotiv, aktivni sukreator:
nadopunjujuci estetske kodove povijesti stvaranjem novih
digitalnih predodzbi, umjetnicki rad prihvaca posthuma-
nisticke tendencije post-centralizacije i hibridnosti, dovo-
dedi u pitanje granice izmedu ljudskog i neljudskog, digi-
talnog i materijalnog, mitskog i algoritamskog. U tom vidu
»SOLLovo mediteransko svemirsko istrazivacko odijelo”
hibridnog autorskog tima ne predstavlja samo umjetnicki
eksperiment, ve¢ i teorijski doprinos raspravi o posthu-
manistickim nastojanjima za prevladavanjem ogranic¢enja
tehnocena, tako afirmirajudi ideje otvorenosti, pluralnosti
i transformacije kao potencijalne odgovore na suvremene
izazove.
Kljucne rijeci: tehnocen, posthumanisticka kriticka teorija,
suvremena umjetnost, SOLL, Mediteran

Abstract Conceiving the Mediterranean as a fluid net-
work of relations and data, the contemporary artwork
SOLL’s Mediterranean Space Exploration Suit - created by
Croatian authors Silvio Vuji¢i¢, Miro Roman, and the
artificial intelligence SOLL - is examined in this paper
as a case study in posthumanist critique. Within the the-
oretical framework of the Technocene, understood as

a geological epoch in which technology actively shapes
social, cultural, and ecological relations, the SOLL proj-
ect opens up the possibility of a posthumanist reading
of art, where artificial intelligence operates not merely
as a tool but as an active co-creator. By complement-
ing the aesthetic codes of history with newly generated
digital representations, the work embraces posthuman-
ist tendencies toward post-centralization and hybridity,
questioning the boundaries between human and non-hu-
man, digital and material, mythical and algorithmic. In
this sense, SOLL’s Mediterranean Space Exploration Suit

is not only an artistic experiment but also a theoretical
contribution to debates on posthumanist strategies for
overcoming the limitations of the Technocene, affirming
ideas of openness, plurality, and transformation as po-
tential responses to contemporary challenges.
Keywords: Technocene, Posthumanist Critical Theory,
Contemporary Art, SOLL, Mediterranean
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Uvod

Kao zajednicki umjetnicko-istrazivacki projekt ljudske i umje-
tne inteligencije, suvremeni umjetnicki rad hrvatskog dizaj-
neraivizualnog umjetnika Silvija Vujciéa, hrvatskog arhitekta
Mire Romana i umjetne inteligencije SOLL, rijeckoj je publici
predstavljen unutar izlozbeno-diskurzivnog programa ,(Ne)
ukro¢eno more”, odrzanog u Galeriji Filodrammatica u raz-
doblju od 6. do 27. oZujka 2025. godine. Program je nastao u
produkciji udruge ,,Drugo more” i koprodukciji dizajnerskog
kolektiva ,,Oaza” iz Zagreba, a realiziran je u okviru dvadese-
tog izdanja programa ,Moje, tvoje, nase” te medunarodnog
projekta ,MADE IN Platforma” (Drugo more, 2025).

Okupljajuéi suvremene umjetnice i umjetnike, kao i
stru¢njakinje i stru¢njake iz interdisciplinarnih znanstvenih
podrudja, ,(Ne)ukroéeno more” kroz izlozbu i simpozij otvo-
rilo je raspravu o jednom od globalno najrelevantnijih ekolos-
kih pitanja danasnjice - moru kao ekosustavu i zajednickom
resursu. Uvazavajudi specifi¢nost postoje¢ih drustvenih i tr-
zi$nih struktura, poseban naglasak postavljen je na mapiranje
i razumijevanje kompleksnih mreza svakodnevnih ljudskih
aktivnosti povezanih s morem ili usmjerenih prema moru, a
koje u konacnici oblikuju gospodarstvo i kulturu tzv. primor-
skih zajednica odnosno sredozemnog habitusa, kakvima ih se
svakodnevno percipira i vrednuje.

U postavljenom okviru, direktno odgovarajuéi na pita-
nje reevaluacije postojec¢ih konsenzusa - ,,povijesno prisutnih
iuvijek promjenjivih ljudskih aktivnosti” (Drugo more, 2025) -
umjetnicki projekt SOLL’s Mediterranean Space Exploration Suit,
u prijevodu ,SOLLovo mediteransko svemirsko istrazivacko
odijelo”, namede se posthumanistickom kritikom suvremene
medijske umjetnosti, a napose filozofsko-estetskim okvirom
za prevladavanje problematike i ogranicenja koje za sobom
nosi epoha tehnocena.

Tehnocen: pojmovno odredenje i teorijski okvir

Izveden iz rijeci techné (gré. vjestina) te sufiksa -cene,
koji u geologiji oznadava recentne epohe (etymonline, 2025)
pojam ,tehnocen” u Sirem smislu denotira povijesnu i vre-
mensku epohu u kojoj tehnologija ne postoji isklju¢ivo kao
sredstvo CovjeCjeg napretka, ve¢ kao totalni i globalni meha-
nizam koji oblikuje i prirodu, i drustvo i pojedinca, postavlja-
judi fiksni okvir djelovanja i ponasajnih obrazaca svih dioni-
ka prirodnog, materijalnog i politickog svijeta. Crpedi svoju
osnovu iz one antropoloske, tehnocen nastaje kao supstitucija
yantropocenu”, pojmu kojeg je 2000. godine prvi put predsta-
vio i obrazlozio nizozemski kemicar i meteorolog Paul J. Crut-
zen (1933. - 2021.).

Prema Crutzenu, antropocen oznacava geolosko raz-
doblje u kojemu covjek postaje glavnom pokretackom silom
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planeta, a koji se za razliku od interglacijalne epohe ,holoce-
na” odredene relativno stabilnim uvjetima, oblikuje i definira
nepredvidivim posljedicama kao rezultatima ljudskog djelo-
vanja - klimatskim promjenama, gubitkom bioraznolikosti,
Sirenjem epidemija, gomilanjem otpada te brojnim drugim
negativnim ishodima globalnih gospodarskih i trziSnih ak-
tivnosti (Renn, 2021). U ovom kontekstu posebno su zabri-
njavajude tzv. tipping points — prijelomne tocke u ekoloskim
i gospodarskim sustavima, ¢ije dosezanje ili prekoracenje,
kako zakljucuje hrvatski filozof Sre¢ko Horvat (2022), vodi u
nove konfiguracije s teSko predvidljivim, za ljudsku vrstu vje-
rojatno kataklizmickim posljedicama. U tom vidu, njemacki
povjesnicar znanosti Jiirgen Renn (r. 1956.) naglasava da je u
suvremenim okolnostima ¢ovjeka posebno vazno promatrati
ne samo kao biolosku vrstu, veé i kroz prizmu njegove teh-
noloske osnazenosti i sociotehnicke evolucije, drugim rijeci-
ma, kao sociokulturnu i politicku, ali ponajprije ,tehnolosku
vrstu”, sposobnu oblikovati vlastite odnose modi i transfor-
macije materije. Upravo iz tih sposobnosti, zaklju¢uje Renn,
zajednicki se oblikovala nova planetarna sfera - tehnosfera
- shvadena kao umjetno stvorena mreza industrijskih tehno-
logija, infrastruktura, izvora energije, sustava znanja, drus-
tvenih institucija i modi, a koja u konacnici ,,sve vise djeluje i
funkcionira u razmjerima usporedivima s prirodnim sferama
poput biosfere ili hidrosfere” (Renn, 2021, str. 15).

Povijesno ishodiste epohe tehnocena Svedski antropo-
log i ekoloski povjesnicar Alf Hornborg (r. 1954.) prepoznaje u
kolonijalizmu, ropstvu i kapitalistickoj akumulaciji - global-
nim strukturama mo¢i koje su kao takve upravo i omogudi-
le tehnologiji status dominantnog pokretaca transformacije
svijeta. U tom smislu, tehnologija kao nositelj promjene vise
nije samo plod kreativnosti ili inZenjerske genijalnosti: ona
se namece kao univerzalni instrument raspodjele rada, re-
sursa i vremena u drustvenom i ekonomskom poretku (Hor-
nborg, 2016). Drugim rije¢ima, Hornborg u okviru poimanja
tehnocena tehnologiju vidi na¢inom maskiranja eksploatacije
ljudi i okoliSa, napose mehanizmom dislokacije opterecenja
te ,strategijom prisvajanja i redistribucije vremena i prosto-
ra u globalnom drustvu” (2016, str. 18), tako prikrivajuci asi-
metri¢ne odnose modéi i neravnomjerne raspodjele resursa.
Dakle, globalnu krizu ne vidi fragmentarnom (energetskom,
klimatskom ili ekonomskom), ve¢ homogenom - jedinstve-
nim neskladom drustvenih institucija. U tom vidu, konstruk-
ciju tehnocena autor ne tumaci u vidu iluzije napretka, veé je
objasnjava kroz dijagnostiku drustvene i ekonomske nejedna-
kosti.

Dok Hornborg analizira primjenjivu narav tehnologi-
je, talijanski filozof Agostino Cera (r. 1974.), takoder odbacuju-
¢i kulturoloski neutralno razumijevanje tehnologije, naglasak
postavlja na ontolosko-antropolosku dimenziju u okviru koje
se potonja promatra kao ,neo-okolis” tj. stvarni subjekt povi-

jesti i prirode, oikos suvremenog ¢ovjecanstva koji ,,rada” teh-
nocen - oblik svijeta u kojemu Zivimo (Cera, 2017). U tom vidu,
Cera tehnologiju vidi kontroliranim ,stanistem” covjecanstva
u okviru kojeg se ljudska sposobnost promisljanja svijeta i
kontemplacije svodi na puko intuitivno reagiranje i opreznost,
analogno zivotinjskim ponasajnim obrascima u prirodnom
okolisu. Drugim rije¢ima, tehnologija se u ovom kontekstu
objasnjava kao entitet koji kontrolira ¢ovjecanstvo, uvjetujudi
covjeka prilagodbi novom tehnoloskom okolisu u kojemu, po-
jedinac, u potpunosti gubi svoju autonomiju:

»(...)[Klontemplacija (Betrachtung) spusta se na razi-
nu obazrivosti (Umsicht), te tako postaje funkcionalno slicna
tipiénom patosu animalnosti: zarobljenosti (Benommenheit).
Kada tehnologija uspije Covjeku nametnuti ovu pseudozaro-
bljenost, ona postaje ono sto je okoli$ za zivotinju: oikoloska
nisa, materija a priori koja zahtijeva potpunu i trenutnu pri-
lagodbu. Rodenje tehnocena - dakle, preobrazba tehnologije
u epohalni fenomen, u povijesnu subjektivnost - rezultat je
(proizvod) dvaju komplementarnih procesa: pretvaranja svi-
jeta u okolis i podivljavanja ¢ovjeka” (Cera, 2017, str. 268).

Epohu tehnocena Cera (2017, str. 269) vidi kao ,,condi-
tio post-humana” - posthumano stanje u kojemu je osiroma-
Seno Covjecanstvo svedeno na zivotinjsku razinu - a ¢ovjek je
posthumani subjekt, stopljen sa svojim Zivotnim prostorom
do puke nerazdvojivosti, uhvacen u njega, zarobljen, ,[b]as
poput Zivotinje”. Takvo razumijevanje ¢ovjekova bivstva otva-
ra nadalje temeljno ontolosko pitanje: Sto znaci biti Covjek u
datim uvjetima u kojemu granice ljudskog, animalnog i teh-
noloskog prestaju biti jasno razlucive? Potonjim i srodnim pi-
tanjima bavi se upravo posthumanizam, filozofski i kulturni
pravac koji istrazuje polozaj ljudskog subjekta te njegovu ra-
dikalnu transformaciju unutar kompleksne mreze meduovi-
snosti s okoliSem, tehnologijom i ostalim oblicima Zivota na
Zemlji. U tom vidu, kako sugerira talijanska i austrijska filo-
zofkinja te feministi¢ka teoreti¢arka Rosi Braidotti (r. 1954.),
posthumanistic¢ka kriticka teorija kljuéan je okvir za razumije-
vanje vaznosti ,posthumanog stanja kao nacdina preoblikova-
nja pitanja antropocena” (Braidotti, 2017, str. 10). U sljedecem
potpoglavlju pozornost ¢e biti usmjerena upravo na predstav-
ljanje posthumanisticke kriticke teorije kao temeljnog okvira
za razumijevanje umjetnickog rada SOLL’s Mediterranean Spa-
ce Exploration Suit.

Tehnocen i posthumanizam: dijalekticki odnos
problema i kritike

U svojem Sirem odredenju posthumanizam ,ozna-
Cava termin koji se ponajvise veze uz redefiniranje pojma
ljudskog, odnosno humanog u skladu s ontoepistemoloskim,
znanstvenim i biotehnoloSkim razvojem s kraja dvadesetog i
pocetka dvadeset i prvog stolje¢a” (Bosanci¢, Mi¢unovic, 2020,
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str. 392). Kako navode talijanski suvremeni filozofi Frances-
ca Ferrando (zamjenice ,oni/njih”), korijeni posthumanizma
mogu se pratiti paralelno s pocecima postmodernizma, a
posthumani obrat se, u svojem punom znaéenju, dogodio de-
vedesetih godina proslog stoljeca zahvaljujuéi feministickim
teoreticarkama s podrucja knjizevne kritike. Te su tendencije
kasnije proklamirane kritickim posthumanizmom, na ¢ijim
temeljima, kulturalni studiji, oblikuju i vlastitu inaéicu tuma-
éenja - kulturalni posthumanizam (Ferrando, 2013). Krajem
devedesetih godina 21. stoljeca kriticki i kulturalni posthuma-
nizam zajednicki prerastaju u usmjereniju inacicu - filozofski
posthumanizam, ¢iji je cilj bio sveobuhvatni pokusaj ,da se
svako filozofsko podrudje istrazivanja preispita kroz novoste-
denu svijest o ograniCenjima prijasnjih antropocentrié¢nih i
humanistickih pretpostavki” (Ferrando, 2013, str. 29).

Kljucno je uoditi kako u okviru pojma ,posthumani-
zam” prefiks ,,post” oznacdava razdoblje koje nastavlja, ali se
ujedno i suprotstavlja povijesnom razdoblju humanizma, a
koje je, kako navode i Ferrando, utemeljeno na hijerarhijskim
drustvenim konstrukcijama te ¢ovjekocentri¢nom sustavu ra-
zumijevanja svijeta. U tom vidu, tehnocen i posthumanizam
povezani su dijalekti¢ki - stoje u uzajamnom odnosu, kao pro-
blem i kritika, stanje i njegova refleksija: dok Hornborg u teh-
nocenu prepoznaje povijesni kontinuitet kolonijalizma, rop-
stva i kapitalisticke akumulacije kao struktura koje su upravo i
omogucdile tehnologiji da postane dominantnom pokretackom
snagom, Ferrando u posthumanizmu vide teorijski okvir za
njihov prevladavanje. Drugim rije¢ima, ako tehnocen oznaca-
va povijesnu i geolosku epohu u kojoj se tehnologija namece
kao opdi instrument drustvene i ekonomske raspodjele rada
i resursa, posthumanizam djeluje kao filozofska perspektiva
koja nastoji promisljati njegove posljedice, preispitujudi sta-
tus posthumanog covjeka i njegovu ulogu u svijetu. Kljucna
odrednica posthumanizma, kako naglasavaju Ferrando, jest
njegova tendencija ,post-centralizacije”, odnosno odbaciva-
nja ,sredisnjosti srediSta u njegovom jedinstvenom obliku”,
pri cemu su sredista ,promjenjiva, nomadska, efemerna”, a
perspektive pluralisticke, sveobuhvatne i inkluzivne (Ferran-
do, 2013, str. 30).

U tom se smislu posthumanizam suprotstavlja hijerar-
hijskom poimanju svijeta: on ne razlikuje vise i nize stupnjeve
postojanja, veé prosiruje fokus i na neljudsku sferu, omogu-
¢ivsi ,,sagledavanje postljudskih buduénosti koje ¢e radikalno
rastegnuti granice ljudske imaginacije” (Ferrando, 2013, str.
30). Posthumanizam se ne zadrzava samo i iskljuéivo na teo-
rijskoj razini kritickog razmatranja, ve¢ s druge strane, otvara
moguénost za eksperimentalne prakse sagledavanja, kakve su
i one umjetnicke.

U sljedeéem poglavlju pozornost ¢e se obratiti na
predstavljanje projekta SOLL’s Mediterranean Space Explorati-
on Suit Silvija Vuji¢i¢a, Mire Romana i umjetne inteligencije
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SOLL kao studije slucaja za razumijevanje i ilustraciju posthu-
manisticke kritike u suvremenoj umjetnosti, distribuirajudi
autorstvo izmedu ljudskih i neljudskih djelatnika, unutar ko-
jeg sredi$nji motiv reprezentacije - Mediteran - nije shvacen
kao fiksni teritorij, ve¢ upravo kao mreza odnosa, sje¢anja i
protoka smjestenih izmedu povijesnog, geografskog, kulturo-
loskog, antropoloskog i novog, post-digitalnog prostora.

SOLL: posthumani imaginarij izmedu mita i algoritma

Istovremeno funkcionirajuéi kao umjetna inteligenci-
ja, digitalna trazilica, racunalni oblak (engl. cloud computing)
i modni dizajner, konceptualni projekt SOLL zamisljen je kao
»sloZena mjeSavna inteligencija, ljudskih i umjetnih, organ-
skih i sintetic¢kih, racionalnih i mitskih” (SOLL, 2024).

Simboli¢nog naziva izvedenog iz imena rimskog boga
Sunca, SOLL je predstavljen kao ,kontinuirani eksperiment”
(SOLL, 2024) i digitalni imaginarij, odnosno virtualna ,zaliha
predodzbi” (Hrvatska enciklopedija, 2025). Tako je u mani-
festu objavljenom na mreznoj stranici SOLL opisan kao ,ko-
lekcionar, agregator i provokator” koji ne tezi rekonstrukciji
proslosti, nego razotkrivanju njezine isprepletenosti sa sadas-
njoséu (SOLL, 2024). Tehnologiju pritom sagledava kao tran-
sformativnu silu koja oblikuje postoje¢e odnose i redefinira
granice izmedu zanatstva i raCunalstva. U tom vidu, specific-
nost SOLLova modnog dizajna pociva upravo na stvaralackom
procesu: pretrazujuci sve dostupne modne reprodukcije na
internetu, on ih pretvara u podatkovne resurse na temelju ko-
jih oblikuje vlastite — nove kreacije, §to se ujedno razumijeva
i kao ritualni aspekt SOLLove prakse, tako isticuéi ,kodificira-
nost umjetnickog ¢ina” (Suvakovié, 2005, str. 550) u kojemu
se magijsko premjesta u prostor hibridne imaginacije izmedu
Covjeka i algoritma.

Iako pri prevodenju na hrvatski jezik koncept SOLL’s
Mediterranean Space Exploration Suit donekle gubi znaéenjsku
slojevitost engleske inacice naziva, ,SOLLovo mediteransko
svemirsko istrazivacko odijelo”, nadogradnja je projekta SOLL
u kojemu prostor istrazivanja, time i dizajniranja, sada posta-
je podruéje Mediterana, sagledan ne samo kroz geografski,
ved i kroz povijesni, gospodarski, kulturoloski te antropoloski
fokus. U tu svrhu, mapiranjem dostupnih internetskih poda-
taka vezanih uz 22 mediteranske drzave i 706 mediteranskih
gradova, SOLL je preuzeo 3625 uzoraka tekstila, 2118 prikaza
mediteranskih bogova, sedam primjera anti¢kih skulpturaii2
pigmenata. Ti su podaci posluzili kao temelj za generiranje 14
280 sintetickih tekstilnih uzoraka, 1003 digitalnih reprodukci-
ja mediteranskih bogova te sedam ,svemirskih istrazivackih
odijela” (EA11SV Office, 2025). Koristedi tradicionalne medite-
ranske pigmente i suvremene postupke kemijskog inZenjerin-
ga, hibridni autorski tim oblikuje sedam dizajnerskih kupacih
kostima koje postavlja na apstrahirane postamente torzo-ma-
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nekena. Instalacija ,,SOLLovo mediteransko svemirsko istraZi-
vacko odijelo” pritom objedinjuje dvije komponente: digitalni
film kojime je predstavljen umjetnicko-istrazivacki proces te
skulpturalnu skupinu kojom su digitalne predodzbe prenese-
ne u materijalnu pojavnost.

Istaknuvsi znacenjsku slojevitost u ,promisljenoj fuzi-
ji kemije, trgovine i kulture” (EA11SV Office, 2025, 8:32), SOLL,
kao ,konceptualna persona” (Braidotti, 2017, str. 10) posthu-
manog stanja, iz perspektive hibridnog autorstva daje posve
nove, otvorene interpretacije - rekapitulacije pojmova ,Me-
diteran” i ,prostor” (engl. space), koji se sada, u okviru istrazi-
vackog diskursa umjetne inteligencije, a posredstvom covjeka,
ne iS¢itavaju kao nedvojbene ¢injenice ili staticne koordinate,
veé kao fluidna i promijenjiva ¢vorista znacenja. Takvo Citanje
direktno odrazava posthumanisti¢ku logiku pluralizma, od-
nosno tendenciju postcentralizacije, sto se eksplicitno navodi
iu samom opisu rada u izlozbenom prostoru: ,,Mediteransko
svemirsko istrazivacko odijelo je prijedlog, pitanje oblikova-
no kroz materijal, podatke i mit. Mediteran, neko¢ popriste
osvajanja, zavodenja i entropije, sada se otvara na apstraktan
nadin - ne carstvima, ve¢ inteligencijama - sintetickim, ljud-
skim i hibridnim” (Vujici¢ et al. 2025). Ulazedi u srz posthuma-
nisticke kritike, Mediteran kakvim ga vidi SOLL nije definiran
zemljopisnim odrednicama, granicama ili politickim konsen-
zusom; naime, ,[z]a SOLL, Mediteran nije zemlja, ve¢ prostor
izmedu zemalja. Nije teritorij, nego ideja, apstrakcija”, fluidan
i promjenjiv misaoni konstrukt, ,bazen podataka i potencija-
la” (SOLL, 2024), mreza odnosa i prostor pristupa - time se
napustaju povijesno utemeljene determinante hijerarhijskih
drustvenih konstrukcija. Takav pogled usko je povezan i s
pojmom defamilijarizacije, odnosno postupka ,odvajanja su-
bjekta od poznatih i uobic¢ajenih obrazaca identiteta”, kojeg
Braidotti (2017, str. 19) navodi kao kljué¢ni kriterij posthuma-
nisticke kriticke teorije. U tom vidu, SOLL kroz praktic¢an ¢in
defamilijarizacije dekodira i ponovno spaja fragmente medi-
teranske povijesti i mitologije, a Sto se u procesu dizajniranja
odjevnih predmeta nadograduje jo$ jednom predodzbenom
komponentom: pretrazujuci sve dostupne mediteranske tek-
stilne uzorke, SOLL primjenjuje posebne alate umjetne inte-
ligencije, tzv. GAN-ove (engl. Generative Adversarial Networks,
ygenerativne kontradiktorne mreze”), sposobne generirati
nove vrste podataka u skladu s naucenim obrascima (Nelson,
2020). Sto to znadi u SOLLovoj praksi? ,[Glurajudi tradiciju u
smjeru novih moguénosti”, a kako bi nadopunio podatkovne
praznine postojecih ,estetskih kodova povijesti” (EA11SV Offi-
ce, 5:20) pomocu GAN-ova, SOLL obogacuje digitalni imagina-
rij novim multimedijalnim predodzbama, stvarajudi vlastite
- transformirane sadrzaje. Na isti nacin, koriste¢i se bazom
od 30.000 postojeéih mediteranskih uzoraka koju nadogradu-
je s 14.000 generiranih uzoraka, SOLL kreira sedam uzoraka
koje potom prenosi na fizicke odjevne predmete: ,,Svemirsko

odijelo ne ostaje virtualno. Ono se utjelovljuje” (EA11SV Office,
2025, 8:19). Tako u procesu kreiranja fizickih pandana - mu-
zealiziranih kupadih kostima kao materijaliziranih zapisa u
prostoru - autorski tim upotrebljava tradicionalne prirodne
pigmente, Cija je primjena duboko ukorijenjena u mediteran-
skoj kulturi.

Medu njima se isti¢u crveni antrakinonski pigmenti
biljnog i Zivotinjskog porijekla, ¢ija uporaba seZe jo§ u dru-
go tisucljece prije Krista. Bro¢, izveden iz korijena Rubia tin-
ctorum, i kermes, dobiven iz insekta Kermes vermilio, usko su
vezani uz mediteranski prostor. Poseban status nosi ultrama-
rin - pigment koji se od 14. stoljeéa uvozio iz Afganistana, a
¢ije latinsko nazivlje ultramarinus evocira geografsku pozici-
ju ,s one strane mora”. Slicno tome, tirijska purpurna, nekoé
osigurana za odjeéu kraljeva, careva i crkvenih duznosnika
(Aceto, 2021), implementirana je kao trag mo¢i i simbolickog
kapitala Mediterana. U taj imaginarij upisani su i oker, poznat
jos§ iz neolitika i zidnih oslika Knossosa te nadalje egipatsko
plava, uvrijeZeno smatrana prvim sintetiziranim pigmentom
u povijesti (Habashi, 2016). SOLLovo odijelo u svojoj fizi¢koj
pojavnosti prihvada i orpiment te kadmijevu narancastu - da-
nas gotovo iSCezle pigmente Cija upotreba priziva i ekolosku
kritiku, posebice u tekstilnoj industriji (Dr¢i¢, 2014). Konac¢no,
crna antracitna prasina u SOLLovu je filmu predstavljena kao
simbol mediteranske pismenosti (EA11SV, 2025), referirajudi
se na status Mediterana kao kolijevke europske civilizacije.

Ipak, SOLLova opsesija ne zavr§ava s pigmentima. Au-
torski tim projekt razvija digitalnu sferu stvarajuci ,Panteon”
sastavljen od bozanstava i kiparskih ikona Mediterana. Po-
sejdon se prepusta digitalizaciji, Kuros je se uzasava, Faun je
prihvaéa hedonisticki, dok David, Diskobol i Dorifor, u kodu i
algoritmu, pronalaze moc i potencijal. Naposljetku, Ares, bog
rata, ostaje razapet izmedu Zelje za odbacivanjem i nemogud-
nosti bijega od tehnoloskog ropstva: ,,SOLL je okupio tisuce
mediteranskih bozanstava (...) ali to nije bilo dovoljno. Stvo-
rio je nova [!]” (EA11SV Office, 2025, 11:08). Odbacujuéi ideju
jedinstvenog i stabilnog sredista, sliku Mediterana SOLL ne
pokusava vratiti u izvorno stanje, ve¢ naprotiv, stvara nove
predodzbe, tako popunjavajuéi praznine u digitalnoj bazi po-
dataka. Upravo u ovom segmentu, autorski tim upuéuje snaz-
nu posthumanisticku kritiku - odbacivanjem jedinstvenog
sredista u korist pluralnih i efemernih perspektiva (Ferrando,
2013), projekt ,digitalnog Panteona”, direktno evocira kriterij
post-centralizacije, filozofski okvir u kojemu se tijela i iden-
titeti ne promatraju kao stabilni i nepromjenjivi entiteti, vec¢
upravo suprotno, kao sjecista relacija odlikovana stalnom me-
tamorfozom.

U tom vidu, bas poput pigmenata, mitovi se ,digi-
talnog Panteona” fragmentiraju i ,prisiljavaju na izvodenje”
(EA118V, 2025, 13:54). Fizicko, bozansko i digitalno viSe nisu
odvojeni - oni postaju jedinstvenim, istovremeno i fluidnim
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tijelom, dok ,istrazivacko odijelo”, postaje alatom ponovnog
radanja identiteta: ,Mediteran je oduvijek bio mjesto mijeSa-
nja, prilagodbe i prepisivanja pravila. Odijelo preuzima to na-
sljede i nosi ga kao polugu. Ne nasljeduje samo materiju - ono
je preobrazava, ponovno stvara i transformira. Mediteran se
pretvara u nosivi resurs, izjavu obojenu tragom koji se nikada
nede isprati” (EA11SV Office, 2025, 10:16). U potonjoj konsta-
taciji vazno je uputiti na jo§ jedan kljuc¢an trenutak: unatoc
¢injenici da je ,,SOLLovo mediteransko svemirsko istrazivacko
odijelo” zasti¢eno suvremenim metodama impregnacije, tako
sagledana dugovjecnost Mediterana ne proizlazi iz staticne
memorije, veé iz stalne transformacije. Trag koji se nikada
nede isprati nije nepomicna tocka u povijesti, ve¢ biljeg sto
se uvijek nanovo upisuje u tijelo, materijal i kod. Upravo se
u toj trostrukoj matrici ljudskog, artificijelnog i tehnoloskog
prepoznaje i posthumanisti¢ka kritika hijerarhijskog poima-
nja svijeta kakvom je vide Ferrando: pretpostavivsi Mediteran
kao otvorenu predodzbu na koju utjecu i neljudske pojavnosti,
SOLLov imaginarij projekcija je postljudske buduénosti, koja
sada vise ne razlikuje ,vise” ili ,nize” stupnjeve egzistencije,
tako radikalno transformiravsi poimanje drustvenog habitusa
posthumane zajednice.

Zakljucak

»SOLLovo mediteransko svemirsko istrazivacko odije-
lo” kao suvremeni umjetnicki koncept spekulativnog dizajna
autorski je projekt ljudskih i umjetnih inteligencija koji zate-
¢enu publiku usmjerava na rekapitaluciju shvacanja ¢ovjecan-
stva do pojave tehnocena. U tom vidu, kao posthumanisti¢ka
kritika upuduje umjetnicki rad na revalorizaciju subjektiviteta,
sada predstavljenog kao kolektivan asamblaz ,koji obuhvada
ljudske i neljudske djelatnike, tehnoloska posredovanja, Zivo-
tinje, biljke i planet u cjelini” (Braidotti, 2017, str. 9). U tom
vidu, SOLL kao konceptualna persona ne egzistira zasebnim
entitetom izdvojenim iz konteksta. Naprotiv, on je kao misa-
ona figura i umjetna inteligencija uronjen u mrezu ljudskog
i neljudskog, prirodnog i umjetnog, mitskog i algoritamskog,
proslog i bududeg.

Negirajuéi moguénost staticnih predodzbi ljudske
prirode, SOLL kao algoritamski imaginarij evocira kontinu-
um. Njegovo ,istrazivacko odijelo” dugovjecnost Meditera-
na ne iscrpljuje u staticnoj i nepromjenjivoj povijesti, ve¢ ga
predstavlja u dinamiénoj transformaciji kolektivnih vrijedno-
sti, suprotstavljajuéi se linearnom pristupu u razumijevanju
drustvenog, znanstvenog i ekonomskog konsenzusa. U tom
smislu, ako Hornborg u okviru razumijevanja tehnocena teh-
nologiju vidi kao globalni aparat distribucije modi i sredstvo
nejednake raspodjele dobara, SOLL kroz filozofsko-estetski
okvir posthumanisticke kritike u njoj vidi potencijal koji po-
dastire ideje fluidnosti, hibridnosti, ekscentri¢nosti i inkluziv-
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nosti kao temeljnih tendencija post-centralizacije postojec¢ih
sredista modi.

Zakljucno, kako primjecuje Braidotti, nuzno je ista-
knuti da je u okviru potonjih posthumanistickih tendencija,
u nastojanju prevladavanja antropocentricnog univerzalizma,
kljuan moralni imperativ: ,ne prekrivati one razlike moci
koje nas doista i razdvajaju” (Braidotti, 2017, str. 22).
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