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Rad ukljucuje tri razine interteksta kako je ep Ribanje i ribarsko prigovaranje posluzio
kao predlozak filmu i glazbi u filmu. Prva razina interteksta — raznoliki pjesnicki Zanrovi u epu
renesansnoga pjesnika i hvarskog plemica Petra Hektorvica Ribanje i ribarsko prigovaranje.
U epu se prozimaju: Hektoroviceva poslanica i posveta prijatelju Bartucevi¢u; dokumentarne
slike putopisa u tri dana, iz Staroga Grada na Hvaru do Bra¢a i Solte te povratak u Stari
Grad, te ribarska ekloga kao dominantna renesansna vrsta. Druga razina interteksta ukljucuje
scenarij Milana Trenca prema Hektorovi¢evu epu, gdje nestaje knjizevni predlozak i poCinje
autorsko djelo, scenarij kao filmic¢an knjizevni tekst ¢iji je produkt djelomi¢no biografski film
o Hektorovicu. Treca razina interteksta na razini ep — film ukljucuje glazbu Igora Para koja
je vazan segment interpretativnoj podlozi i ugodaju u filmu. Hektorovi¢ je u epu zabiljeZio
notne zapise pjesama koje su pjevali ribari Nikola i Paskoje. Glazbu za lutnju potpisuje i
interpretira Igor Paro. Film Ribanje i ribarsko prigovaranje snimljen je 2018. godine. Ostao
je donekle i nezamijecéen, bez obzira na nagrade koje je osvojio, jer je to bilo vrijeme poseb-
nih mjera podloznih pandemiji korona virusa. Na Pulskom filmskom festivalu premijerno je
prikazan 2020. godine te je dobio Zlatnu arenu za glavnu musku ulogu (Rade Serbedzija),
Zlatnu arenu za sporednu musku ulogu (Leon Lucev) i Zlatnu arenu za glazbu (Igor Paro).

Kljuéne rijedi: renesansni ep Ribanje i ribarsko prigovaranje; renesansna glazba;
intertekst; filmska adaptacija



Knjizevna ostavstina hvarskoga plemica i pjesnika Petra Hektorovica (Stari
Grad 1487. — Stari Grad, 1572.) ukljucuje pjesnicke poslanice na hrvatskom jeziku
cakavskoga govornog idioma Staroga Grada, upucene prijateljima i pjesnicima;
proznu epistolu, pismo koje je odgovor lijecniku i prijatelju Vanettiju na talijan-
skom jeziku (datirano 9. veljace 1561.); prepjev Ovidija te ribarsko-idilski ep
Ribanje i ribarsko prigovaranje, potpisan 14. sijeCnja 1556. (tiskan u Veneciji
1568., I1. izdanje 1638. god.). Spjev zapocinje prigodnom poslanicom posvetom
hvarskom humanistu i pjesnikovom rodaku Jeronimu Bartuc¢evicu. »Gospodinu
Hieronimu Bartucevicu, / vitezu poStovanomu, vlastelinu hvarskomu, / Petre Hek-
torovi¢ ova ribarska prigovaranja / za milo$¢u i za razgovor $alje.«' Poslanica je
apostrofirana kao razgovor i dar, kao §to je i Maruli¢ ep Judita namijenio kao dar
kumu don Dujmu Balistrili¢u: »humiljeno priporuéenje z dvornim poklonom.«
Tako je darivanje pismom, knjigom odraz mode galantne frazeologije petrarkizma,
u pjesnikovu obrac¢anju Bartuceviéu iskaz o pismu koje ¢e biti uruc¢eno poput dara,
lebdi Citatelju pred ofima kao odraz stvarne komunikacije, slika neposrednog
kontakta urucenja pisma.. »Tebe nek pojdu pohodit u gradu, / posadsi kad dojdu,
da ti poklon pridadu«. Umjesto ribe s trodnevne plovidbe, Bartucevi¢ ¢e dobiti

eye

moj« — spjev Ribanje i ribarsko prigovaranje.* Spjev zavr§ava obra¢anjem vitezu

' O pjesniku Jeronimu Bartu€eviéu, danas vrlo malo znamo. Ono §to je ostalo zahva-
ljujemo poslanicama. Dvije poslanice mu je uputio Hektorovié¢: jednu poslanicu datiranu
u rujnu 1552. te spjev Ribanje i ribarsko prigovaranje koji je strukturiran kao poslanica.
Kotorski pjesnik Ljudevit Paskali¢ uputio je Bartu¢evic¢u konsolacijsku poslanicu povodom
smrti njegove zene. Neizravno ga spominje Hanibal Luci¢ u poslanici Jeronimu Martin¢i-
¢u, apostrofirajuci Bartuceviéa kao velikoga pjesnika i Luci¢eva kuma. Nadimkom Atik,
Aticuss, zove ga dominikanac Vinko Pribojevi¢ u govoru O podrijetlu i zgodama Slavena.
Tako ga oslovljava i Paskali¢. (Brezak Stama¢ 2016: 166-170).

2 Darivanja sugovornika poslanicom uobi¢ajen je postupak renesansne knjizevne
komunikacije. I darivanje ribom bio je znak zahvalnosti i bontona toga vremena. Primje-
rice, Marko Maruli¢ u poslanici benediktinki Katarini Obirtica (Alberti), koja mu je bila
i rodakinja po majci, pise da je povod njegova odgovora zahvala na poslanom daru, ribi
koju je primio. Poslanica koju je naslovio Poctovanoj gospoji Katarini Obirtica, kaluerici
Reda svetoga Benedikta, Marko Peceni¢ s umiljenim poklonom i dvornim pozdravijem



Bartucéevicu, kako je i zapoceo, i time se putovanje (koje nije bilo imaginarno
kao putovanje Petra Zorani¢a u romanu Planine nego stvarno) zatvorilo poput
kruga. Trodnevno putovanje, plovidba, trajala je od izlaska do zalaska sunca o
kojoj renesansni putopisac vodi brigu, polazak u ljetno svitanje a povratak u luku
zalaskom sunca: »i pri ner sunce sja na Tvrdal doprise.«

U proznoj epistoli upuéenoj Miksi Pelegrinovi¢u, od 20. listopada 1557. koju
je adresirano u Zadar, Hektorovi¢ je izvijestio prijatelja o putovanju u Dubrov-
nik, dugotrajnoj bolesti koja ga je nakon povratka ucinila nemoénim te spominje
svoje suputnike ribare Nikolu i Paskoja koji su »bugarili i spivali«, a on je sve
zapisao.’ U tom pismu krije se »klju¢« tumacenja konteksta dogadaja koje Hek-
torovi¢ naziva stvarnima te okolnosti kako su nastale zapisane pjesme. Pjesniku
i prijatelju Miksi Pelegrinovié¢u posvetio je i prepjev ulomka Ovidijeva spjeva
Remedia amoris kojega je naslovio Od lika ljubljenoga, s datacijom 1. oZujka
1528.# Njegova sklonost klasi¢énim pjesnicima nije samo prevoditeljski ¢in nego
i potvrda humanisti¢ke naobrazbe plemica.’ Pjesnik Maruli¢ je suncokret kojemu
se Hektorovié rado okrece i izravno ga spominje: u spjevu ¢e ploviti na Soltu, u
uvalu Necujam u kojoj je pjesnik boravio, a u posveti Pelegrinovi¢u tumaci kako je
preveo Ovidija. Gotovo istovjetnim na¢inom kako je Maruli¢ »istumacio« Juditu,
tako je Hektorovi¢ obrazlozio svoj prevoditeljski postupak.

(...) privracajuci ovih dan minutih knjige Ovidijeve od lika ljubljenoga, u dva
dila razdiljene, (...) odlucih jedan od njih nasemu jeziku podati (...). I stoga
stumacih kako umih, skladajuci u pisni po pridnjemu obicaju mojem (...) na

pise bila je zahvala na darovanoj ribi, ali i povod Maruli¢evu obrazlaganju i komentiranju
biblijskih tekstova. Poslanica je traktat krs¢anske filozofije i etike. Darovana riba bila je
samo povod. (Brezak Stamac¢ 2016: 81-84)

3 Pjesnik i komediograf Nikola Naljeskovi¢ i njegov stariji prijatelj Petar Hektorovi¢
osobno su se poznavali. U pismu Hektorovi¢ navodi da se oko Uskrsa 1557. god. uputio
u Dubrovnik (godinu dana nakon plovidbe u Ribanju) i tamo se susreo s prijateljima Ni-
kolom Dimitrovi¢em i Mavrom Vetranovi¢em. Usp. Hektorovi¢evo pismo: Ovo pise Petre
Hektorovi¢ Hvaranin poctovanomu gospodinu Miksi Pelegrinovicu, viastelinu hvarskomu,
kanciliru zadarskomu (Hektorovi¢ 1986: 78-80).

4 Vidi Pavli¢i¢ 2006: 37-58.

5 Vidi Maroevié¢ 1973: 252-262.



to nastojeci sasvim ono ca je rimskim jezikom izreceno, sve da se bude nasim
razumiti; (...). (Hektorovié¢ 1986: 103)

Spjev Ribanje i ribarsko prigovaranje na tragu je Sannazarovih djela, donekle
nosi obiljezja pastoralnog romana Arcadia u opisima putovanja, a iako je pejzaz
stvaran, nije mitoloski; na tragu je lirskih idila Eclogae piscatoriae (Ribarske
ekloge). Osobna pjesnikova zapazanja »baséine« kojom plovi s ribarima Nikolom
i Paskojem upotpunjena su zapisanim puckim poslovicama, zagonetkama i pita-
licama koje ribari razmjenjuju u dokolici, bugarscice koje pjevaju te pjesme koje
su temom zdravice i pocasnice, $to je ovaj ep ucinilo originalnim. Interpolacije u
autorskom tekstu, usmeno-knjizevni tekstovi bugarséica unutar epa, ucinile su ep
jedinstvenim autorskim tekstom, nemoguce mu je naci zanrovski sli¢an tekst i uzor
u hrvatskoj ili talijanskoj renesansnoj knjizevnosti. Scenarij i rezija Milana Trenca
ukljucuje izvorne napjeve i skladbe za lutnju te film u potpunosti uvede gledateljau
arkadijski zavicaj i vrijeme Petra Hektorovic¢a. Glazba, knjizevnost i pejzaz toliko
su trazeni otium za kojim Cezne renesansni ¢ovjek, sto je redatelj filma izvrsno
odabrao. Film pokuSava evocirati svakodnevnu kulturu zivljenja renesansnoga
umjetnika i plemica. O vrijednosti i aktualnosti ovoga detalja moguce je govoriti
i socioloski. Plemstvo i gradanstvo koje zajedno zivi u gradu, ne vise kao u sred-
njovjekovnom zamku ogradenoga zidovima i poslugom, nosi otvorenost drustva
koje naravno poznaje staliske razlike. Situacija da plemi¢ Hektorovi¢ putuje sa
svojim »najamnicima, ribarima, slika je latentne demokratizacije drustva Hvara
unutar Mletacke Republike, ali i Cesta situacija da je plemi¢ vladar, umjetnik,
trgovac; u Hektorovi¢evu slucaju pjesnik i graditelj.

Ep Ribanje i ribarsko prigovaranje 1 prije ovoga filma bio je redateljski
izazov. Posluzio je 1991. godine kao predlozak istoimenoj kazalisnoj predstavi u
izvedbi Hvarskoga puckog kazalista. U obradi izvornoga Hektorovi¢evog teksta
Marin Cari¢ je zamislio adaptaciju epa kao predstavu koja pociva na razgovoru
(prigovaranju) ribara u konobi. Svakoga dana, a tri su dana kao i trodnevna Hek-
toroviceva plovidba, izmjenjuju se novi glumci; svakoga dana novi pjesnik koji
uprizoruje Hektorovica, novi ribari Nikola, Paskoje i AntiSa (Mali). U zavrSnim
prizorima svi ¢e se zajedno naci na pozornici »podcrtavsi neke osnovne misli iz
pjesnikove literarne plovidbe od Staroga Grada do Solte i nazad. Dogodila se tako



predstava kulturoloski zanimljiva« (Fiamengo 2012: 419). Izmjenom glumaca-pri-
povjedaca Cari¢ je pokusao ep uciniti dinami¢nim i zadrzati pozornost gledatelja
jer je ep ispunjen brojnim sentencama, zagonetkama i pjesmom. Upravo Ce to biti
izazov u filmu: kako epsku fabulu uciniti dinami¢nim jer je radnja minimalna.
Autenti¢nim otockim »glumcima« Hvarskoga puckog kazalista Cari¢ je dobio na
artikulaciji jezi¢ne izvornosti. Skupina kazaliSnih amatera i profesionalaca koji su
stvarali Hvarsko pucko kazaliste bio je svojevrstan kulturoloski brend i fenomen
jedinstvene kazaliSne druzine u Hrvatskoj.

Scenarij Milana Trenca za istoimeni film Ribanje i ribarsko prigovaranje,
kojemu potpisuje i reziju, gotovo dokumentarno slijedi ep glede putovanja, itinerer
uvala i lokaliteta na kojima su se zaustavljali i odmarali.® Ubaceni segmenti iz
Hektoroviéeva zivota u scenarij donekle su filmu dali autobiografski karakter te
¢e biti usporedeni u ovom izlaganju. Trodnevnu plovidbu Hektorovi¢ je ispjevao
u tri pjevanja u dvostruko rimovanim dvanaestercima. Glumci su imali veliki
izazov svladati lokalni hvarski starogrojski govor u stihovima.” Dijalozi u filmu
su »prepjev« Hektoroviéeva epa, naravno sazetije forme. Putovanje je najéesca
okosnica fabule u anti¢kim epovima (Homer u Odiseji, Vergilije u Eneidi). Pisati
pisma o svojim putovanjima te ih objavljivati bilo je posve u skladu s modom
renesansnih stolje¢a. Renesansni pjesnik nosi visoku humanisticku pismenost u
sebi. Hektorovic¢eve poslanice i njegovi sugovornici u pismima to i svjedoce. Poput
antickog pjesnika Plinija Mladega ili Petrarce, hrvatski su latinisti i renesansni
pjesnici pisali o svojim putovanjima na koja su odlazili kao mornaricki Casnici
i vojnici (Petar Cipiko, Ludovik Paskali¢), kao diplomati (Antun Vranci¢), kao

¢ Usporedujudi ep i film koristen je scenarij Milana Trenca, koji je redatelj i scenarist
srda¢no ustupio za pisanje ovoga rada. Vazno je napomenuti da Trenc u svojoj tekstoloskoj
obradi Hektorovic¢evih stihova koristi prepjev Marka Gréi¢a Ribanje i ribarsko prigovara-
nje. Biografske podatke o pjesniku kao i povijesne okolnosti otoka Hvara u XVI. stolje¢u
prikupljao je iz povijesnih izvora Grge Novaka, Proslost Dalmacije; rekonstrukciju pje-
snikova zivota iz Hektorovié¢evih poslanica i talijanskog pisma lije¢niku Vanettiju te na
temelju pjesnikova testamenta od 16. srpnja 1572.

7 Jezi¢ni savjetnik na filmu glede prepjeva na lokalni starogrojski govor bio je Jurica
Vodanovi¢, izvorni govornik Staroga Grada, a jezi¢ni savjetnik glumcima glede izgovora
bio je Vjekoslav Tadi¢.



trgovei (Nikola Dimitrovi¢, Nikola Naljeskovi¢). Pisma koja su ostala saduvana
potvrduju da su putovali ponukani poslom, a ponekad je putovanje bijeg radi spa-
Savanja zivota. Hektorovié je primjerice u poslanici Nikoli Naljeskovicu, Odgovor
Petra Hektorovica, viastelina hvarskoga Nikoli Naljeskovicu, koja je datirana 16.
studenoga 1541., opisao svoje dramati¢no putovanje. Bjeze¢i s majkom pred Tur-
cima i gusarima (uskocima), osamnaestodnevni put »u latinske krajeve« ometali su
jugo i bura, neprijatelji na moru. O ovim nevoljama Hektorovi¢ otvoreno ne govori
u epu, kao niti o detaljima hvarske bune koja je pogodila Hektorovi¢evog oca
Marina te je morao bjezati pred razjarenim pucanima, no neke od ovih pojedinosti
iz pjesnikova zivota Milan Trenc ¢e iskoristit u filmu kao prisjecanja ostarjelog
pjesnika. Iako u Hektorovi¢evim poslanicama prijateljima, kao i one u kojima mu
se obracaju Naljeskovic¢, Pelegrinovi¢, Vetranovi¢ i Bartucevi¢, ne mozemo traziti
strogo dokumentarnu vrijednost, one su ipak rijedak sa¢uvani autobiografski zanr
Hektorovié¢eve poezije. Njegova petrarkisticka poezija nije sacuvana. Scenarij je
ve¢ u uvodnim prizorima iskoristio moguénost pjesnika staviti u kontekst autora
koji je kritian prema svojim pjesmama. »Slab son ja pisnik«, kaZe pjesnik kolu-
drici Luci. Luce je brizna ¢asna koju u filmu glumi Inge Appelt.

Prvo pjevanje u spjevu obuhvaca: Hektoroviéevo obracanje Bartucevicu i
odluku da na nekoliko dana ostavi Tvrdalj »koji me posvoji« i prijatelje. Svjestan
je hirovitosti nakane jer na put kre¢e kao star covjek, o cemu i pise Bartucevicu.
»Ter za ispunit Zelju najdoh dva ribara / (istinu ti velju), najbolja od Hvara.« Plove
put Kabla, a prve mreze bacaju u uvali Zavala. Ulovljeni zubatac »ki prilican bise
k jednom teli¢u« bio je povod spravljanju rucka u uvali Lucis¢a. U dokolici nakon
i prije rucka, Paskoje i Nikola izmjenjuju zagonetke, Sto se gospodaru svidi te ih
Casti slatkim muskatom. U uvali na brodu susre¢u nepoznate putnike koje pjesnik
daruje ribom. Prvo pjevanje zavrSava vecerom u zalazak sunca, »kasno vecerasmo
jur sunce zahodeé.« Sto je od dogadaja na putu, a opisani su u prvom pjevanju,
iskoristio pisac scenarija? Pocetni kadrovi filma su situirani u interijeru: Hektoro-
vi¢eva radna soba, krevet u kojemu lezi nervozan pjesnik, grubo prekida lije¢nika
koji mu stavlja pijavice kako bi pokusao »lijeciti« pjesnikove bolne zglobove. S
lije¢nikom razgovara na talijanskom jeziku, bijesan teatralno nareduje koludrici
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Luci: »Poj kod Paskoja nek’ jovi Nikoli. / Gremo na ribe.«® Suprotno dogadajima
u epu, polazak na put u filmu je provociran bijesom i fizickom nemo¢i. Bio je to
Petrov bijeg da zatomi bol. Starost (odraz svoga lica koje pjesnik vidi u ogledalu)
i bolest (nateceni zglobovi; Dubrovcani su ovu bolest lokalno nazivali guta > tal.
gotta) povod su pjesnikovom promisljanju o prolaznosti Zivota.” U scenariju se
Trenc odlucio za stihove koje ¢e Hektorovi¢ Citati. Ostarjeloga Petra glumi Rade
Serbedzija, dok su prizori iz mladosti povjereni glumcu Filipu Mayeru.

Kopa po rukopisu. Nade jedan, stavi naocare, priblizi svijecu.
HEKTOROVIC (¢ita):

Kada mladost projde, ko zna kuda hodi,

(digne prst)

i kad starost dojde, kad nas smrt vodi.

Kad ti oko blisci, i zlokugo vidi,

Kad prisise koza, kad ti lice blidi,

Navrasceno celo nad oci ti pada,

I placno i tuzno, kad je siro broda

(..)

Kada éelova glova na muhe se tuzi. (Trenc, 2018: 4)

Izdvojeni stihovi su Trencov »prepjeve, nisu to Hektorovicevi dvostruko
rimovani dvanaesterci kojima je ispjevan ep. Mogli bismo ove stihove nazvati
Trencovim prepjevom Hektorovié¢eve poslanice prijatelju pjesniku i benediktincu
Mavru Vetranoviéu.'?

8 Citati dijaloga koji ¢e biti interpolirani u rad preuzeti su iz knjige scenarija Milana
Trenca, na ¢emu autoru zahvaljujem.

® Jednu poslanicu Naljeskovi¢ je umjesto Hektorovi¢u posvetio i uputio bolesti koja
je Hektoroviéa uéinila nemoc¢nim; Guti gospodina Petra Hektorovic¢a vlastelina hvarskoga
Nikola Stjepka Naljeskoviéa Dubrovcéanin pise. Vidi: Brezak Stama¢ 2022: 5-15.

10 Usp. Hektorovi¢, Petar, poslanica Otcu i gospodinu hvale i ¢asti vele dostojnomu
dom Mavru kalujeru, Dubrovcaninu, Petre Ektorovi¢ Hvaranin pise ovo, Stari pisci hrvatski,
VI. JAZU, Zagreb, 1874., str. 65-69.
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Jur kad mladost projde, ka ne zna, kud hodi,

1 kad starost dojde, ka nas k smrti vodi;

(...)

kad budu blisé¢ati oci, zlo gledajud,

a usi susnjati to gore slisajuc,

kad prisise koza, kada lica blide,

kada slabost mnoza a snaga otide,

kad vriskavo celo nad oci napada,

placno i dreselo, a sida je brada,

kada glava plisava na muhe se tuzi (Hektorovi¢ 1874: 66)

Drugi kadar interijera u filmu odaje dinamicne prizore pripreme hrane u
otockoj kamenoj kuhinji, spremanje gospodara na put. Kamera »lovi« pomalo ta-
janstvene prizore eskterijera Hektorovi¢evog vrta no¢u unutar ljetnikovca Tvrdalj.
UZzurbana posluga nosi ribarski pribor, prolazi uz jedinstven ljetnikovac-ribnjak
unutar zidina, slijede kadrovi Staroga Grada nocu, isplov iz luke pred zoru, uvala
Zavala; lov na usate, lijepi kadrovi starigradskog zaljeva. Dan je ispunjen ribolo-
vom i jezi€nim »pripetavanjem, igrom Paskoja i Nikole izmjenjujuci zagonetke
i pitalice §to ¢e gospodara Hektorovica veseliti. Scenarist je iskoristio dinami¢no
izmjenjivanje pitalica i zagonetki kao razgovor jer konkretnoga dijaloga nema u
epu. U filmu su slike nokturalnih prizora iskoristene za Hektorovié¢eva snovidenja,
njegov povratak u proslost, reminiscencije na mladenacku nesretnu ljubav s pu-
¢ankom. Ovim je postupcima Trenc nastojao uciniti film dinami¢nim: pretapanje
Petrove proslosti i sadasnjosti, Sto ¢e se pretvoriti u intervenciju pisca scenarija
da ep ucini filmi¢nim, manje staticnim. Tako ep nosi matricu putovanja koje bi
moglo biti dinamic¢no, prizori u kojima se pretapaju san (slike iz djetinjstva i rane
mladosti) i stvarnost (plovidba s ribarima) romanti¢noj filmskoj drami udahnuli su
zivost. Kada pjesnik sklopi o€i, vracaju se slike iz djetinjstva: djecak Petar igra se
loptom s djecacima; u knjizi scenarija to su kadrovi: »15. ext. Stari Grad — Trg —
Dan, 16. ext. Stari grad — Uli¢ica — Dan.« Hektorovi¢eva majka uznemireno moli
dok se ulicama kroz no¢ prolamaju glasovi pobunjenih hvarskih pucana; u scenariju
to su kadrovi: »18. int. Hektorovi¢eva ku¢a — no¢; 19. ext Ulica u Hvaru — Noc«.
Ljubavna pri¢a mladoga Hektorovica i pu¢anke kao zabranjena ljubav kojoj je
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unaprijed predodreden tragi¢an kraj u scenariju odnosi se na kadrove: »25. 1 27.
ext. Stari Grad — Maslinik — Dan«.

Romanti¢an ugodaj filmu koji nastoji prenijeti renesansni duh vremena
svakako daju glazbene sekvence, ricercari za lutnju, kao i pjesme koje pjevaju
ribari. Primjerice, ricercarom Pharensis skladatelja Igora Para, koji je ujedno i
izvodac na lutnji, otvara se Spica filma. Pavana ala Ferrarese Joana Ambrosija
Dalze, u izvedbi Igora Para, pozadinska je glazba koja skladno prati pasaze na
filmu. Odabir lutnje kao instrumenta koji je pratio renesansno pjesnistvo bilo kao
a cappella pjevanje ili kroz vokalno-instrumentalni sastav, svakako je pridonijelo
vrijednosti i vaznosti jer su interpretativne reference lutnje na filmu odraz uobica-
jene renesansne pjesnicke konvencije. Scenarist i redatelj Trenc tako je skladno
spojio Hektorovi¢evu skonost glazbi tj. pjesnistvu i lutnju koja kao instrument
najdojmljivije zrcali renesansnu estetiku glazbe (Paro 2022: 415-446).

Scenarij uvelike interpolira pjesme koje ribari pjevaju svome gospodaru,
medu kojima je Nas gospodin poljem jizdi (u 1. pjevanju epa). Usporedimo Hek-
torovicev zapis 1 Trencovu »adaptaciju« pocasnice koju pjevaju ribari prvoga
dana plovidbe. U filmu ju interpretiraju, izvode glumci Leon Lucev (Paskoje) i
Bojan Brajc¢i¢ (Nikola).

NIKOLA

Uc¢in’mo zdravicu ovde mi na staru,

rec ’'mo pocasnicu oba gospodaru.

(...)

PASKOJ

Nas gospodar poljem jizdi, jizda da mu je.
NIKOLA

Na glavi mu svilan klobuk, sinca da mu je,

U ruci mu zlatne knjige, druzba da mu je,

Prid njim sluga pisan poje, na cast da mu je.
PASKOJ

Majka mu je lipo ime dala svitla sunca gledajuci,
Ljuba mu je zlatom vencac vila uz konjica poti¢uci. (Hektorovic¢ 1986: 42-43)
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NIKOLA

A sad mi ugod te. Ajde da po
Starinskom otpivamo pocasnicu gospodaru.
PASKOJ

Dobro, neka bude kako ca si reka.
PASKOJ

(zapjeva)

Na glavi mu svilen klobuk,

Sinca da mu je,

U ruci mu zlatne knjige,

Druzba da mu je

Prid njim sluga pisan poje,

Na cast da mu je.

Majka mu je lipo ime dala

Svitla sunca gledajudi.

Ljuba mu je zlatom vencéac vila

Uz konjika poticuci. (Trenc, 2018: 34)

Film svakako nije dokumentarni prikaz epa nego ideja kako bi ep mogao izgle-
dati kao filmska verzija. Stoga je Trenc u prizorima koji se odnose na kraj prvoga
dana puta »razradio« prizore smiraja dana: Mali (AntiSa) baca kamencice, Paskoje
stavlja obloge listova kupusa na Petrove nateCene noge, pjesnik i Mali (glumi ga
Lorenzo Damjani¢) razgovaraju zasluzi li nakon smrti svaki covjek svoju zvijezdu.

MALI

Ja son ¢u da posli smarti saki covik postane zvizda.
HEKTOROVIC

Tako su i stori Garcei govorili: svak ima

Svoju zvizdu i poslin smarti se s njom sjedini.
MALI

Eno, ona tamo zvizda, ta je moja. (Trenc 2018: 37)

Usporedna analiza prvoga pjevanja i scenarija potvrduje da Trenc nastoji vrlo
pomno razraditi lik pjesnika Hektorovic¢a kao renesansnog umjetnika, plemica i
intelektualca. Reference koje bi se odnosile na pjesnikov zivot, o kojemu vrlo
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malo znamo — nesudena ljubav s puc¢ankom, smrt Djevojke (u filmu nema ime),
ké¢i Lukrecija koja je rodena u izvanbra¢noj zajednici koju ¢e pjesnik prihvatiti,
pjesnikovo kajanje jer je nemocan suprotstaviti se kodeksima plemicke zajed-
nice — »dodatci« su u scenariju kojih ne nalazimo u epu, no pridonose razvoju
filmske fabule. Za ono vrijeme starac, §ezdeset i osam godina mu je, utjelovljenje
je jednostavnog covjeka i demokraticnoga intelektualca, plemi¢ naobrazbom i
manirama koji pucane dozivljava sebi bliskima. Izdvojimo prizore iz filma koji
su ostali vjerni epu: zajednicki objed s ribarima za mramornim stolom na obali,
dijeljenje hrane i vina, susret s nepoznatim putnicima na moru kojima daruje ribu,
medusobno postivanje bez obzira na razlike drustvenoga statusa gospodara i sluga.

U drugom pjevanju ujutro ribari »Pojdose vozeci kuda sami htihu«, pjesnik
govori o odlasku na Bra¢ i posjet uvali Ne¢ujam na Solti kao spomen na pjesnika
Maruli¢a. Kako je Hektorovi¢ zamislio spjev kao poslanicu Bartuceviéu, tako
mu se i obra¢a, imajuéi prijatelja kao sugovornika pred o¢ima, $to u potpunosti
odgovara konvenciji poslanice (neposredno obracanje): »Dugo vrime Marko Marul
je tuj § njim bil, / koga, mnim, da si ¢ul i knjige njega ¢til.« Slijedi spremanje
objeda i podnevno odmaranje u hladu. Nikolu je gospodar poslao u selo »kupit
sve ¢a more, / za naSu potribu, jer mi se Cini to / nesladko svej ribu blagovat u
lito«. Jedan detalj u spjevu Trenc ¢e iskoristiti za manji zaplet u filmu, a to je
izgubljen zlatni vinski pehar. Nikola se vraca s pastirom koji mu pomaze nositi
hranu, nude ga vinom iz Petrova zlatnoga pehara koji ¢e slucajno ostati na obali
— mozda nevazan detalj ali vrijedan u epu. Pjesnik napominje da je za druzinu
na brod ponio ¢ase za vino, ne obicne kojima ¢e uzivati pijuckajuci: »kupicom
ka biSe za njih ponesena, / po krajih zlac¢ena, srebra izvarsnoga«, a njegov zlatni
pehar bio je dar prijatelja darovanog »od Damaska strane«, mozda dar pjesnika
Nikole Dimitrovica koji je bio pjesnikov prijatelj i trgovac s kojim je Hektorovié¢
izmjenjivao poslanice. Plovio je do Aleksandrije. Smrt ga je ostavila na Kreti. U
trenutku kada je pjesnik htio nazdraviti Maruli¢u, moleéi ¢aSu vina, ribari priznaju
da je zlatna Casa ostala u uvali. Nikola se osjeca krivim, Petar zali za vrijednim
izgubljenim darom te se vracaju i pronalaze ju. Dan zavrS$ava pripremom vecere i
polaskom na spavanje. U scenariju Hektorovi¢ iskazuje Zal za izgubljenim darom
stihovima: »Samo mi je Zol lipe uspomene. / Jos$ i nonje pise, Di god si, / veseli
druzinu — u Moreskim slovima.«
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I dok je prvo pjevanje hedonisticka oda moru, ribama i hrani, drugo pjevanje
ispunjeno je brojnim pjesmama koje ¢e ribari pjevati Petru, a on ih je zapisao. Uz
dvije tradicijske pjesme prilozio je i notni zapis. Stoga je drugo pjevanje velika
riznica tradicijskih melodija iz razdoblja renesanse. Vrijeme plovidbe ispunjeno
je »koncertom« koji su pjesniku priustili Nikola i Paskoje. »Nikola govori: /
Recimo po jednu, za vrime minuti,/ bugar§¢inu srednu i za trud ne cuti.« Paskoj
bugari baladu Marko Kraljevic i bratu mu Andrijas. ZavrSavajuéi je obraca se
Hektoroviéu: »Ova pisan da bude tvoj milosti na poctenje.« Zatim Nikola bugari
pjesmu Kada mi se Radosave vojevoda odiljase. Bugars¢ica je dar pjesniku te se
udvorno obraca petrarkistickom gestom: »A sada mi i vasda dobra sri¢a s tobom
budi, / nas§ gospodaru, i zdravo nam svude hodi i veselo domom dojdi.« Nakon
rucka, veslajuéi, »potiho, jedan niZe darze¢, drugi vise pojuc« zajedno pjevaju
pisan I klice devojka. U filmu se pojavljuje kao glazbena podloga dvaput: prvi
put kao pozadinska glazba u izvedbi Augustina MrSica, drugi put kao ricercar u
skladbi i izvedbi Igora Para kao pozadinska pjesma. Glazba je vazna komponen-
ta renesansnog obrazovanoga intelektualca. Ona je u »kurikulu« renesansnoga
umjetnika i intelektualca jedan od sedam obveznih predmeta, sedam slobodnih
umijeca, septem artes liberales, i pjesnik joj pridaje znacaj. lako ¢e ju ribari pjevati
bez instrumentalne pratnje, Hektorovi¢ je notnim zapisom reproducirao melodiju
pjesama. Muzikoloske interpretacije ukazuju na terminoloski razlicite pjesnicke
vrste — bugar$éica i pisan, koje se razlikuju i svojim glazbenim karakteristikama,
o ¢emu Hektorovi¢ ima spoznaju.

Hektorovi¢ sam u pismu Miksi Pelegrinovic¢u (koje je priloZio uz stihove
Ribanja) navodi da mu Salje dva »nacina«, odnosno dvije razlicite melodije
koje je on nastojao zapisati tocno onako kako su ih njegovi suputnici otpjevali.
»Bugarséina« i «pisan« bili su nazivi za oblika vokalne tradicijske glazbe,
od kojih se prvi odnosio na jednoglasan silabicki napjev melizmatickoga
karaktera koji je mogao biti i dvoglasan. (Juri¢ Janjik 2022:393)

U scenariju drugi dan plovidbe je pretezito razraden kao Hektorovi¢ev san.
Kadrovi eksterijera broda na pucini koji plovi prema Bracu; jutarnje budenje pro-
zeblog i mrzovoljnog Petra; ribari love morske jezeve i 8koljke. Cekajuéi Nikolu
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koji je otisao u selo kupiti janjca i vino, Paskoje spava, pjesnik tone u san. Na obali
vidi vile, one ga zaogrnu plastem i odvedu na Helikon. Euterpu glumi Gala Nikoli¢.

PRVA MUZA

Tko pije iz vrela, postane savrsen

Pjesnik i glazbenik besmrtna imena!

()

Muze se nasmiju i okruze Hektoroviéa zavrtivsi ga.

HEKTOROVIC

A koja si ti?

PRVA MUZA

Euterpa, muza tuzne poezije.

Ti me, pjesnice, dobro poznajes!

(...) ,

TRECA MUZA

Veledostojni gospodine, ne dolikuje

osobi vaseg staleza nositi bradu na

ovaj nacin, poput neuke svjetine!

1 ona ga uz pomo¢ sestrica stane vjesto brijati. Muze se razvesele vidjevsi
ga obrijanog i pomladenog .

(...) Ovjencavaju ga lovorovim vijencem i stave mu liru u ruke, okruze ga u

vrtlog, vrteci ga, vukuci i odgurujuci. Hektorovié¢ u brodu, otvara oci. (Trenc,
2018: 46-48)

Fantasti¢ni prizori susreta Hektorovi¢a s muzama, kojih nema u epu, nalazimo
u jednom Hektorvi¢evu pismu lije¢niku Vanettiju,'" Trenc je pastoralne prizore
osmislio u arkadijskom prostoru otoka kao intermezzo izmedu novoga putovanja
i trenutaka odmora. Nestasne muze odvode pjesnika na Helikon, ondje mu obriju

" Susret s muzama na Parnasu opisao je Hektorovi¢ u imaginarnom putovanju, snu,
odgovarajudi prijatelju i lijeéniku Vincenzu Vanettiju na njegovo pismo datirano 9. veljace
1561. Hektorovi¢ ¢e se posluziti istom fabulom i pastoralnim motivima kakve nalazimo u
Naljeskovic¢evoj poslanici. Usp. tekst epistole u prijevodu Marina Franicevica, Izvrsnomu
umjetnosti i medicine doktoru g. Vincencu Vanettiju moje najdraze postovanje, (Hektorovié
1968: 257-261)
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bradu, »pomlade« ga, a onda ga ovjencaju lovorovim vijencem i s njim plesu,
poznati je renesansni prizor i u Drzi¢evoj komediji Novela od Stanca. Susret s
vilama ispripovijedao je Petar Zorani¢ u pastoralnom romanu Planine (ulomak
Perivoj od Slave). Juraj Sizgori¢ u jednoj od svojih elegija iz zbirke Elegiae et
carmina razgovara s muzama. Slicnih motiva u hrvatskoj latinistickoj i renesansnoj
knjizevnosti je pregrst. Iz ilustrativnih knjizevnih ulomaka vidljivo je da su prizori
susreta s vilama bili omiljena tema renesansne knjizevnosti.

Vizije temeljene na snovima ¢est su motiv u poslanicama, a u filmu je efektno
iskoriSteno. Godinama prije nastanka epa, ovaj motiv iskoristio je Naljeskovi¢ pi-
Suc¢i Hektorovicu alegori¢no-fantasticnu poslanicu od 10. svibnja 1540. U epistoli
se obraca Petru koji mu se javio u snu. Opisuje putovanje s vilom koja ga vodi na
vrh Parnasa, §to je alegorija pjesnikova uspona i slave. U tom pismu Naljeskovié¢
doznaje od vile da je prijatelj Petar »u njih bil vrh gore Parnas i njeku vodu pil.«
Na vrhu Parnasa Naljeskovi¢ ¢e susresti prijatelje Vetranovi¢a, Dimitroviéa i
Hektorovica. Alegori¢no putovanje pjesnika Hektorovi¢a u filmskoj sekvenci
mozda je zelja ostarjelog pjesnika da se vrati pisanju, radi ¢ega je i krenuo na
ovo putovanje. Ovjencan lovorom poput Francesca Petrarce ili Dantea Alighierija
pjesnik je usnuo svom trenutku slave.

Hektorovi¢eva sanjarenja drugoga dana puta visekratno su »nadopisana« kroz
scenarij, a nisu dio originalnoga epa: susret mladoga Hektorovic¢a i Djevojke (ona
ga zove Pierrino) koja mu priopéi vijest da je trudna, na Sto se mladi¢ pokoleba
i uplasi; pogreb Djevojke koji on prati iza zatvorenih Skura; vecernji razgovor
Maloga, Nikole i Paskoja o hvarskoj buni koju je vodio Matija Ivani¢; pripiti Ni-
kola i Paskoje odluce veslima ubiti Hektorovica, a u toj borbi nemo¢noga starca
koji se predaje sudbini, mladi¢i posustanu; Hektorovi¢ se prisjeca trenutka kada
je rodeno dijete uzeo u narucje. Djevojku, nesudenu zaruénicu i suprugu u filmu
glumi Romina Tonkovi¢. Te epizode u scenariju nisu osmisljene u kontinuitetu
nego se pretapaju s glavnom radnjom epa u drugom pjevanju: jutarnji uplov u
uvalu Necujam, Hektorovicevo prisje¢anje na Maruli¢a, povratak na Hvar.

U filmu su kadrovi drugoga dana putovanja popraceni dojmljivim prizorima
morske uvale u rano jutro, plovidba izmedu Hvara i Braca, brojne glazbene se-
kvence koje kao pozadinska glazba prate film; slijedi Hektorovi¢ev san — susret
s muzama; »odisejski« rucak, pecenje mladoga janjca koji gospodaru spremaju
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Nikola i Paskoje te vecer u uvali Ne€ujam. Dramati¢ni prizori ribarske spletke u
kojoj pripiti ribari odluce ubiti gospodara su u scenariju pridodani, kao i razgovor o
buni Matije Ivaniéa, hvarska legenda kojom je popra¢en dogadaj kada je prokrvario
kriz te sudjelovanju oca Marina Hektorovié¢a u gusenju bune. U filmu u nekoliko
epizodnih kadrova Petrova oca glumi Milan Lakos. Navedenih filmskih kadrova
nema u drugom pjevanju epa. Scenarij Milana Trenca glede Hektorovic¢evih obrisa
zivota, o kojemu malo znamo a umetnuti su u filmsku pricu, ukljucio je spoznaje
koje ostavljaju povjesnicar Grga Novak te ulomci Hektoroviceve oporuke. Prido-
dajmo informaciju da su medu prvim Hektorovi¢evim biografima bili Sime Ljubié
i ruski filolog i slavist Nestor M. Petrovski.'? Umetnuti prizori u filmu svakako su
dali dinamic¢nost radnji putopisnog epa. Dokumentarni prizori koji se temelje na
povijesnoj buni, a popraceni su i legendom, kontrapunkt su Hektorovi¢evu snu
susreta s vilamama, muzama. Ono $to je scenarist uspje$no povezao kroz motiv
ostavljene, obescaséene djevojke su dva prizora u filmu kao provodni motiv:
Hektorovicevo prisjecanje na ljubav iz mladosti te legenda o krizu koji je prokr-
vario. Takoder, prizori bune koja je uguSena u krvi 1514. godine kontrapunkt su
arkadijskim prizorima Hektorovi¢evog zavicaja. Navedeni dogadaji su »ZzariSne«
tocke koje su filmu dale dramati¢nost radnje.

Ext. Solta — u uvali Necujam — no¢

Hektorovié lezi pod maslinom, a ostala trojica su oko vatre koja tinja. Do
Hektoroviéa dopire tihi razgovor.

MALI

Jel’ gospodar stariji od Matije Ivanic¢a?

NIKOLA

Ca ti znos o Matiji Ivanicu?

MALI

Svak’ njega zno. Voda pucke bune.

12 Ljubi¢, Sime. 1874. Petar Hektorovié, Stari pisci hrvatski, V1., JAZU, Zagreb;
Prirediva¢ Hektorovic¢evih djela Josip Vonc¢ina u uvodnoj raspravi obilato spominje i navodi
djelo, Petrovski, Nestor Memnonovi¢. 1901. O socinenijah’ Petra Gektorovica, Kazanj.
Vidi Von¢ina 1986: 7-34.
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PASKOJ

Ivanié je stariji. Davno je bi ustanak.
MALI

A je istina da su se judi pobunili

jer je u Hvoru prokarvario kriz?
Paskoj svrne pogled ka Hektorovicu koji spava pod maslinom, jos malo
spusti glas.

PASKOJ

Slusaj sad dobro kako je bilo, pa

Ti posli tako isprovje svojemu sinu
Daion zno...

(...)

Sve je pocelo kad su u Starome

Grodu viastelini divojci iz puka
ucinili silu. Sakupili se urotnici u

kuci Tome, sina admirola, i

zakleli se na jedno storo,

sajasto raspelo...

(priblizi se)

... Kad je doslo vrime karnovala,
Digla se velika nevera. Tomina kéer je
vazela raspelo da ga ocisti, kad

se kapje karvi iz njega cididu

po facoletu njon po rukami! (Trenc 2018: 70-71)

Trecée pjevanje zavrSava »hodocaséem« u Balistrili¢evu i Maruli¢evu uvalu
Necujam, »u luku idosmo tiho se vozec€i«; ulazak u crkvicu, »ter se poklonismo u
carkvici onoj« prisjecajuci se pjesnika koji mu je blizak jezikom. Naime, Maruli¢
svjesno pise Juditu na jeziku svoga zavicaja, kao $to ga je Hektorovi¢ slijedio
pisuci ep. Petar se obraca adresatu s pocetka poslanice, Balistrilicu, komu je i
namijenio ep; obilazi Maruli¢ev drugi dom: » Ter hvaljena mista paka obhodismo,
/ ka lipa 1 ¢ista pomljivo vidismo, / ki se zelenjase vartal, 1 gustirnu / ka nikad
pojase onu druzinu virnu / od ke ti zgor pisah (koj budi vi¢ni raj!)«. Druzina na
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koju se pjesnik referira su Maruli¢evi prijatelji humanisti'®, ¢iji je pjesnicki rad
moguce bio poznat Petru Hektorovicu.

Hektorovi¢eva druzina nastavlja putovanje, slijedi bogat ribolov, susret
s neobi¢nim putnicima na galiji koji prepoznaju Petra Hektorovi¢a te jedan
medu njima opisuje suputnicima Petrov Tvrdalj. »Gostu ki § njim bise povida
od svega, / sve ¢a god umise zidanja mojega. / Pohvali perivoj, zide svekolike,
/iribe kim ni broj i sve njih konike, / i stupe kamene ki su pod lozami / i vocke
sajene viS¢imi rukami.« Ovo je jedinstvena slika renesansnoga ljetnikovca (sti-
hovi 1149 — 1185) iz ocista samoga pjesnika. Nepoznati morski putnik daruje
pjesnika limunima i narancama, $to je uobicajen prizor u eklogama. Paskoju
se taj susret ucinio toliko tajanstvenim i veliCanstvenim te je zadivljeno upitao
gospodara; » Tko je on ki nosiod zlata verugu / i svilenu kavadu kom se je odio?
/ Mni mi seu Gradu da sam ga vidio. / Kolici parsteni na rukah mu stahu / s
dragimi kameni u njih ki se sjahu.« Prosperov Novak ovaj prizor, koji je zadivo
Paskoja, interpretira kao:

(...) magican susret divljeg elementa mora i ribara s visoko kultiviranim
svijetom lade i njezinih udvornih putnika. Paskojev teatrilizirani i bajkoviti
dozivljaj lade na moru koja mu se prikazuje kao golema kuca-teatar i koja
ga preseljava na neki fiktivni dvor na kojemu se slucajno pojavijuje neki
gizdelin koji kao da stize iz tajanstvene price. (Prosperov Novak, 1997: 322)

Plovidbu nastavljaju ¢asteci svoga gospodara brojnim mudrim zagonetkama
i pitalicama, slijedi vecera te Hektorovi¢evo obracanje ribarima (stthovima 1515

13 U poslanici koju je Marko Maruli¢ uputio sa Solte prijatelju Frani BoZiéeviéi,

Francisco Natali Marci Maruli in Valle Surda commorantis responsio. zavr$ni dio poslanice
donosi imena Maruli¢eve druZzine te topos pozdrav. Izrie ga, u njegovo ime, muza Talija.
Ako su se gozbi odazvali, nazocili su: Jere Papalié, svira¢ na citri, Nikola Alberti, kojemu
je Maruli¢ slao pjesme na ogled, Marin Domi¢, odvjetnik; Kristofor Nigris, profesor gra-
matike; splitski plemi¢ Alviz Papali¢ te Hermolaj Barbaro, gradski blagajnik i kastelan.
Navedena imena humanista splitskoga kruga »prepoznao« je Cvito Fiskovi¢ u jednoj svojoj
raspravi, no Novakovi¢evim otkricem Glasgowskog kodeksa (1995.) koji ¢uva dotada
nepoznate Maruli¢eve epigrame, neki akteri su Novakoviéu bili »sporni«. Usp. Brezak
Stama¢ 2016., biljeska 187, str. 81.
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—1618). To su iznimno mudre reminiscencije samoga pjesnika o ljudskoj tastini,
prolaznosti bogatstva, o zivotu koji je ispunjen vjerom u Boga. Putovanje zavrSava
prije no $to ée sunce zaci za Tvrdalj, s neumornom mislju o iduéoj plovidbi, na
Hektorovié¢evo visko imanje: »Lué nam je cipati i karpiti mrizu, / a pak putovati
k Visu na Komizu.« Obrac¢anjem Bartucevi¢u zavrSava ep. »Bil bih ti poslal rib,
viteze svim pravi, / ne to ci¢a potrib, neg zarad ljubavi, / Ve¢ ¢a si dalece, meu
nami je gora, / a zna$ Ca se rece; Jij ribu iz mora, a meso iz koze.«

U knjizi scenarija dogadaji tre¢ega dana ukljucuju kadrove eksterijera u
uvali Necujam. Hektorovi¢ se budi iz nemirnoga sna pod maslinama, nemoc¢an
je ustati. Osjeca bol u nogama, Nikola mu pomaze ustati, Sto on odbija. Kao
i u epu, svi dogadaji vezani uz putovanje i plovidbu u filmu su istovjetni, no
prizori pretapanja sna i stvarnosti iz Hektorovi¢evog Zivota ostaju dominantni.
U scenariju su razradeni prizori pjesnikova ulaska u crkvu dok ga ribari ¢eka-
ju. Bio bi to pjesnikov put, hodocasc¢e kako bi svoj grjesan zivot iz mladosti
pokus§ao okajati, procistiti se. U molitvi se prisje¢a pokojne djevojke, Petar iz
kuée iznosi rodeno dijete. Slijede kadrovi bogatog lova u uvali Sumpjiva, put
prema Hvaru, kada na moru ugledaju nepoznatu ladu. Kao i u epu, slijedi susret
nepoznatih putnika na moru koji prepoznaju Hektorovica te opisuju njegov za-
mak, razmjenjuju darove. Izmjenjuju se sa slike snovidenja i dogadaji na brodu:
Petar razgovara s muzum o putovanju u Had, zatim slijedi razgovor s mrtvom
djevojkom. Razgovor podcrtava drustvene i staleske razlike glede braka koje
su u potpunom kontrastu s Hektorovi¢evim prihva¢anjem ribara koji su njegovi
suputnici i sugovornici.

HEKTOROVIC

Ti si!

DJEVOJKA

Pierrino!

Lipi moj, kako si mi ostari!
HEKTOROVIC

A ti si ostala ista!

DJEVOJKA

Tamo di son jo, judi ne staridu.
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HEKTOROVIC

Ca si ¢inila sva ova lita?

DJEVOJKA

Cekola son tebe. Uvik son te cekola. A ti?
HEKTOROVIC

Odgoji son nasu cer.

DJEVOJKA

Lipo. Jel ona zno ko jon je mater?

(...)

Hektorovié suti.

DJEVOJKA

Pucani su pucani, a viastelini viastelini.
jel’ tako, Pierrino? Zajedno za stol i u
posteju ako tribo, ali voda i uje nikad

se ne misodu.

(...)

Hektorovic se nagne preko prove...opire se da ga ne povuce preko ruba broda.
PASKOJ

Gospodaru! (Trenc 2018: 89 — 91)

Hirovitost gospodara, koju ne vidimo u epu, scenarij sustavno razraduje, od
naprasnog odlaska na put do njegove nagle odluke da se vrate na Hvar po olujnom
nevremenu. Dramati¢ne su to slike u filmu poput veslanja po oluji, gospodar je
pao u more, ribari ga spasavaju, slijedi smirenje oluje, spremanje objeda, povra-
tak u Starigradski zaljev po mjeseceni. Dijele ulov, gospodar im oprasta novcani
dug, koludrica Luce i Hektorovi¢ se upute prema Tvrdalju, on se vraca i rukuje
s ribarima.

ZAKLJUCAK

Milan Trenc (Zagreb, 1962.) je hrvatski filmski i kazalisni redatelj. Njegova
umjetnic¢ka djelatnost ukljuéuje film, strip, animaciju, kazaliste, radio, spisatelj-
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stvo i ilustraciju. Diplomirao je filmsku reziju na Akademiji dramske umjetnosti
u Zagrebu u klasi profesor Krese Golika. Doktorat umjetnosti stekao je na Aka-
demiji likovne umjetnosti gdje od 2005. god. predaje reziju na Odjelu animacije
i novih medija.

Prema njegovoj slikovnici No¢ u muzeju nastao je istoimeni holivudski
blockbuster No¢ u muzeju (2006.). Animirani film Veliki provod na londonskom
filmskom festivalu 1990. god. dobio je nagradu filmske kritike. Danas se valo-
rizira kao klasi¢no djelo Zagrebacke Skole crtanoga filma. Njegove ilustracije iz
New York Timesa nagradene su prestiznim ameri¢kim struénim nagradama. Film
Ribanje i ribarsko prigovaranje osvojio je tri zlatne Arene 2020. godine na Film-
skom festivalu u Puli; 2021. na Tiburon Film Festival u SAD-u film je osvojio
nagradu za najbolju fotografiju — Golden Reel. Taj svestrani umjetnik rezirao je
i adaptirao djecji filmski klasik Emili i detektitivi (Zagrebacko kazaliste mladih,
2015.). Autor je radiodrame Poslije agonije (Hrvatski radio, 2022.), autor romana
Chandra u potrazi za istinom (V.B.Z., 2022.), redatelj je predstave Zagubljeni par
(Teatar Erato, 2024.).

Autorski ep Petra Hektorovica Ribanje i ribarsko prigovaranje, te knjiga
scenarija i rezija istoimenoga filma Milana Trenca neizostavno su dva originalna
djela. Stoga je nepotrebno (iako je neizostavno) govoriti o »nadopisanim dijalo-
zima« nasuprot izvorniku. Ep i film imaju svoja mjesta u povijesti hrvatske starije
knjizevnosti te povijesti hrvatske kinematografije. Filmske recenzije svakako su
fesionalnim gledateljima, mozda i »sladokuscima« adaptacije knjizevnih predlo-
zaka na film, viSe nego Siroj publici. Smisao kojim se vodio autor svakako nije
bio filmski adaptirati nepopularnu lektiru u kanonu hrvatske knjizevnosti. (Novi
nacionalni kurikulum iz 2019. godine Hektoroviéev ep nije uvrstio kao lektirno
djelo koje ucenici ¢itaju u cijelosti.) Stoga su filmske recenzije koje su prosudivale
film 1 kao mogucu lektiru u niZoj poziciji jer su unaprijed potaknule pitanje — §to
dobivamo, a $to gubimo filmskom adaptacijom renesansnoga epa. Ekranizacija
klasi¢nog kanonskog djela svakako je poduhvat, pogotovo ako je autor odlucio
ne iznevjeriti Hektorovi¢ev hvorski cakavski zavicajni jezi¢ni idiom. Govorimo
o vrijednom prozimanju vise medija: renesansne knjiZzevnosti, renesansne glazbe
i djelomic¢no biografskoga filma o pjesniku i plemi¢u Petru Hektorovicu.
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HECTOROVIC’S EPIC AS A TEMPLATE FOR TRENC’S ROMANTIC FILM
RIBANJE I RIBARSKO PRIGOVARANJE

Abstract

The paper involves three levels of intertextuality on how the epic Ribanje i ribarsko
prigovaranje (Fishing and Fishermen's Complaints) served as a template for both the
film and the musical score. The first level of intertextuality — diverse poetic genres in the
epic Ribanje i ribarsko prigovaranje by the Renaissance poet and Hvar nobleman Petar
Hektorovi¢. The epic intertwines Hektorovié’s epistolary letter and dedication to his friend
Bartucevi¢; documentary images of a three-day-journey from Stari Grad on the island of
Hvar to the islands of Bra¢ and Solta and back to Stari Grad; and a fisherman’s eclogue
as the dominant Renaissance genre. The second level of intertextuality involves Milan
Trenc’s screenplay based on Hektorovic¢’s epic, the line between literary template and
original work, the screenplay as a cinematic literary text, partly a biographical film about
Hektorovi¢. The third level of intertextuality between epic and film includes Igor Paro’s
musical score, which is an important segment of the interpretative basis and atmosphere
in the film. Hektorovi¢ recorded in the epic a musical notation of songs sung by fisher-
men Nikola and Paskoje. The music for the lute is composed and performed by Igor Paro.
The film Ribanje i ribarsko prigovaranje was shot in 2018. It went somewhat unnoticed
despite the awards it received, due to the special measures in place during the coronavirus
pandemic. It premiered at the Pula Film Festival in 2020 and received the Golden Arena for
Best Actor (Rade SerbedZija), the Golden Arena for Best Supporting Actor (Leon Lugev)
and the Golden Arena for Music (Igor Paro).

Key words: Renaissance epic Ribanje i ribarsko prigovaranje; Fishing and Fisher-
men’s Complaints; Renaissance music; intertextuality; film adaptation
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