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Rad analizira intermedijalni odnos izmedu romana The World and All That It Holds
(2023.)/ Bejturan i ruza (2024.) Aleksandra Hemona, muzickog albuma Damira Imamovic¢a
The World and All That It Holds (2023.) i kazali$ne dramatizacije Selme Spahi¢ Svijet i
sve u njemu, premijerno izvedene u Sarajevskom ratnom teatru 2025. godine. Polazeéi od
romanesknog narativa o ljubavi izmedu dvojice sarajevskih regruta tokom Prvog svjetskog
rata, rad pokazuje na koji se nacin isti motivski i tematski materijal prenosi iz knjizevno-
sti u muziku i kazaliSte. Posebna paznja posvecena je transformaciji narativne strukture
romana u muzicki izraz inspiriran poetikom sevdalinke te scenskoj adaptaciji koja koristi
postupke karakteristi¢ne za suvremeno postdramsko kazali§te. Analiza pokazuje da se ro-
man, muzicki album i kazali$na predstava mogu razumjeti kao medusobno povezani slojevi
Sireg intermedijalnog projekta, koji odgovara suvremenim tendencijama transmedijskog
pripovijedanja i tematiziranja identitetskih i migracijskih iskustava.

Kljucne rijeci: intermedijalnost; Aleksandar Hemon; sevdalinka; postdramsko kaza-
liste; transmedijsko pripovijedanje
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UVOD: ROMAN KAO POLAZISTE INTERMEDIJALNOG PROJEKTA

Roman Bejturan i ruza Aleksandra Hemona prvotno je objavljen u New
Yorku 2023. godine na engleskom jeziku pod naslovom The World and All That
It Holds (Farrar, Straus and Giroux), a na bosanski jezik preveden je 2024. go-
dine (Buybook, Sarajevo / V.B.Z., Zagreb; prevoditeljica: Irena Zlof). Rije¢ je
o opseznom romanesknom narativu ¢ija radnja obuhvaca razdoblje od 1914. do
1949. godine, s epilogom smjestenim u Jeruzalem 2001. godine. Okosnicu romana
¢ini ljubavna pri¢a izmedu sefardskog Zidova Rafaela Pinte i Bosnjaka Osmana
Karisika, zapoceta tokom Prvog svjetskog rata. Prateci njihovo kretanje kroz ra-
zlicite historijske i geografske prostore — od Sarajeva i Galicije, preko Taskenta
i pustinje Takla Makan, do Sangaja — roman oblikuje §iroko zasnovanu pric¢u o
ratu, migracijama, identitetu, jeziku i ljubavi.

Sam autor roman je opisao kao »izbjeglicki ep« (Hemon 2024b) u kojem
protagonisti napustaju Sarajevo i prolaze kroz prostore obiljezene ratovima,
politi¢kim previranjima i egzilom. lako je prvotna autorska namjera bila ispisati
pricu o nostalgiji, otudenosti i egzilu, kona¢na struktura romana oblikovana je kao
slozen narativ u kojem se preplic¢u razli¢iti historijski slojevi, kulturni prostori i
identitetske napetosti. Hemon pritom naglasava da knjizevno djelo ne funkcionira
kao nosilac jednostavnih poruka nego kao kompleksan svijet izgraden od jezika
i iskustava njegovih likova:

Moja knjiga, kao i sve druge, sadrzi jedan kompleksan svijet u kojem Zive
komplikovani ljudi i koji sadrzi beskonacnost ljudske historije. Taj svijet je
stvoren od jezika i izgraden do najmanjih detalja. Tako je ta knjiga iskustvo
tog svijeta, direktno ili indirektno, a ne protocni kanal za banalne poruke.
(ibid.)

Tematsku i strukturnu kompleksnost romana moguce je, medutim, potpunije
sagledati tek u Sirem intermedijalnom kontekstu njegovog nastanka i njegove
recepcije. Hemonov roman posluzio je, naime, kao poticaj za dva dodatna umjet-
nicka projekta: istoimeni muzicki album Damira Imamovica i kazali$nu predstavu
Svijet i sve u njemu, koju je dramatizirala i rezirala Selma Spahi¢ u Sarajevskom
ratnom teatru (SARTR) 2025. godine. Time isti narativni materijal prelazi iz
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jednog medija u drugi — iz knjizevnog teksta u muzicki i scenski izraz — pri ¢emu
svaki od tih medija razvija vlastite estetske postupke, ali zadrzava tematsku jezgru
zajednic¢kog projekta.

U zahvalama na kraju knjige Hemon kaZe da je roman pisao dvanaest godina
(Hemon 2024a: 325), a u jednom intervjuu to se oduzilo na trinaest do petanest
godina (Hemon 2024b). Takoder priznaje da je prvotno namjeravao da to bude
prica o €eznji, nostalgiji, otudenosti, egzilu, nemoguénosti sporazumijevanja, a
onda se predomislio i odlucio se s Damirom Imamovi¢em za »kreativni projekt
koji uvecava i jaca prijateljstvo« (Hemon 2024a: 326), jer su, kako kaze, zeljeli
sacuvati svijet koji je stalno pod opsadom, pod napadima i opasnoscu da se urusi
— svijet ljubavi! Sto se ti¢e egzila, i s tim u vezi se predomislio:

Ja nikad nisam bio u egzilu. Dugo sam redovno objavljivao kolumne na bo-
sanskom, a nikad nisam prestao pisati — iako sad mnogo manje objavijujem
na maternjem jeziku. (...) Ne samo da niko u dijaspori ne prica samo jednim
Jezikom, nego je i jednojezicni svijet — ta vjecna fantazija jezickih nacionalista
i fasista — potpuno nemoguc. (...) Svaki ozbiljan jezik je zapravo ukorijenjen
u visejezicnosti, Sto ¢e reci da je pri pisanju polifonija neizbjezna. Niko ne
prica cisti maternji jezik, jer takva stvar uopSte ne postoji, osim u masti
suludih nacionalista. Polifonija je jedini moguci oblik postojanja, kako u
knjizevnosti, tako i u svijetu. (Hemon 2024b)

Medutim, opasnost nastaje ako polifonija sklizne u kakofoniju, pa je potrebno,
s dosta opreza, pokusati procijeniti koliko je doista rije¢ o vrhunskoj literaturi,
o kvalitetnoj kazali$noj izvedbi i o uspjeSnom muzi¢kom albumu, a koliko o
ugadanju ukusu (americke) publike ili manipulacije publikom (niposto je pritom
ne ostavljaju¢i ravnodu$nom). Kao $to je muzic¢ki album snimljen za americku
izdavacku kucu Centra za folklor i kulturnu bastinu, premda u Sarajevu i na bo-
sanskom jeziku, predstava Svijet i sve u njemu nastaje kao dio projekta USAID-
ovog Programa podrske zastiti ljudskih prava te UNESCO-ovog projekta Kultura
i kreativnost za Zapadni Balkan.

Takva umjetnic¢ka konfiguracija otvara pitanje intermedijalnih odnosa izmedu
knjizevnosti, muzike i kazalista. Pavao Pavli¢i¢ (1988: 170-171) intermedijalnost
definira kao postupak kojim se strukture i materijali karakteristi¢ni za jedan medij
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prenose u drugi, pri ¢emu nije presudno preuzimanje pojedinacnih elemenata nego
nacin organiziranja umjetnickog materijala u novom mediju. U slu¢aju Hemono-
vog romana, Imamovi¢evog albuma i Spahickine kazali$ne adaptacije rije¢ je o
slozenom intermedijalnom premrezavanju u kojem isti narativni sadrzaj dobija
razlicite estetske oblike.

Polaze¢i od takvog teorijskog okvira, cilj je ovoga rada analizirati naCine
na koje se osnovni narativ Hemonovog romana transformira kroz tri medusobno
povezana umjetnicka medija. Posebna paznja bit ¢e posvecena odnosu izmedu
romanesknog narativa i njegovih muzickih i scenskih ekvivalenata, odnosno
nacinima na koje se u tom intermedijalnom trojstvu preoblikuju tematski motivi
ljubavi, migracije, jezika i historijskog iskustva.

Stoga je najprije potrebno analizirati romanesknu strukturu Hemonovog djela
kao polaziste cijelog projekta, a potom nacine na koje se taj narativ transformira
u muzi¢kom i kazalisnom mediju.

BEJTURAN I RUZA: NARATIVNA STRUKTURA I TEMATSKI
HORIZONT

Struktura Hemonovog romana moze se promatrati u okviru tradicije historij-
skog romana koju je analizirao Gyorgy Lukacs. Prema Lukacsu, historijski roman
ne prikazuje proslost prvenstveno kroz velike historijske li¢nosti nego kroz sud-
historijske procese odredene epohe (Luka¢ 1958). U Hemonovom romanu upravo
se takav postupak jasno prepoznaje: velike historijske naracije — prije svega Prvi
svjetski rat — prikazuju se iz perspektive obi¢nih vojnika i marginaliziranih likova.

U jednom od kljuénih trenutaka romana dvadesetpetogodisnji dr. Raphael
Pinto, sarajevski Sefard i apotekar, svjedocio je atentatu na Franza Ferdinanda
»i onda je sav svijet eksplodirao« (Hemon 2024a: 26). Ta recenica simbolic¢ki
oznacava trenutak u kojem se privatne sudbine likova nepovratno preplicu s
historijskim dogadajima.

Buduc¢i da se u srediStu romana nalazi ljubavna pri¢a izmedu dvojice sarajev-
skih regruta zapoceta na galicijskoj fronti 1916. godine, na tome se upravo temelji
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emocionalna i narativna os romana: ljubav koja nastaje u ekstremnim okolnostima
protagonistima omogucuje prezivljavanje kroz niz ratnih i migracijskih iskustava.
Pinto i Osman vise puta jedan drugome spasavaju Zivot, a njihova medusobna
povezanost postaje pokretacka sila naracije. Roman tu ideju formulira izravno:
»Kad je nasa ljubav jaka, mozemo lezati na oStrici maca, ili mozemo lezati na
vasljivoj hasuri i izbjegavati smrt dok se rat ne zavrsi i neSto ga drugo, nesto bolje,
zamijeni.« (Hemon 2024a: 78)

Odnos izmedu dvojice protagonista moze se interpretirati i kroz arhetipsku
napetost izmedu erosa i thanatosa. Dok Osman u romanu djeluje kao pokretacka
i vitalna sila pripovjednog toka — on pripovijeda price, spasava druge likove u
kriznim situacijama i stalno pokazuje snaznu volju za Zivotom — Pinto je obilje-
zen izrazitom autodestruktivnom sklono$éu. Ona se oCituje kroz epizode njegove
ovisnosti 0 opijatima, od heroinskih tableta i morfija za vrijeme studija u Bec¢u do
opijuma u kasnijem razdoblju Zivota u Sangaju. Njegovo iskustvo svijeta ¢esto je
obiljezeno osjecajem egzistencijalne tame, §to se izrazava i motivom /a gran esku-
ridad, velike tame Zivota i svijeta, u kojoj ostaje zarobljen u refleksiji i sjecanju.
Osman je djelatna sila u romanu, pokreta¢ radnje cak i kad je iz nje fizicki odsu-
tan, premda je u predstavi to drukcije razrijeSeno: u romanu se samo ¢uje njegov
glas, a na pozornici se pojavljuje glumac i kada je najvjerovatnije mrtav. Napeto
pratimo njihovo izbjegavanje smrti, od zarobljeniSta u logoru u TasSkentu 1918.
godine, preko skrivanja u kuéi ruskog Zidova Isaka Abramovi¢a 1919. godine, ¢ija
¢e k¢éi Klara Isakovna kasnije umrijeti na porodu radajuci (vjerovatno) Osmanovo
dijete — kcer Rahelu, potom Osmanovog dvostrukog Spijuniranja — toboze radi za
Ceku, ali kada je sabotirao boljsevike kako bi spasio britanskog $pijuna Mosera,
gubi mu se svaki trag jer se zrtvovao zapravo za sve njih. Pinto daje »zaklon
njegovoj kéeri, kao $to je u narodnoj predaji Alija Perzelez vilinom djetetu, $to
je jedan od lajtmotiva u romanu. Pinto se brine za Rahelu tokom Sestogodisnjeg
prelaska pustinje Takla Makan i kasnije dok Zive kao izbjeglice u Sangaju. Godine
1937. zatjeCemo Pintu kako dane provodi puseéi opijum s ljubavnikom Kinezom
Luom nakon $to ga je SesnaestogodiSnja Rahela napustila i pobjegla s profesorom
engleske knjizevnosti iz Americke Skole: Spijunom Henryjem Krantzom. S njim
¢e oti¢i i u Hong Kong i vratiti se tek dvanaest godina kasnije po Pintu, trudna
ali sama, s pasoSem jugoslavenske drzave da ga 1949. godine povede kona¢no
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u Sarajevo za kojim je cijeli zivot Zudio, ali u koji ne stize. Umro je na brodu,
bolestan i oronuo, haluciniraju¢i da je u Osmanovom krilu.

Narativ romana istovremeno je obiljezen izrazitom jezi¢nom i kulturnom
polifonijom. Prostor romana nastanjuju likovi razli¢itih etnickih, religijskih i
jezic¢nih identiteta, a u narativ se ukljucuju razliciti idiomi i jezi¢ne tradicije — od
sefardskog ladina do slavenskih, germanskih i azijskih jezi¢nih elemenata. Takva
viSeglasnost odgovara onome §to Mihail Bahtin naziva polifonijskom prirodom
romana, u kojem razli€iti drustveni i ideoloski glasovi koegzistiraju unutar jedin-
stvenog narativnog prostora (Bahtin 1989: 86-90).

Polifonijska struktura romana ocituje se i u ¢estim izmjenama pripovjednih
registara — od lirskih refleksija i intimnih dijaloga do epizoda koje podsjecaju na
pustolovni ili putopisni narativ. Hemon svjesno mijesa razli¢ite zanrovske tonove,
pa se ratna epika, ljubavna prica i gotovo fantasti¢ni elementi putovanja kroz Aziju
pojavljuju unutar istog narativnog toka. Takva zanrovska raznolikost doprinosi
osjecaju otvorenosti romanesknog svijeta.

Takoder, polifonijska priroda romana posebno se o¢ituje u ¢estim epizodama
pripovijedanja unutar samog narativa. Osman, primjerice, vojnicima na frontu
pripovijeda anegdote i narodne pri¢e, medu kojima se pojavljuju i epizode iz
tradicije o Mori¢ima ili Saljive price o Nasrudin-hodzi. Takve epizode djeluju
kao kratki narativni predasi unutar ratne svakodnevice, ali istovremeno pokazuju
kako usmena naracija postaje nacin o¢uvanja zajednickog identiteta u ekstremnim
historijskim okolnostima.

Motiv egzila u romanu Cesto je formuliran kroz kratke, gotovo aforisticke
refleksije o domu i pripadnosti. U jednom trenutku pripovjedac izrice misao koja
sazima iskustvo raseljenosti: »Kuca je gdje ljudi primijete kad te nema« (Hemon
2024a: 94). Takva formulacija pokazuje da dom u romanu nije definiran prostorno
nego relacijski — kroz mrezu odnosa koji povezuju likove s ljudima i mjestima iz
kojih potjecu. Upravo zato likovi i nakon dugih putovanja kroz Aziju zadrzavaju
snaznu emotivnu vezu sa Sarajevom, koje ostaje simbolom izgubljenog prostora
pripadnosti.

Posebno su znakoviti i tzv. rubni dijelovi teksta — posveta, moto i epilog —
koji prosiruju interpretativni horizont romana i funkcioniraju kao ono §to Gérard
Genette naziva paratekstom, odnosno skupom tekstualnih elemenata koji stoje na
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pragu glavnog teksta i usmjeravaju njegovo Citanje (Genette u Biti 1997: 155).
Posveta »za sve izbjeglice svijeta« veé na pocetku teksta sugerira tematski okvir
migracije 1 izmjeStenosti kao temeljne egzistencijalne situacije likova. Sli¢no
tome, jedan od mota romana preuzet je iz stihova DZelaluddina Rumija: »Ako je
moj, zasto je s drugima? (...) Gdje je moj voljeni otiSao?« Izvuceni iz izvornog
sufijskog konteksta, ovi stihovi u romanu dobivaju novo znacenje, u kojem ¢eznja
za bozanskim postaje analogna ¢eznji za izgubljenim ljubavnikom.

Takva simbolic¢ka transformacija religijskog diskursa u ljubavni narativ
dodatno se potvrduje i u nekim Pintinim refleksijama o Bogu i ljubavi: »Bog je
ljubav samo kad u svijetu nestane ljubavi. Bog je zamisljeni Spajz gdje se ¢uva
zamiSljena ljubav. Kad mi se Osman obra¢ao, Bog nije imao $ta re¢i. Opaka misao
kao malo koja.« (Hemon 2024a: 193)

Roman na nekoliko mjesta uvodi i elemente pseudodokumentarizma, najcesce
vezane za memoare britanskog $pijuna majora Mosera-Etherlinga (Jozef Lazar /
Sparky / Nelson-Jones), pisane »prezrivim tonom oksforskog diplomca« (Hemon
2024a: 121), a koji su navodno pripovjedacu posluzili kao grada za roman. Takav
postupak odgovara onome S§to Hayden White opisuje kao narativnu konstrukciju
historijskog iskustva. White isti¢e da historijsko pisanje ne prenosi proslost nepo-
sredno, nego je organizira kroz narativne strukture i retoricke obrasce — proces koji
on naziva emplotmentom — pri ¢emu historiografija i knjizevnost koriste srodne
retori¢ke i pripovjedne strategije oblikovanja proslosti (White 2011: 18-24).

Taj postupak zaokruzen je u artificijelnom epilogu romana: u Jeruzalemu
2001. godine starica Rahela Pinto pride autoru (piscu-sudioniku panel diskusije
o knjizevnosti, ratu i patnji), a kojeg mozemo poistovijetiti s Aleksandrom He-
monom, i zapjeva pjesmu »Bejturan«, koju je naucila od svog oca Rafaela Pinte.
Potom mu ispri¢a svoj zivot, a rezultat tog razgovora je roman pred nama. Krug
se zatvara 1 to natruhama fantastike! Naime, Osmanovo pripovijedanje u romanu
njegovo je tajno znanje, u znacenju koje je toj sintagmi namjerila Renate Lachmann
(2007: 113-115): znanje koje zbog svoje simboli¢ke i narativne prirode privlaci
knjizevnost i fantasticku imaginaciju. Osman je zapravo magijski lik, neuhvatljiv;
on je zudnja za Zivotom, zudnja za naracijom, koja od Pinte preko Rahele prelazi
na samog autora u epilogu romana: »Zivim za pri¢e o izmjestenosti i zaboravu.«
(Hemon 2024a: 320) Kao da su se vrata izmedu svjetova odskrinula i sada njemu,
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Aleksandru Hemonu, pocinje pjevati Osmanov glas: » Bejturan se uz ruzu savija,
vilu ljubi Perzelez Alija, Vilu ljubi svu no¢ na konaku, po mjesecu i mutnu obla-
ku.« (Hemon 2024a: 323)

Mozemo zakljuéiti da je upravo takva struktura romana — koja povezuje
historijsku naraciju, ljubavni odnos protagonista i slozene intertekstualne i meta-
narativne postupke — ucinila Bejturan i ruzu pogodnim polazisStem za intermedi-
jalne transformacije koje ¢e se razviti u muzickom albumu Damira Imamovica i
kazali$noj dramatizaciji Selme Spahi¢.

MUZICKI ALBUM DAMIRA IMAMOVICA: INTERMEDIJALNA
TRANSFORMACIJA ROMANESKNOG NARATIVA

Muzicki album Damira Imamoviéa The World and All That It Holds nastao je
u neposrednoj kreativnoj saradnji s Aleksandrom Hemonom. Sam proces nastanka
albuma svjedoci o izuzetno bliskoj vezi izmedu dvaju umjetnickih medija: Hemon
je Imamovicu slao poglavlja romana u nastajanju, dok je Imamovi¢ odgovarao
pjesmama inspiriranim tim tekstom. Kao rezultat tog procesa nastala je paralelna
struktura u kojoj jedanaest poglavlja romana korespondira s jedanaest pjesama
albuma.

Takav postupak moguce je promatrati u okviru intermedijalnih odnosa izme-
du knjizevnosti i muzike. Pavao Pavli¢i¢ intermedijalnost definira kao postupak
kojim se strukture i materijali karakteristi¢ni za jedan medij prenose u drugi, pri
cemu se pritom nuzno mijenja nacin organizacije umjetnickog materijala (Pavli-
¢i¢ 1979: 147). U sluéaju Hemonova romana i Imamovic¢eva albuma ne dolazi
do jednostavne adaptacije knjizevnog sadrzaja, nego do njegove transformacije
u drugaciji estetski kod.

U konkretnom primjeru, u ovom intermedijalnom premrezavanju, a rije¢ je
o pjesmama nastalim po uzoru na sevdalinke (dakle, ne smijemo ih poistovijetiti
sa sevdalinkom koja je nastankom isklju¢ivo vezana za odredeno vrijeme i za
muslimansku urbanu sredinu Bosne i Sandzaka, a ¢ije su teme ljubavna ¢eznja,
ljubavni zanos, melanholija, bol do beznada) izbor njihove grade nametnuo je
melodramski ton romanesknoj gradi. Pritom, izvjesne doze humora, buduéi da
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nema ironijskog otklona, nisu dovoljne da relaksiraju patetiku i melodramatiku u
romanu. Intermedijalnost upotpunjuju tri pjesme na judeos$panjolskom (»Ander-
leto«, »Madre mija si mi muero«, »Noces, noces«) te narodna pjesma »Tesko je
ljubit tajno«, kojoj Imamovi¢ mijenja dvije posljednje strofe kako bi se uklopila
u zadani tematski okvir homoseksualne ljubavi izmedu dvojice protagonista.
Vjerovatno najintenzivnija pjesma na albumu jeste »Osmane«, koja je glasom,
muzikom i tekstom dojmljivo uhvatila ljubavni krik i ljubavnu ¢eznju.

turan«, koja u romanu funkcionira kao svojevrsni lajtmotiv ljubavi izmedu Pinte
i Osmana. Sam naslov upuc¢uje na simboliku biljke bejturan, koja u narodnoj tra-
diciji oznacava postojanost i vjernost u ljubavi. U romanu se taj motiv pojavljuje
viSe puta, a posebno je znakovit trenutak u kojem Pinto zamislja kako mu Osman
pjeva: »Bejturan se uz ruzu savija.« (Hemon 2024a: 71) Simboli¢ka struktura te
slike sugerira i odnos izmedu dvojice protagonista: Pinto kao bejturan — biljka
ljekovitih svojstava — i Osman kao ruza, simbol ljepote i vitalnosti.

Sli¢an postupak vidljiv je i u reinterpretaciji poznate narodne pjesme »Snijeg
pade na behar na vo¢e«. Imamovic¢ je tu pjesmu izvodio na Prvoj bh. Paradi ponosa
2019. godine u kontekstu suvremenih drustvenih interpretacija ljubavne slobode,
a u Hemonovom romanu ona dobiva novu funkciju unutar narativa o ¢eznji i od-
sutnosti. Nakon $to Pinto u planinama Taskenta spasava zZivot britanskom $pijunu
Moseru amputirajué¢i mu promrzle prste, pripovijedanje prelazi u gotovo lirski opis
krajolika: »Napolju je sve, dokle pogled seze, bilo zaodjenuto u snjeznu tisinu.
Snijeg pade na behar, na voce.« Opis prirode potom prelazi u emotivni registar
ljubavne ¢eznje, kada Pinto u mraku nazire siluetu: »Pintino srce je zaigralo u
nadi da mu ide Osman. Da sam sretan ko Sto sam nesretan pa da dodes meni u
odaje.” (Hemon 2024a: 128, isticanje moje)

Takvi prijelazi izmedu narativnog i lirskog diskursa pokazuju kako roman
i muzicki album dijele sli¢nu emocionalnu strukturu. Dok roman tu strukturu
oblikuje kroz pripovjedni tok, muzicki album istu emocionalnu dinamiku izrazava
kroz melodramsku i baladesknu muzic¢ku formu.

U tom smislu Imamoviceve pjesme mogu se promatrati kao svojevrsne pse-
udosevdalinke — pjesme koje preuzimaju formalne i emotivne karakteristike sev-
dalinke, ali ih prilagodavaju novom tematskom okviru. Navedena transformacija
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pokazuje kako tradicionalni muzicki obrazac moze postati sredstvo artikulacije
suvremenih narativnih i identitetskih pitanja.

Namece se zakljucak da intermedijalni odnos izmedu romana i albuma nije
samo formalna paralela izmedu poglavlja i pjesama, nego i dublja estetska veza
koja se ocituje u zajednickoj emotivnoj i simbolickoj strukturi narativa.

KAZALISNA DRAMATIZACIJA: TRANSMEDIJSKA
TRANSFORMACIJA ROMANESKNOG NARATIVA

Kazalisna predstava Svijet i sve u njemu premijerno je izvedena 16. sijecnja
2025. godine u Sarajevskom ratnom teatru (SARTR), s naznakom o starosnom
ograni¢enju za publiku iznad $esnaest godina. Predstava predstavlja treé¢i umjet-
nicki sloj Sireg intermedijalnog projekta koji povezuje knjizevnost, muziku i ka-
zali$te. Dok roman oblikuje narativnu osnovu projekta, a muzicki album Damira
Imamovica razvija njegovu emotivnu i simboli¢ku dimenziju, kazali$na adaptacija
taj narativ prevodi u scenski prostor i kolektivno iskustvo gledanja.

Jedan od temeljnih problema dramatizacije opseznog romanesknog teksta jest
prevodenje pripovjedne strukture u scenski jezik. Roman Bejturan i ruza obuhvaca
vremenski raspon od priblizno trideset pet godina i niz prostorno udaljenih loka-
cija — od Sarajeva i Galicije, preko Taskenta i pustinje Takla Makan, do Sangaja.
U dramatizaciji Selme Spahi¢ taj Siroki narativni prostor reducira se na dvostruki
vremenski okvir kazalis$ne izvedbe, ali bez radikalne selekcije motiva. Umjesto
pojednostavljivanja naracije, predstava nastoji prenijeti velik dio romanesknog
materijala na scenu, $to rezultira slozenom i viseslojnom scenskom strukturom.

U predstavi se osmero glumaca tokom dva i po sata smjenjuje u razlicitim
ulogama, pri ¢emu isti glumci tumace vise likova, a pojedine uloge prelaze i
rodne granice, pa zene igraju muske likove. Takav postupak razgradnje stabil-
nog dramskog lika priblizava predstavu onome $to Hans-Thies Lehmann naziva
postdramskim kazali§tem. Lehmann naglasava da se u postdramskom kazalistu
tradicionalna hijerarhija izmedu dramskog teksta i scenske izvedbe mijenja, tako da
tekst viSe ne funkcionira kao jedini organizacijski princip predstave, nego postaje
jedan od elemenata kompleksnog scenskog dogadaja (Lehmann 2004: 17-19).
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Pritom je posebno vazna scenografska koncepcija predstave. Radnja se odvija
na sve Cetiri strane pozornice, dok gledatelji sjede na stolicama s kotaci¢ima koje
im omogucuju da prate radnju u razli¢itim smjerovima. Takva prostorna organi-
zacija simboli¢ki odgovara naslovu predstave — Svijet i sve u njemu — jer sugerira
kretanje likova kroz razlicite dijelove svijeta. Istovremeno, ona mijenja i percepciju
publike: gledatelji viSe nisu stati¢ni promatraci nego sudionici scenskog dogadaja
koji se fizicki pomicu kako bi pratili radnju.

Postdramski karakter predstave oCituje se i u snaznoj intermedijalnosti
scenskog izraza. Tekst, glazba, pokret i vizualni elementi ravnopravno sudjeluju
u oblikovanju znacenja predstave. Prema Lehmannu, jedna od klju¢nih osobina
postdramskog kazalista upravo je takvo nehijerarhijsko kombiniranje razlicitih
izvedbenih elemenata, pri ¢emu tekst vise ne dominira scenskim dogadajem nego
koegzistira s drugim medijima izvedbe (Lehmann 2004: 86-90).

U predstavi se taj princip jasno ocituje kroz stalno prisustvo muzike i pjesme,
koje preuzimaju funkciju narativnih prijelaza izmedu razli¢itih epizoda. Sve pje-
sme u predstavi preuzete su s Imamovic¢evog muzi¢kog albuma, ¢ime se dodatno
ucvrscuje intermedijalna veza izmedu romana, albuma i predstave. Predstava i
zapocinje pjesmom »TeSko je ljubit tajno«, Sto odmah uspostavlja tematsku os
ljubavi izmedu dvojice protagonista. Na galicijskoj fronti Osman se prvi put po-
javljuje pjevajuéi pjesmu »Bejturan« i pripovijedajuci legendu o Aliji Perzelezu
i vili. Time se uspostavlja veza izmedu ljubavne pri¢e protagonista i motiva iz
bosanske usmene tradicije.

Muzicki elementi nisu samo ilustracija radnje nego postaju integralni dio
scenskog pripovijedanja. Narocito sefardska pjesma »Noches, noches, buenas
noches« u predstavi dobiva viSestruku simboli¢ku funkciju: najprije je pjeva
Pintin otac padri Avram, potom je Pinto pjeva Osmanu kada njih dvojica postaju
ljubavnici, a kasnije je pjevaju i vojnici tokom marsa. Na taj nacin jedna pjesma
povezuje razli¢ite vremenske i emocionalne slojeve narativa.

Sli¢no se dogada i s drugim pjesmama koje se pojavljuju u predstavi, po-
put sefardske »Madre miya si mi muero«. Njihova funkcija nije samo emotivna
nego i narativna, jer omogucuju prijelaze izmedu razlicitih prostora i vremenskih
razdoblja.
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Takoder, predstava dodatno naglasava polifonijsku prirodu Hemonovog ro-
mana kroz izrazitu jezi¢nu raznolikost scenskog govora. Na sceni se izmjenjuju
razli¢iti jezici i idiomi — engleski, njemacki, ruski, francuski, tadzicki, jidi$ i ladi-
no — ¢ime se naglasava migracijska i transkulturna dimenzija narativa. Medutim,
takva jezi¢na raznolikost otezava komunikaciju s publikom, jer gledatelji tokom
izvedbe nemaju moguénost dodatnog kontekstualnog objasnjenja kao Sto je to
slucaj pri ¢itanju romana.

Dramatizacija takoder zadrzava nekoliko klju¢nih narativnih motiva romana.
Jedan od njih jest motiv Osmanove zrtve. U trenutku rastanka Pinto kaze Osmanu:

»Nikad te viSe necu vidjeti.«

»0Oc¢es. Obecavam ti. Moram i¢. Rafo, vazda ¢u bit s tobom.« (Spahi¢ 2025:
38)

Ta scena postaje emocionalni vrhunac prvog dijela predstave, jer oznacava, s
jedne strane, kraj zajedni¢kog puta protagonista a, s druge strane, poc¢etak dugog
razdoblja Pintine ¢eZnje za izgubljenim ljubavnikom.

U kasnijim scenama predstave ta ¢eznja dobiva gotovo halucinatorni karak-
ter. Pinto u Sangaju provodi dane puseci opijum i prisje¢ajuéi se Osmana, dok se
Osmanov lik povremeno pojavljuje na sceni kao vizija ili fantazmatska prisutnost.
Time se dodatno naglaSava simboli¢ka dimenzija njihovog odnosa: Osman postaje
figura koja nadilazi granice realisticnog narativa i funkcionira kao trajni emotivni i
narativni pokreta¢ radnje. Gotovo doslovna recenica iz romana pojavljuje se pritom
i kao Pintina replika u predstavi: »Kad je Osman govorio, Bog nije imao $ta re¢i.«
(Spahi¢ 2025: 45). 1z toga se moze zakljuciti da takav odnos izmedu religijskog
diskursa i intimnog iskustva svjesno preoblikuje tradicionalni religijski jezik u
metaforicki izraz ljudske ljubavi i bliskosti. Osman poprima simbolicku dimenziju
zivotne energije i emocionalnog uporista koje nadomjesta religijsku sigurnost.

Dramatizacija Selme Spahié¢ pokazuje kako se romanesknu naraciju moze
prevesti u kazali$ni jezik bez potpunog napustanja njezine kompleksne strukture.
Umjesto klasi¢ne dramske redukcije predstava koristi postupke karakteristi¢ne za
postdramsko kazaliste — fragmentaciju narativa, multiplikaciju likova, intermedi-
jalnost i prostornu dinamiku scenskog dogadaja — kako bi u ogranicenom vremenu
kazali$ne izvedbe rekonstruirala §iroki narativni prostor Hemonovog romana. Cak
iulogu naratora naizmjeni¢no preuzima neko od glumaca u predstavi, pri cemu se
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narativna funkcija prenosi s jednog na drugog, pa likovi zavrSavaju recenice jedni
drugima, a narator se, kao dio neupravnog govora, umece i u replike glumaca.

Ipak, u, konacnici, stjeCe se dojam da kazaliSna adaptacija nije puka ilustracija
knjizevnog predloska nego autonomni umjetnicki oblik koji otvara nove inter-
pretativne dimenzije izvornog teksta. Time se potvrduje intermedijalna priroda
cijelog projekta: roman, muzicki album i kazaliSna predstava tvore tri medusobno
povezana, ali estetski samostalna umjetnicka sloja.

ZAKLIJUCAK

Analiza romana Bejturan i ruza, muzickog albuma Damira Imamovica i
kazali$ne dramatizacije Selme Spahi¢ pokazuje da u ovom sluéaju nije rije¢ o
izoliranim umjetnickim djelima nego o medusobno povezanom intermedijalnom
projektu u kojem se isti narativni materijal prenosi kroz razli¢ite umjetnicke me-
dije. Roman funkcionira kao temeljni narativni sloj projekta, dok muzicki album
i kazali$na predstava razvijaju njegove pojedine estetske dimenzije: emotivno-
muzicku i scensko-performativnu.

U romanu Aleksandra Hemona ta je narativna struktura oblikovana kao Siroko
zasnovana historijska prica o ratu, migracijama i ljubavi, u kojoj se individualne
sudbine protagonista prepli¢u s velikim historijskim dogadajima dvadesetog
stolje¢a. Muzicki album Damira Imamovi¢a preuzima taj narativni materijal i
prevodi ga u melodramski i baladeskni muzicki izraz, oslanjajuéi se na poetiku
sevdalinke i srodnih muzickih tradicija. KazaliSna dramatizacija Selme Spahic¢,
pak, transformira romanesknu naraciju u sloZen scenski dogadaj u kojem se tekst,
muzika, pokret i vizualni elementi medusobno nadopunjuju.

Takav umjetnicki projekt moze se razumjeti kao primjer suvremenih in-
termedijalnih praksi u kojima se granice izmedu pojedinih umjetnickih medija
sve viSe briSu. Narocito je zanimljivo da se isti narativ pojavljuje u tri razlicita
umjetni¢ka oblika — knjizevnom, muzi¢kom i kazaliSnom — pri ¢emu svaki od
njih razvija vlastite estetske strategije, ali zadrzava tematsku i simboli¢ku jezgru
zajednickog projekta.
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Analiza takoder pokazuje da estetski dometi tih djela nisu uvijek u potpuno-
sti ujednaéeni. Premda roman, muzi¢ki album i kazali$na predstava nesumnjivo
posjeduju odredene umjetnicke kvalitete i produkcijsku ambicioznost, njihova
se vrijednost u velikoj mjeri temelji upravo na intermedijalnom konceptu koji ih
povezuje. Zapravo, moze se kazati da snaga cijelog projekta proizlazi prije svega
iz njegove ideje — iz pokusaja da se jedan knjiZzevni narativ istovremeno razvije u
viSe umjetnickih medija i time stvori svojevrsni kulturni dogadaj.

Takva umjetnicka strategija ujedno odgovara i Sirem suvremenom kulturnom
kontekstu. Intermedijalnost, transmedijsko pripovijedanje i tematiziranje identi-
tetskih pitanja postali su vazni elementi suvremene kulturne produkcije, pa se i
Hemonov roman, Imamovic¢ev album i Spahickina predstava mogu promatrati kao
djela koja svjesno komuniciraju s tim kulturnim i druStvenim tendencijama. Njiho-
va umjetnicka relevantnost ne proizlazi nuzno iz estetskih kvaliteta pojedinacnih
djela koliko iz njihove sposobnosti da artikuliraju teme koje su u suvremenom
kulturnom prostoru izrazito prisutne.

Taj intermedijalni projekt moze se razumjeti kao simptom vremena u kojem
nastaje: vremena u kojem se umjetnicki mediji medusobno prozimaju, u kojem
narativi prelaze iz jednog medija u drugi i u kojem pitanja identiteta, migracije
i pripadnosti postaju vazni tematski okviri suvremene umjetnosti. Roman Bejtu-
ran i ruza i njegova muzicka i kazaliSna reinterpretacija predstavljaju zanimljiv
primjer takve suvremene umjetnicke prakse, a sama struktura projekta sugerira i
mogucénost daljnjih medijskih transformacija, ukljucujuéi eventualnu filmsku ili
televizijsku ekranizaciju koja bi taj narativ prenijela u jos jedan umjetnicki medij.
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INTERMEDIAL TRANSFORMATIONS OF NARRATIVE: FROM ALEKSANDAR
HEMON’S NOVEL BEJTURAN I RUZA TO DAMIR IMAMOVIC’S MUSIC ALBUM
AND SELMA SPAHIC’S THEATRE ADAPTATION

Abstract

This paper examines the intermedial relationship between Aleksandar Hemon’s novel
Bejturan i ruza, Damir Imamovi¢’s album The World and All That It Holds, and the theatre
adaptation Svijet i sve u njemu, directed by Selma Spahi¢ and premiered at the Sarajevo
War Theatre (SARTR) in 2025. Starting from the novel’s narrative about the love between
two Sarajevo recruits during the First World War, the paper explores how the same thematic
and narrative material moves from literature into music and theatre. Particular attention is
given to the transformation of the novel’s narrative structure into a musical form inspired
by the poetics of the Bosnian sevdalinka, as well as to the stage adaptation that employs
several strategies typical of contemporary postdramatic theatre. The analysis shows that the
novel, the album and the theatre production can be understood as interconnected layers of a
broader intermedial project that reflects contemporary tendencies of transmedial storytelling
and the growing cultural interest in questions of identity and migration.

Key words: intermediality; Aleksandar Hemon; sevdalinka; postdramatic theatre;
transmedial storytelling
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