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Kazali$na predstava No¢ s Aleksom, premijerno izvedena 27. listopada 2022. godine
u Hrvatskom narodnom kazalistu u Mostaru, u reziji Ivice Buljana primjer je suvremenog
kazalista koje spaja intermedijalnost i metateatarske postupke, stvaraju¢i kompleksnu izved-
benu mrezu koja ukljucuje tekst, zvuk, slike i fizi€ko kazaliste. Sluzeci se fragmentarnom
naracijom i multimedijalnim intervencijama, predstava razara tradicionalnu kazalisnu formu
i poziva publiku na aktivnu refleksiju o prirodi kazalista i umjetnosti. Ovaj rad analizira
klju¢ne karakteristike predstave u kontekstu postdramskog kazali$ta, s posebnim naglaskom
na Brechtove principe otudenja koje Buljan adaptira u suvremenom okruzenju sugerirajuci
kako Noc¢ s Aleksom uspjesno izaziva konvencionalne granice kazalisnog dozivljaja i stvara
prostor za viSestruka Citanja.

Kljuéne rijeci: intermedijalnost; multimedijalnost; metateatar; postdramsko kazaliste;
Brecht

Kazali$na predstava No¢ s Aleksom redatelja Ivice Buljana temelji se na drami
Marka Tomasa i premijerno je izvedena 27. listopada 2022. godine u Hrvatskom
narodnom kazali$tu u Mostaru. Ova biografska drama istrazuje posljednje dane
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zivota velikog mostarskog pjesnika Alekse Santi¢a, prikazujuéi njegov susret u
mastarijama i u stvarnom zivotu s osobama koje su obiljezile njegov zivot: osobe
iz obiteljskog kruga i osobe iz intelektualnog kruga, dakle s jedne strane sestra,
zet, majka, brat koji je preminuo mlad, svi su mrtvaci osim sestre Perse, a s druge
strane: Krleza, Crnjanski, Duci¢, Diki¢, dakle stvarne osobe koje su u tom trenutku
bile poticajne i za njega. »Ali pjesnik osim svojih idealnih ljubavi, osim ljubavi
naroda, zemlje, rada i brata ¢ovjeka, ima svoje posebne ljubavi: ima svoju dragu
i svoje drage, zive ili mrtve, i pjeva njima ili pjeva o njima.« (Ujevi¢ 1964: 59)
Uz pomo¢ metateatarskih dijaloga i interakcija s piscima predstava postavlja
ontoloska pitanja o postojanju i nepostojanju. U tim razgovorima razotkriva se
pjesnik u svim sferama. Poljski filozof Roman Ingarden u studiji O funkcijama
Jjezika u pozorisnoj scenskoj igri govori o tom razotkrivanju kad razgovaramo s
nekim drugim i o otvaranju moguénosti nekog unutarnjeg zajednickog Zivota s
tim drugim koji se bez uzajamnog iskazivanja ne bi nikada mogao postiéi (usp.
spaja intermedijalnost i metateatarske postupke, stvarajuc¢i kompleksnu izvedbenu
mrezu. Fragmentarnom naracijom i multimedijalnim intervencijama predstava
razara tradicionalnu kazalisnu formu i poziva publiku na aktivnu refleksiju o
prirodi kazaliSta i umjetnosti. Specificnost se ogleda kako u kontekstu kazalisnih
tehnika, tako i u pogledu tematike, izvedbenih sredstava i umjetnickih ciljeva.
Kljucna karakteristika predstave na tragu postdramskog kazalista, s posebnim
naglaskom na Brechtove principe otudenja, koje Buljan adaptira u suvremenom
okruzenju sugerirajuci kako No¢ s Aleksom uspjesno izaziva konvencionalne gra-
nice kazaliSnog dozivljaja i stvara prostor za viSestruka Citanja. U razgovoru za
Hrvatsko narodno kazaliste u Mostaru na postavljeno pitanje: »Sto za Vas znaéi
suvremeni teatar i koje bi bile njegove klju¢ne odrednice, odnosno, koliko vise
uopée mozemo govoriti o jasnim granicama izmedu razli¢itih umjetnic¢kih formi
ijesu li te granice postale fluidnije i ne tako stroge?«, Ivica Buljan odgovara:

U kronoloskom smislu Zivimo na kraju jedne stilske formacije koju je od deve-
desetih u proslom stoljecu oznacavao pojam postdramsko kazaliste. Ono nam
je omogucilo neometane izlaske iz jedne vrste, roda, zanra u drugo. Vizualno
Jje postalo vazno kao i do tada dominirajuca rijec, fusnota kao tijelo teksta.
Komentar, didaskalija, pop-pjesma, aforizam, reklama, novinski ¢lanak, sve
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Jje ravnopravno gradivo za stvaranje predstave. Premo¢ psiholoSkog realizma

naceli su principi dokumentarizma, non-actinga, koristenje fizickog teatra.
Zajedno s velikom globalnom krizom, ekonomskom, ekoloskom, vojnom,
promijenili su se eticki i estetski okviri, pristup samim temeljima umjetnickog
stvaranja. Javio se otpor protiv rasprsenog post-post-modernizma i cuju se
glasovi koji zagovaraju povratak narativiziranom diskursu drame. Jedna od
vodecih kazalisnih teoreticarki Birgit Haas naziva ovaj novi pravac dramskom
dramom. Ja sam Cesto radio predstave utemeljene na fizickim istrazivanjima
kao Pasolinijev »Pilad« u New Yorku, »Macbeth« Heinera Mullera u Lju-
bljani ili »Grobnicu za Borisa Davidovica« u Beogradu. Zadnjih godina npr.
Krlezinu »U agoniji« ili Albeejevu »Tko se boji Virginije Woolf« gdje sam
pokusao neke spoznaje iz psihoanalize, i zapazZanja o stvarnosti primijeniti
u tzv. snaznim dramskim komadima. (Buljan 2022)

Jedan od Brechtovih ciljeva u njegovu kazalistu bio je distanciranje publike

od tradicionalnih emocionalnih reakcija, poticu¢i gledatelje da razmisljaju o drus-
tvenim pitanjima. U Noci s Aleksom distanciranje poticu elementi poput projekcija
ili metateatarskih komentara, koji omogucuju gledatelju da razmislja o povijesti,
smrti i identitetu, umjesto da se emocionalno identificira s likovima.
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Za procese proizvodnje znacenja u predstavama — ne tek od 60tih godina -
opcenito vazi da ih pojedini gledalac ne izvrsava u distanci prema predstavi
nego kao ucesnik, kao involviran u nju. I kad »iznutra« stvara distancu
prema njoj, kad se dosaduje zavaljen u sjedalo i ¢ak zatvara oci ili svoju
distancu izrazava glasnim podrugljivim primjedbama — on time sudjeluje u
predstavi, to znaci intervenira u autopoiesis feedback — sprege. Dokle god se
zadrzava u prostoru, on ne moze ne sudjelovati. Distanca koju moze drzati
pri promatranju neke slike ili pri ¢itanju neke pjesme ovdje mu je uskracena.
Gledaocu ni u jednom trenutku predstave nije moguce da je - kao sliku - u
cjelni obuhvati jednim ppogledom i da pojedine teatarske elemente koje opaza
stavi u odnos prema cjelini. On takoder ne moze listati naprijed i nazad. On
samo moze nove elemnte koji se pojavijuju povezati s elementima koji su se
ve¢ pojavili i s elementima kojih se sjeca. To vazi kad i ponovno posjecuje
istu inscenaciju. (Fischer-Lichte 2009: 190)



Redatelj Buljan spominje glazbu kao snaznog pokretada. Koristili su Santi-
¢eve i Dikic¢eve stihove uglazbljene u sevdalinke i ilustrirajuc¢e muzicke fragmen-
te, od Stuli¢a, Porda Novkovié¢a, Himze Polovine do tradicionalnih pjesama.
Mitja Vrhovnik Smrekar komponirao je pet novih skladbi na Santi¢eve stihove.
Dramski dijalozi su se spajali s fiziCkim prizorima, improvizacijama i muzickom
podlogom (usp. Buljan 2022). Glazba je posebno akcentirana i na trenutke ima
funkciju brechtovskog songa pri nastanku V-efekta Cija je svrha da drustveni
gestus, koji je temelj svih kretanja, u€ini »razotudenim«. Pod drustvenim gestu-
som Brecht podrazumijeva mimicki i gesti¢ki izraz druStvenih odnosa u kojima
je smatrao da pomo¢ne umjetnosti poput skikarstva i glazbe treba podc¢initi glu-
mackim zadacima. Dakle, u muzici koja ulazi u dramu redatelj treba izvuéi sve
$to je prijeko potrebno za osvjetljavanje drame koja se razvija pred gledateljima.
samo fizi¢ki okvir za radnju, ve¢ postaje multimedijalni prostor koji istovremeno
prikazuje stvarnost i imaginaciju, proslost i sadasnjost, fizicko i metafizicko. Ko-
riStenje svjetlosnih efekata, projekcija, te specificnih promjena u prostoru (poput
pomicanja zidova ili otvaranja novih dimenzija) stvara osjecaj da publika ulazi
u »drugu stvarnost«, koja nije potpuno vezana za fizicko vrijeme i prostor. Ovaj
pristup prikazuje dijalog izmedu fizickog svijeta (teatarska scena) i virtualnog svi-
jeta (projekcija, simbolika), $to je karakteristika intermedijalnosti. lako kazaliste
tradicionalno koristi staticki prostor i fizicke rekvizite, u Noci s Aleksom dolazi do
sinergije kinematografske tehnike i kazalista. Upotreba projekcija na zidovima,
brzi prijelazi izmedu scena i dinami¢na promjena prostora mogu stvoriti dojam
filmske montaze. Ova tehnika omoguéuje glumcima da se kre¢u izmedu razli¢itih
»realnosti«, dok publika prati njihove transformacije kroz razne medije. U svemu
ovome prepoznaje se Ejzenstejnov element atrakcije kao glavnog zadatka svakog
funkcionalnog teatra. Atrakcija prema njegovoj definiciji svaki je element koji na
povrsinu izvlaci gledateljeva osjeéanja ili psiholoska stanja koja mogu utjecati
na njegovo iskustvo. Ona nema niceg zajednickog s trikom. Trikovi sadrze jednu
vrstu atrakcije, ali oni pocinju i zavr§avaju na razini vjesStine (usp. Ejzenstejn u
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zanrove i tehnike koje tradicionalno pripadaju filmu. Primjerice, scena u kojoj
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Santi¢ komunicira sa svojim duhovima koristi brze promjene svjetla i zvuka koje
stvaraju dinamican ucinak, poput filmskih montiranih scena, ¢ime se premjesta-
mo iz jednog realnog svijeta u drugi, ¢esto bez jasne granice. Predstava se prema
Ejzenstejnu ne zasniva na otkrivanju pis¢eve namjere, ni na to¢nom tumacenju
autora , ni na istinitom odrazu epohe. Kao jedinu pravu i ¢vrstu podlogu predstave
nalazi u samim atrakcijama i u sustavu atrakcija. Apodikticki tvrdi da ¢e redatelj
uvijek mo¢i koristiti atrakciju ako u rukama ¢vrsto drzi sve detalje (ibid.: 233).

Prostor postaje medij za izrazavanje duhovnih i filozofskih pitanja koja
Santi¢ postavlja, kroz njegov susret s vlastitim alter-egom i pro§lim prijateljima.
»Performativni prostor je istovremeno prostor koji ima odredenu atmosferu.
Bunker, tramvajski depo, bivsi grand-hotel svakom tom prostoru svojstvena je
posve posebna atmosfera. Prostornost ne oblikuju samo akteri i gledaoci, koji
na specifi¢an naéin upotrebljavaju prostor, nego ga oblikuje i posebna atmosfera
koju on, izgleda, zraci.« (Fischer-Lichte 2009: 139) Glumci su iznimno dobro
odgovorili izazovu igranja povjesnih li¢nosti potpuno su analogno Brechtovu
naputku »razotudili« te likove.

Glumac mora glumiti dogadaje kao istorijske dogadaje. Istorijski dogadaju
su jedinstveni, prlazni, povezani za odredenu epohu. Ponasanje lica u njima
nije naprosto ljudsko, nepromenljivo; ono ima odredene karakteristike, ono
ima tokom istorije prevazidene elemente i oni koji se mogu prevazici i ono
je podlozno kritici s gledista sledece epohe. Stalni razvoj ¢ini nam cudnim
drzanjem onih koji su se rodili pre nas.

A glumac treba da onu udaljenost prema dogadajima i drzanjima koju zau-
zima istoricar zauzme prema dogadajima i drzanjima sadasnjice. On treba

.....

Buljan djeluje suprotno ovom Brechtovom naputku navodeci vlastitu inten-
ciju:

Namjera mi nije bila betoniranje, nego dekonstrukcija mita o Santicu. »Ci-

njenice su za kompjutere, a ja sam tvorac mitova«, rekao je britanski umjet-

nik Ken Russell. Ja nisam reZiser dokumentarnih drama, ambicija mi nije
prikazati Zivot pjesnika na cinjenican nacin, veé izvuci inspiraciju iz njega,
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a da bih ispricao idiosinkraticnu pricu. Cinjenice ne ometaju moju mastu,
a stil sam uskladio sa svojim pogledom na Tomasevu poeziju. (Buljan 2022)

Mnoge studije o Buljanovu radu uglavnom se fokusiraju na specificne teh-
nicke aspekte ili povijesno-kulturni kontekst, dok ovde se radi o povezivanju tih
teorijskih okvira u jednu koherentnu analizu pruzajuéi dublje uvid u nacin na
koji Buljan koristi kazaliste kao »metaumjetnost« i kako se umjetnicke forme
medusobno isprepliéu.

Predstava komunicira kroz emotivna i idejna znacenja. Tomas, u Sirem po-
stjugoslavenskom prostoru i sam suvremena reinkarnacija Santi¢a, u dramu
je uveo lik Alekse K. kojeg igra Mario Knezovié, pjesnik i pjevac mostarskog
banda Zoster, jos jedan legitiman Santicev nasljednik. Tomas potencira San-
ticev zal za buducénosti koju nije doZivio, a za koju casno preuzima moralnu
odgovornost. Kroz susret s Jovanom Duci¢em razmatra se odnos dvojice
hercegovackih bardova prema novoj drzavnoj tvorevini koju su zajednicki
sanjali. Duci¢ je postao slavni diplomat i kraljev apologet, a Santié, neka-
dasnji veliki pjesnik svetosavskih i Orjuninih himni, ostao je poluzaborav-
ljen, osiromasen. U prizoru s mladim Crnjanskim, Santié¢ ispovijeda svoje
razocarenje drzavom koja nije ispunila ideale o zajednici Juznih Slavena.
Jos je polemicniji susret koji je napisan prema biljesci iz Krlezinog dnevnika.
Komunist i internacionalist, Krleza tesko optuzuje barda svoje mladosti za
intelektualnu impotenciju, zamjera mu za uokvirenu sliku Aleksandra Kara-
dordeviéa. Santi¢ je umro 1924. godine i nemogucée je pretpostaviti kakav bi
bio njegov odnos prema kasnijem razvoju dogadaja u Jugoslavijama koje su
uslijedile. Toma$ mu u dijalog sa zetom, pjesnikom Svetozarem Corovicem
u cijoj je kuci i umro, upisuje ton gorcine. On kao da provocanski naslucuje
sukobe koji ée se dogoditi u Mostaru tokom dvadesetog stoljeca, i za koja sam
osjeca moralnu odgovornost. Tomas pise i o njegovom nesigurnom emotiv-
nom zivotu, podloznom religijskim i etickim principima zatvorene zajednice
kojoj je pripadao. Cuvena je njegova romansa s »latinkom« Ankom koju je
morao prekinuti na majcino inzistiranje, a legendarna opsjednutost Eminom,
mostarskom Lolitom je postala prva platonska fantazija ovih prostora. (Ibid.)
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Kombinacija biografske drame, pjesniStva, glazbe, i povijesnog teatra moze
se vidjeti kao fuzija zanrova, $to dodatno doprinosi intermedijalnom karakteru
predstave. Pjesnicki ton, koji je specifi¢an za Aleksu Santiéa, koristi se ne samo
u dijalozima, nego i u glazbenim komadima i vizualnim prikazima, §to istice vezu
izmedu knjizevnog, glazbenog i teatarskog medija.

ZAKLIJUCAK

Danas smo svjedoci eksplozije razli¢itih medija u nasim Zivotima, od drus-
tvenih mreza do filma i kazalista. No, $to se dogada kada kazaliste pocne koristiti
te iste medije da bi komentiralo svoju vlastitu prirodu i povijest? Takoder se
namece delikatno pitanje, §to je novo u kazalistu? U predstavi No¢ s Aleksom
likovi iz proglosti (kao §to su Radojka Persa Corovié i Jakov Santi¢) komuniciraju
s duhovima i alter-egima iz Santi¢eve unutarnje svijesti. Ovdje se vidi koristenje
intermedijalnosti u smislu vremena — proslost i sadasnjost se preplic¢u kroz snove,
flashbackove i fantasti¢ne interakcije. Ovaj oblik dramati¢ne intermedijalnosti
omogucava predstavi da komunicira vise vremenskih i kulturnih slojeva unutar
jedne izvedbe.

Ivica Buljan afirmirao se kao jedan od najznacajnijih hrvatskih redatelja su-
vremenog kazaliSta, poznat po specifi¢noj estetici koja sintetizira fizicko kazaliste,
snaznu vizualnost i intermedijalne strategije. Njegov rad ukorijenjen je u nasljedu
europske avangarde, a karakteriziraju ga fragmentarnost naracije, naglasena tje-
lesnost izvodaca i Cesta upotreba razli¢itih umjetnickih medija unutar izvedbe.
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INTERMEDIALITY AND METATHEATER IN
A NIGHT WITH ALEX BY IVICA BULJAN

Abstract

The theatre play 4 Night with Alex (premiered on 27 October 2022 at the HNK Mostar)
by director Ivica Buljan is an example of contemporary theatre that combines intermedia-
lity and metatheatrical procedures, creating a complex performance network that includes
text, sound, images and physical theatre. Through fragmentary narration and multimedia
interventions, the play subverts traditional theatre form and invites the audience to actively
reflect on the nature of theatre and art. This paper analyses the key characteristics of the
play in the context of postdramatic theatre, with a special emphasis on Brecht’s principles
of alienation, which Buljan adapts in a contemporary setting, suggesting that » A Night with
Alex” successfully challenges the conventional boundaries of the theatre experience and
creates space for multiple readings.

Key words: intermediality; multimedia; metatheatrical; postdramatic theatre; Brecht
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