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KAKO JEPOZEGA PONOVNO POSTALA
KAZALISNI GRAD

Sazetak

Rad se referira na prvih deset godina rada Gradskog kazalista Pozega kao
kazalisne ustanove od njegova osnivanja 10. ozujka 1995. godine. Navedeno
razdoblje bilo je klju¢no za formiranje svijesti osnivaca o opravdanosti ove, za
kulturu grada iznimno vazne institucije. Kljuénu su ulogu odigrale Kazalisne
novine kao godisnjak koji je, ne samo sumirao trud i nastojanje svake sezone oko
zazivljavanja kazalista, nego je zahvaljujuci hrvatskim kazaliSnim stru¢njacima
i domacim snagama konstantno problematizirao i propitivao kazalisnu politiku
novog kazaliSta. Repertoarom zasnovanim na gostovanjima kvalitetnih
predstava razlic¢itih kazalisnih izricaja i estetika smisljeno se ulagalo u razvoj i
odgajanje zahtjevne kazalisne publike. Inzistiranjem na dramatizacijama dijela
zavicajnika od Josipa Eugena Tomica, preko Srdana Tucica pa sve do Antuna
Kanizli¢a i drugih, pozesko kazaliSte se u vlastitim predstavama nametnulo
kao mjesto obnavljanja vlastitog identiteta. Sjajan spoj pozrtvovnih kazalisnih
amatera Zeljnih znanja, odgajanih u Maloj skoli kazalista i Srednjoskolskoj
kazali$noj druzini te hrvatskih eminentnih profesionalnih redatelja, kazalisnih
pedagoga, dramaturga, scenografa i kostimografa, te profesionalne produkcije
bili su klju¢ni za pocetak dugorocnog procesa stvaranja vlastitog profesionalnog
ansambla. Upravo je taj Sarmantni spoj pozeskog kazaliSnog entuzijazma, kojim
je odisao cijeli grad, i rezultat rada vrhunskih kazalisnih strucnjaka, te brojnim
uspjesnim gostovanjima, upisao Gradsko kazaliste PoZega na kazalisnu kartu
Hrvatske.

Kljuéne rijeci: Gradsko kazaliSte PoZega, Kazalisne novine, amateri, produk-
cija, kazaliste, Pozega

Up and down pozesSke kazaliSne povijesti

Gradsko kazaliste PoZega nastalo je krajem 1994. godine odlukom Gradskog
vijeca Grada Pozege na temeljima vrlo bogate kazalisne tradicije koja se gotovo tri
stotine godina naslanjala na mogucnosti, prilike i potrebe PozZege kao urbane sredine.
Vrludala je od obicajnih ophodarskih pucko-crkvenih srednjevjekovnih prikazanja,
Skolskih predstava isusovacke gimnazije 18. stoljeca, iznimno dobro produciranih
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predstava Djevojacke skole casnih sestara milosrdnica 20-ih i 30-ih godina 20. stoljeca,
preko gostujucih kazaliSnih druzina, predstava brojnih gradskih drustava, posebno
Pjevackog drustva Vijenac prve polovice 20. stolje¢a, Dobrovoljackog kazaliSnog
drustva krajem 19. stoljeca, predstava Ustaske mladezi, KazaliSne grupe narodne
fronte, Sindikalne kazalisne grupe, Sindikalnog kazalista, profesionalnog Narodnog
kazalista, kazalisnih tvornickih druzina, Gradskog amaterskog kazalista, Amaterskog
kazalista u okviru Centra za kulturu i obrazovanje, Omladinske scene, Kazalisne
skupine Kuna, pa sve do Gradskog kazalista PoZega. Ucestalost, odnosno kvaliteta
kazalisSnog Zivota u gradu, oscilirala je jer je ovisila o uvjetima, znanju, umijeé¢ima,
produkcijskim resursima, potrebi da se predstavama obiljeze lokalni ili nacionalni
znacajni dogadaji i povijesni datumi' ili se naprosto propituje sadasnjost (Vlasic, 2021).

Pucka ophodna prikazanja Adam i Eva, Betlehemari, te Sveta Tri kralja, vezana su
uz odredene vjerske godiSnje obicaje u kojima su sa zadanim replikama i pjesmama
glumila kostimirana djeca, vuku korijene iz srednjeg vijeka, a u PozZegi su se
odrzavala jos 30-ih godina 20. stoljeca (Kuntari¢, 1935). Iako su bile zabranjivane kao
paraliturgijske poboznosti, u 18. stoljecu navedene igre su se prosirile posredstvom
bratovstina, posebice isusovaca, te su postale dio narodnih obicaja (Mihanovi¢-
Salopek, 1997). Najstarija biljeska o dramskom prikazivanju starozavjetnih biblijskih
simbola u PoZegi seze u 1710. godinu (Mati¢, 1935). Na Brasancevo (Tijelovo)
pozeski su gimnazijalci odjeveni kao andeli u ophodu gradom pjevali hrvatske
pjesme i na svakoj procesijskoj tijelovskoj postaji deklamirali recitacije. No, prvo
javno? izvodenje dramske skolske predstave s pozornicom i prostorom za glumce
(back stage), koji je bio odvojen od publike Satorskim platnom, zabiljezeno je 1715.
godine u dvoristu isusovacke rezidencije.

Prosvijetiteljski duh isusovaca dosao je do Pozege 1698. godine, sedam godina
poslije konacnog oslobodenja od Osmanlija. Ve¢ sljedeée godine osnovali su
Gimnaziju, ¢iju je pedagosku aktivnost pratila i zgrada koja je na prvom katu
od 1727. godine imala posebnu kazaliSnu dvoranu za redovite skolske dramske
predstave koje su obradivale teme biblijske povijesti, hagiografije, opce svjetske i
domace povijesti u svrhu religiozno-moralnog, ali i drustvenog odgajanja mladezi s
aluzijama na osobite prigode i/ili na odli¢ne goste (Mati¢, 1935).

Casne sestre milosrdnice su 1862. godine pozvane da vode brigu o odgoju i
obrazovanju poZeske djevojacke mladezi, a 1879. godine su za potrebe nize i vise

O proslavi dvjestote obljetnice oslobodenja Pozege od Turaka prema legendi L. pl. Kraljevi¢ napisao
je predstavu koja je odusevljeno odigrana 10. ozujka 1889. godine, te je tijekom 20. stoljeca u razlici-
tim prilagodbama odigrana vige puta (Zebevié¢ Matié, 2025: 189 i 247). Jednako tako se izmedu dva
svjetska rata odusevljeno u pozeskim drustvima pripremao igrokaz Smrt Zrinskih i Frankopana (baza
fotografija projekta digitalizacije obiteljskih fotografija , Klub citatelja vlastite proslosti”).

Na dan predstave prije podne bio je jedan isusovac, a poslije podne su gimnazijalci odjeveni u kostime
pozivali odli¢nije goste na predstavu, no pristup je bio dozvoljen i nepozvanima, a medu publikom je
bilo i zena (Mati¢, 1935).
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Djevojacke Skole naslijedile zgradu bivse isusovacke Gimnazije, te su 1902. godine s
novom zgradom dobile i novu dvoranu s pozornicom.? U njoj su se posebno 20-ih i
30-ih godina 20. stoljeca izvodile predstave za javnost, najéesce u reziji sestre Valerije
Bujan, iznimno visoke produkcijske kvalitete u smislu scenografije, kostimografije,
$minke i osvjetljenja, o cemu svjedoce brojne fotografije.* Prema njima vidimo da se
uz vjerske i povijesne teme nije zaziralo niti od svjetovnih komedija.

Slika 1. Dubravka, predstava Gimnazijalaca, 1917., vlasnistvo Georgija Dikli¢a

Potreba za pripremanjem i izvodenjem predstava poticala je i brojna gradanska
drustva za produkcijama, od kojih se najvise isticalo Pjevacko drustvo Vijenac,
osnovano 1882. godine. Zahvaljujuéi ovom drustvu glazbeno kazaliste dozivjelo je
u PoZegi procvat koncem 19. stoljeca, a koji je u kontinuitetu trajao sve do pocetka
Drugog svjetskog rata.> Kazaliste je svake sezone produciralo jedan ili dva naslova
iz zanrova opere, operete, glazbenog igrokaza, pantomime uz pratnju glazbe,
te glazbene burleske (Raca, 2000). Predstave su prikazivane u dvorani svratista
Zlatno janje koja je imala 174 sjedeca mjesta® i bile su kao opce rasprostranjeni oblik
drustvene zabave uglavnom na tragu predstava s lakim i zabavnim sadrZajima tada
popularnih libretista i skladatelja (Raca, 2000).

®  Prema kazivanju Mirne Filipovi¢ Kosc¢ec (1931.).

* Predstave su bile fotografski dokumentirane. Album s fotografijama aktivnosti Zavoda casnih sestara
milosrdnica u PoZegi danas se nalazi u vlasnistvu ¢asnih sestara milosrdnica u Zagreb, te u bazi foto-
grafija projekta digitalizacije obiteljskih fotografija ,Klub citatelja vlastite proslosti”.

® Posljednju glazbenu predstavu Pjevacko drustvo Vijenac izvelo je 8. prosinca 1939. godine (Raca, 2000).

¢ Pozega je dobila dvoranu 1863. godine (kada i prvu tiskaru, op. a), koja je 1895. godine obnovljena i
prosirena s plesnom dvoranom (Raca, 2000).
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Slika 2. Madmasel Nitouche, opereta Pjevackog drustva Vijenac, 1931.,
vlasnis$tvo Geogija Diklic¢a

Zarazliku od Vijencevih glazbeno-kazalisnih produkcija, na mjesavini zavicajnog
dijalekta, kajkavstine i udomacenih njemackih i talijanskih izraza (Raca, 2000: 47),
krajem 19. stoljeca (od 1879. do 1890. godine) u PoZegi se pojavilo Dobrovoljno
kazalisno drustvo, ¢ija su pravila otkrila patriotsku namjeru okupljenih PozeZana.
Bio je to rad na procis¢avanju hrvatskog jezika u svakodnevnom govoru s obzirom na
germanizaciju uzrokovanu politikom Austrougarske Monarhije, te Cesta gostovanja
njemackih kazalista, ali i namjera da Sto ceS¢im dobrotvornim predstavama i
predavanjima o kazaliSnoj estetici utjecu na kazalisnu kulturu u gradu.

Osjecaj za nacionalno kazaliste PoZzezani su pokazali 1853. godine, kada su na
Grgurevo, koje se u pozeskim vinogradima kao gradska cast slavi u ¢ast oslobodenja
od Osmanlija, skupili novce u obliku dionica za pomo¢ osnivanju Hrvatskog
narodnog kazalita u Zagrebu (Zebcevi¢ Mati¢, 2003).

Naravno da su kazalisni ukus PoZezana definirala relativho desta, ¢ak i
viSednevna gostovanja profesionalnih kazalista, ¢ije su izvedbe dodatno poticale
modu uvjezbavanja amaterskih predstava brojnih gradskih kulturnih drustava i
Skola, osobito Gimnazije, o ¢emu je redovito izvjestavala pozeska periodika. Ovakve
amaterske predstave bile su obi¢no uvertira, odnosno pocetna tocka puno veceg
drustvenog dogadaja ili slavlja, kao Sto nam to ilustrira izvedba gimnazijalaca
Gunduli¢eve Dubravke u Grabriku 10. lipnja 1917. godine za ratne invalide 28.
domobranskog puka iz Osijeka pod pokroviteljstvom Zupana Dragana viteza
Trnskog, nakon ¢ega se do ranih jutarnjih sati razvila uobicajena vrlo sadrZajna
dobrotvorna zabava (Hoffer, 1917).
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Slika 3. Predstava Djevojacke skole Casnih sestara milosrdnica,
30-te godine 20. stoljeca, vlasnistvo Marcele Kir

Slika 4. Pravnicki ples, igrokaz Ustaske mladezi, 1943., vlasnistvo Marije Vincijanovic¢
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Kako Prvi svjetski rat nije sprijecio kazaliSnu aktivnost u gradu, tako nije
niti Drugi. Dok u pozZeskom vatrogasnom domu Tabor muske ustaske mladezi
i Zenska loza hrvatskog ustaskog pokreta 1943. godine pripremaju Jurkoviéevo
Kumovanje i Esterov Pravnicki ples, u oslobodenom podrudju, ali i trenutcima
zauzimanja grada od partizana, KazaliSna grupa narodne fronte izvodi Nusic¢ev
Analfabet, te Copiceve Nove Zene i Pljackase. Krajem rata uz Kazalinu grupu
Narodne fronte djeluje i Sindikalna kazaliSna druZzina te se one objedinjuju 1946.
godine, a godinu dana poslije mijenjaju ime u Sindikalno kazaliste. Odmah po
tome, 1948. godine, pojacano profesionalnim snagama osnovano je Narodno
kazaliste, ¢ime je Pozega kao grad od 12 000 stanovnika dobio privilegiju
kazalista profesionalnog statusa.

Vrlo bogatu sezonsku produkciju” pozesko profesionalno kazaliste izvodi
paralelno na svojoj skromnoj mati¢noj pozornici, kao i na improviziranim
pozornicama u domovima u Pleternici i Ovcarama te su cesta bila gostovanja i u
okolne gradove: Nasice, Orahovicu i Novu Gradisku. S prilagodenim repertoarom,
koji je sezao od klasika preko suvremenih djela stranih i domacih autora, kazaliste
je obilazilo radne akcije, kao i manja mjesta u tadasnjem pozeskom kotaru. Uza
sva glumacka imena koja su nosila repertoar uz pomo¢ sponzora, te zbog teskih
financijskih prilika i problema s loSim uvjetima rada, profesionalno kazaliste je
izdrzalo do 1957. godine. Prazninu stecenih navika pozeskih gledatelja svojim
radom, trudom, te naudenim profesionalizmom pokusali su nadoknaditi
pozeski kazalisSni amateri i nekoliko profesionalaca okupljenih oko Gradskog
amaterskog kazaliSta. Sa statusom poluprofesionalnog kazaliSta nastavili su
igrati za gradanstvo, skole, te na gostovanjima. Na samom celu u ulozi redatelja i
kazalisnih pedagoga izmijenilo se nekoliko profesionalaca (Mustafa Kapetanovic,
Mladen Kerstner, Franjo Alvad) koji repertoarom, produkcijom i trudom oko
obuke glumaca amatera nastoje zadrzati publiku odrzavanjem predstava visoke
razine izvedbi. Njihov je trud nagradivan visokim rezultatima na regionalnim i
republickim smotrama (Petkovi¢, 1977).

U godinama koje su uslijedile bilo je sve teze zadrzati kvalitetu jer je kazaliste,
izmedu ostalih problema, ostalo bez krova nad garderobom, a pozornicu je
1972. godine unistila poplava. Probe su se odrzavale u iznajmljenom prostoru
u Babukicevoj ulici, a izvedbe na posudenoj pozornici Doma JNA-a. Poslije
blokade racuna 1975. godine Gradsko amatersko kazaliste pripojeno je Narodnom
sveucilistu, a dvije godine poslije Milena i Franjo Alvad, dvoje posljednjih
entuzijastickih profesionalaca, otisli su u mirovinu.

7 U prvih pet godina djelovanja izvedeno je 38 premijera, 298 predstava, od ¢ega 125 na gostovanjima, a

predstave je pogledalo 109 325 gledatelja (PoZesko kazaliste 1948. — 1953.).
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A

Slika 5. Franjo Alvad, 60-te godine 20. stolje¢a u kazaliSnom dvoristu,
vlasnistvo Ivice Plovanica

Poslije dvije godine stagniranja u Gradskom amaterskom kazalistu zaposlila
se profesorica knjizevnosti i bivSa amaterska glumica Slavica Toman obnavljajuci
Tomiceve Bracne ponude kojima je 1971. godine Zvjezdana Ladika na Festivalu
dramskih amatera Jugoslavije postigla ogroman uspjeh. No, bez prostora za
probe, vlastite pozornice, scenografije i kostimografije, do kraja 20. stolje¢a jednom
premijerom u sezoni poZeSka se amaterska kazaliSna produkcija u okviru Centra
za kulturu i obrazovanje jedva odrzavala na Zivotu. Ova ustanova, zaduZena za
kazalisni Zivot grada, bez vizije i sredstava za kazaliSne potrebe gradana, nastojala
je zadovoljiti gostovanjima, uglavnom komedija profesionalnih kazaliSta s prostora
bivSe Jugoslavije u Dvorani JNA-a svakih nekoliko mjeseci. U ovakvom ozradju,
u okviru neformalne grupe Dodir, pojavila se alternativna kazaliSna Omladinska
scena koja je uz svoje avangardne predstave dovodila u kazalisno netipi¢ne prostore
umjetnicki smjelije alternativne predstave (Vlasic, 2021: 386-393). Godine 1993. bivsi
amateri i kazalisni entuzijasti osnovali su Kazalisno drustvo Kuna donoseci svojim
predstavama svjezinu i toliko potrebni kazalisni entuzijazam grada.

Amatersko gradsko kazaliste se, za razliku od ostalih kulturnih ustanova,
posljednje 1993. godine odvojilo od Centra za kulturu, koje je time prestalo djelovati
i to sa simbolickom predstavom Dosli su komedijasi. Objedinjena djela pozeskih
zavicajnika (Kraljevica, Cirakija, Jurkovic¢a, Korajca, Tomica, Pei¢a, Hribara, Kolari¢
Kisur) okupila su profesionalne kazaliSne snage, koje su korijenima vezane za
grad (Branka Hribara, Tomislava Ralisa, Ivicu Plovanica, Peru Kuvaca), i uz pomo¢
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profesionalnih glumaca (Panija Segine, Sanje Marin i Zlatka OZbolta)® najavile
potrebu za osnivanjem Gradskog kazalista Pozega.

Prvih deset

Zahvaljujuéi vizionarstvu tada$njeg gradonacelnika Dragutina Stirmera i
hrabros¢u Gradskog poglavarstva, kao i velikom pomo¢i bivseg glumca i kazalisnog
profesionalca PozeZanina Ivice Plovanica te podrsci njegovog maticnog kazaliSta
HNK-a u Varazdinu, Grad Pozega je odlucio osnovati Gradsko kazaliSte PoZega.
U zakonskoj formi kazalisne kuce svecano je otvoreno 10. ozujka 1995. godine
premjernom predstavom Zvonimira Bajsi¢a Gle, kako dan lijepo pocinje u reziji Ivice
Plovanic¢a u kojoj su glumili pozeski kazalistarci , starog kova” Zdenko Perutka i
Milica Nemeth Panezic.

S velikim teretom na ledima kazalisne up and down tradicije, Gradsko kazaliste
PoZega se na nultoj polazisnoj tocki odlucilo na nimalo jednostavan put prema
profesionalizmu. Obratni plan djelovanja, ponovnog zaZivljavanja kazalista,
podrazumijevao je vracanje i odgajanje publike biranim gostuju¢im predstavama,
te stvaranje kvalitetne baze amaterskih glumaca radionicama, seminarima i
profesionalnim produkcijama.

Iako s konacno obnovljenom pozornicom, na samom pocetku rada novo se kaza-
liste suocilo s brojnim naslijedenim problemima koji su na prvi pogled ¢inili nerjesivi
zatvoreni krug. KazaliSte je osnovano u vremenu zbrajanja posljedica Domovinskog
rata, usred ekonomskih problema zemalja u tranziciji, koji su se prelijevali i na lokal-
ne razine. Skroman proracun uzrokovao je nedovoljan broj (nekazalisnih) djelatnika
koji su o kazalistu morali uciti ,u hodu”, radeci po nekoliko poslova odjednom.
Nedostatna sredstva prijetila su ambicioznim planovima, nabavi tehnike, stvaranju
kvalitetne vlastite produkcije i dobrim gostuju¢im predstavama koje su trebale obli-
kovati ukus publike.

Novo je kazalisSte naslijedio i stare imovinsko-pravne probleme koji su se ocitovali,
prije svega u scenografskom pristupu pozornici.” Unatoc svim problemima, te neugled-
nom i zapustenom predvorju i gledalistu, jos uvijek u vlasnistvu kinooperatera, nedo-
statku prostora za dramske radionice, probe, odlaganje scenografije i kostimografije,
loSoj percepcije kulture u gradu,' te konstantnom propitivanju javnosti ,je li nam ba$
trebalo to kazaliste”, kazaliste je krenulo u borbu za dokazivanjem sa silnim optimiz-
mom, koje je uskoro ,,zarazilo” ¢itav grad (Derkac, 1998; Sesti¢; 1998; Kovadevié, 1998).

8 Deplijan predstave Dosli su komedijasi, Gradski muzej Pozega, Fa 16-19.

Ovajje problem eskalirao vrac¢anjem zgrade Kolegije novoosnovanoj Pozeskoj biskupiji ¢ije je zemljiSte
sluzilo kao pristupni put za scenografiju. Podizanjem zida kazaliste je jedno vrijeme bilo potpuno bez
prolaza za scenografiju, ¢cime je do pronalazenja rjeSenja u petoj sezoni postalo ozbiljno upitno i nje-
govo postojanje (Pavi¢, 2003: 6).

10 Vijest o osnivanju Gradskog kazalista Pozega kao kulturne ustanove objavljena je na posljednjoj stran-
ici lokalnih novina (Zeb&evié¢ Mati¢, 2025).
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Zajednicki nazivnik prvih deset godina djelovanja Gradskog kazalista PoZzega
svakako je ponovno ucenje kazalista koje se iz kazaliSne uprave, prostora za probe,
pozornice i gledaliSta snazno iz sezone u sezonu prelijevalo na cijeli grad. U
renesansi kazalisnog Zivota grada s vremenom su svi Zeljeli sudjelovati, od gradana
i gledatelja, do sponzora i stru¢nih suradnika iz cijele Hrvatske.

Povezivanje s dobronamjernim kazaliSnim profesionalcima koji su osjetili
zelju Pozezana (kazaliSnog osoblja, glumaca, voditelja Skolskih dramskih druzina,
profesora knjizevnosti) za ucenjem kazalista preko brojnih radionica, susreta i
seminara, vrlo je brzo dalo rezultate. Imaju¢i na umu transparentnost, dobru volju
i ambiciju PoZezana, brojni su kazalisni i kulturni djelatnici za vrlo niske honorare
ili bez njih odlucdili pomodi u stvaranju novog kazalista ulazudi u nesto Sto se s
vremenom trebalo kapitalizirati kroz buduce dobro izgradeno kazalisno trziste. Prije
svega, to su Miro i Mladena Gavran, Kres$imir Zidari¢, Helena Buljan, Vlado Krusic,
Nebojsa Borojevi¢, Jasmin Novljakovi¢, Zvonimir Perani¢, Dunja Lakus, Marija
Bingula, Zvjezdana Ladika, ¢ije su radionice Cesto prerasle u snazne i karizmaticne
produkcije koje su pozeskom kazaliStu vrlo brzo otvorile vrata nacionalnih kazalista
(Zidari¢, 1996; Paéi¢, 1996; Zebéevié¢ Matié, 1997; Krusié, 1998).

Izmedu ostaloga, radionice kazaliSne pedagogije iznjedrile su iznimno predane
voditeljice Male Skole kazalista, Slavicu Jeli¢ i Branku Antoni¢, koje su okupljale djecu
osnovnoskolskog uzrasta s vrlo plodnom produkcijom pokaznih predstava odgajajuci
tako od najmanjeg uzrasta zaljubljenike i poznavatelje kazalista (Jeli¢, 1998). Tim je
tragom isla i puno zahtjevnija Srednjoskolska kazaliSna druzina, popularni SKaD, u
prvoj sezoni pod vodstvom Tome Cmelara, te poslije Ivana Petra Marijanovica, a koja
je producirala alternativne i produkcijski vrlo moderne predstave (Marijanovic, 1998).

Stvaranju kazalisne ovisnosti kod najmladih, uz brojna gostovanja, svakako
su doprinijele i vlastite zimske produkcije, takozvane blagdanske predstave, koje je
zahvaljujudi organiziranoj sindikalnoj dodjeli bozi¢nih poklona pogledalo gotovo
svako dijete u gradu. Sva je zarada od ovih predstava ulagana u nabavku prijeko
potrebne tehnicke opreme (Hamzik, 1996).

No, misija profesionalizacije kazalista svakako je ovisila o ulaganju u vlastite
predstave. Zato je uza sva ogranicenja velika paznja posvedivana vlastitoj
produkciji, ¢ija je kvaliteta iz sezone u sezonu rasla dobrom suradnjom s vanjskim
stru¢nim suradnicima, umjetnickim sazrijevanjem i iskustvom glumaca amatera, te
kapitaliziranjem tehnicke opreme. U biranju profesionalnih redatelja vodilo se racuna
da su iz redova prijatelja kazalista, da imaju karizmu kazaliSnog pedagoga, te da sa
sobom dovode profesionalnu entuzijasticku ekipu scenografa i kostimografa koji su
trebali dati vrhunske rezultate za skromna sredstva. Iznimno snazna interpretacija
Tuci¢evog Povratka i Gavranovih Ljubavi Georga Washingtona u reziji KreSimira Zidarica
u drugoj sezoni, Faydeuove Hortenzija je rekla, bas mi se fucka u reziji Vladimira Gerica
i asistenciji tada mlade Franke Perkovi¢, gorde i smjele Kanizliceve Svete RozZalije u
dramatizaciji Anite Jeli¢ i reziji Jasmina Novljakovic¢a, Novljakovi¢evog Petra Pana i
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Vive la joie dvojca Jeli¢/Novljakovi¢, razigrane Tomiceve Posljednje pustolovine gospodina
Tutora u dramatizaciji ViSnje Babi¢ i reziji Helene Buljan, samo su neke od predstava
uz koje je rasla i sazrijevala i pozesSka publika i kazaliste.

Slika 6. Jasmin Telalovi¢ i Ines Bojanic¢ kao Ivo i Jela u Povratku, 1996.

U Sestoj i sedmoj sezoni jedan od mladih kazalisnih zaljubljenika i entuzijasta
Ivan Petar Marijanovi¢ razvio se u zrelog amatera redatelja reZirajuci Carobnjaka iz
Oza u adaptaciji Anje Andrijevi¢, Vitezovu Plavu boju snijega ili show kod dvorske lude
u glazbenoj obradi Jurice Leikauffa, te Pinokija u adaptaciji Maje Zebdevi¢ Mati¢ koji
je 2002. godine Gradskom kazalistu donio prvo profesionalno priznanje — Nagradu
hrvatskog glumista mladoj Antoniji StaniSi¢ za ulogu Lisice, te nagradu za scenski
pokret Ilijani Lonc¢ar na Naj, naj festivalu. U posljednje dvije predstave, uz ostale
glumce, po iznimno kreativno odigranim ulogama Dvorske lude i Pinokija ostaju
zapamcene Milica Nemeth Panezi¢, doajenka zlatnog doba amaterskog kazalista, i
profesionalna plesacica Ilijana Loncar.

Svaka nova sezona i svaka nova predstava, uz sve ostale izazove, donosile su
i dokazivanje vrijednosti na gostuju¢im pozornicama od Vinkovaca, Osijeka do
Karlovca, Varazdina i Zadra, a posebice onima u centru kazalisSnog zivota Hrvatske
— u Zagrebu (Teatar &TD, ZGK Komedija, Mala Scena, Teatar Exit), te redovitim
sudjelovanjem na drzavnim kazaliSnim smotrama. Stoga je kazaliste kao kulturni
medij postalo vazan promotor lokalne zavicajne umjetnicke kazalisne i knjizevne
tradicije: Tuci¢a, Tomica, Kanizli¢a, Kraljevica, uz stalno podsjecanje Pozezana na
vrijednost vlastite bastine."

U toj zelji posvjeséivanja vlastite tradicije Gradsko kazaliste Pozega pripremalo je interaktivne pro-
grame s posjetiteljima, kao $to je organiziranje maskenbala s profesionalnim kostimima uz predigru
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Studioznost u istraZivanju poZeske bastine, u koju su iznimno duboko bili
uvuceni, ne samo profesionalci, nego i izvodaci, od onih najstarijih do najmladih
iz redova srednjoskolaca, najbolje ilustrira rad na stvaranju predstave Sveta RoZalija
prema Siroj javnosti nepoznatom baroknom spjevu isusovca Antuna Kanizlica.
Iako postavljana kao predstava koja c¢e proslaviti visoku tristotu obljetnicu pozeske
Gimnazije, uprava je ucinila sve da ova jedinstvena prilika ne bude odradena
»reda radi”. Lavovski posao odradila je dramaturginja PoZezanka Anita Jeli¢ koja
je kroz stvarne likove dala glas Kanizlicevim alegorijama (Jeli¢, 1999). SnjeZana
Mostarki¢, tada znanstvena novakinja u HAZU-u, sjajno je odradila nezahvalni
posao akcentuacije danas potpuno nestale pozeske ikavice koja se po prvi put ¢ula u
gradu nagon gotovo dvjesto godina, a koju su glumici iznenadujuce lijepo prihvatili
(Mostarki¢, 1999). Minimalisticka modularna scenografija Miljenka Sekulica, izbor
glazbe i koreografija Jasminke Petek Krapljan, prilagodene su iznimno modernom
redateljskom zahtjevu Jasmina Novljakovica koji je glumce, posebice one iz
Srednjoskolske kazaliSne druZine, kroz etide vrlo uspjeSno regrutirao za pojedine
uloge (Novljakovi¢, 1999).

Poslije odigrane premijere i niza repriza i gostovanja, posebice pred mladom
publikom koja je zahvaljuju¢i kazalistu kao savrSenom umjetnickom mediju
spremno prihvatila Kanizliceve poruke iz 18. stoljeca, kazaliste je ulozilo dodatni
napor i Cetvrti broj KazaliSnih novina posvetilo stru¢noj interdisciplinarnoj analizi
ucinjenog, $to je s profesionalno napravljenim programom i plakatom predstave
postao odlican izvor informacija svim istraziva¢ima, te ¢ime je misija istrazivanja
bastine bila uspjesno zaokruzena'? (Nikcevic, 2019).

U potrazi za korijenima i kazaliSnim identitetom nije se istrazivala samo
literarna bastina. PoZeski kazalistarci su u petoj sezoni zaronili u istraZivanje
povijesti poZeSkog kazaliSnog Zivota, posebice onog profesionalnog. Troje
kazali$nih zaljubljenika i entuzijasta Marija Matijani¢, Sanja Andrijevi¢ i Kresimir
Ceni¢ odluéili su temeljito prekopati sve izvore u poZeskim bastinskim ustanovama,
muzeju i arhivu, u potrazi za zanimljivim materijalima, plakatima i fotografijama u
zelji da postave trajnu izlozbu koja ¢e u derutnom i nekazaliSnom predvorju odisati
slavnom kazaliSnom prosloS¢u sa svim njezinim usponima i padovima. Rezultati
su bili trojaki. Prije svega, na jednom su mjestu prikupili dragocjenu gradu u obliku
fotokopija, excel tablica i audiointervjua zivuc¢ih glumaca iz doba profesionalnog
i poluprofesionalnog kazalista 50-ih i 60-ih godina 20. stoljeca. Zatim, lijepljenjem
crno-bijelih fotokopija plakata i fotografija od poda do stropa predvorja educirali su

Tomicevih Posurica (Pok, 2000) te je tiskalo stolni kalendar za 2001. godinu oZivljavajuc¢i dvanaest
povijesnih detalja grada spojenih s prizorima iz svojih uspjesnica (Zeb&evi¢ Matié, 2002).

Kazalisne novine, godisnjak Gradskog kazalista PoZega, izlazile su kontinuirano svih prvih deset go-
dina, objedinjujudi ne smo sve vazne podatke o sezoni, Sire¢i tako spoznaju o svom radu i znacenju
kazaliSta u gradu, nego i okupljanjem profesionalnih kazaliSna imena Hrvatske problematizirajuci
pozeske kazali$ne politike.
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brojne posjetitelje predstava pruzajudi im uvid u zanimljivu proslost, kao i priliku za
ponos. I posljednje, ali ne manje vazno, izloZbom se dogodila kreativna destrukcija
prostora i kulturolosko provociranje nuzno potrebne gradevinske rekonstrukcije
kazali$nog prostora namijenjenog gledateljima (Pavi¢, 2000; Zebéevi¢ Mati¢, 2000;
Matijani¢ Andrijevi¢, 2000; Ceni¢, 2000).

Slika 7. Mirela Hegedi$ kao Sveta Rozalija, 1999.

Poslije cetrdeset godina padajuceg intenziteta kvalitetnog kazaliSnog Zivota,
Pozega je izgubila svoju redovitu publiku kojoj je trebalo ponovno uliti povjerenje
u redovitost, raznolikost i kvalitetu kazalisSne ponude, §to s obzirom na okolnosti
uopce nije bio jednostavan zadatak. Stoga je stvaranje publike, posebice domace,
od samog pocetka bio iznimno zahtjevan posao kojemu se pristupilo vrlo ozbiljno.
Vec 1997. godine u svojoj trecoj sezoni i Zelji istrazivanja vlastitog trzista, kazaliSte je
napravilo mini anketu s gradanima. Na uzorku od 370 ispitanika dobiveni su sljedeci
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rezultati: 59 % ih uopce ne ide u kazaliste, 36 % bira predstave koje ¢e pogledati, 5
% gleda svaku ponudenu predstavu, a razlozi zasto ne idu u kazalite su varirali
od nedostatka vremena (31 %), neudobnog gledalista (5 %), skupih ulaznica (9 %),
nedovoljno dobre repertoarne politike (8 %), ne znaju gdje je kazaliste (3 %), te ne voli
kazaliste (10 %). Ispitani su se izjasnili da ¢e u kazalistu radije pogledati komediju
(58 %), dramu (26 %), operetu (2 %), operu (4 %), balet (5 %), te eksperimentalno
kazaliste (5 %), a na pitanje: Pravite li razliku izmedu amaterskih i profesionalnih
predstava? 28 % bi radije pogledalo predstave profesionalnih kazaliSta, dok 72 % ne
pravi razlike (Pok, 1998).

No, kako je rastao entuzijazam oko kazaliSta, tako je rastao i interes za kazalisne
predstave (Pavi¢, 2003). U zelji da posjetitelje veZe uza se, kazaliste ih je tretiralo kao
»kazaliSne prijatelje” koji su, osim predstava, rado posjecivali i ostala dogadanja,
poput promocija Kazalisnih novina ili sveanog obiljeZavanja kraja sezone za djecu
i odrasle. Ovi potonji su s vremenom prerasli u prave male kulturne spektakle na
kojima se posebnim priznanjima odavala pocast svima onima koji su dobre volje i
pro bono pomagali kazalistu, od suradnika do sponzora i donatora, o kojima je ovisila
kvaliteta repertoara (Zebcevi¢ Matié¢, 2000).

No, brojna gostovanja i Zeljno ocekivane reprize domacih predstava, te
skupa profesionalna produkcija u odnosu na premali broj repriza zbog radno-
$kolskih obaveza amatera s druge strane, pocele su uzimati svoj danak (Zeb&evié
Mati¢, 2000). Gradsko kazaliste PoZega je ocekivano pocelo pucati po dijagonali
amaterizam/profesionalizam. Angaziranje profesionalnih glumaca zahtijevalo je jo$
profesionalniju produkciju bez prava na pogresku s obzirom na jaku konkurenciju,
jos ucinkovitiji marketing koji ¢e osigurati dovoljan broj izvedbi, dok je , onaj slatki
amaterizam koji je u kazalistu zaludio i odgojio stotine mladih ljudi” prepusten Maloj
$koli kazalista, Srednjoskolskoj kazali$noj druzini i Kazali$noj druzini (Zebcevié
Mati¢, 2003).

Ohrabreni uspjesima mladih poZeskih glumaca Ines Bojani¢, Jasmina Telalovica
i Antonije Stanisi¢, stasalih na zagrebackoj Akademiji dramskih umjetnosti, kazaliste
je u svojoj osmoj sezoni krenulo u novu avanturu, potpuno profesionaliziranje
vlastitih predstava. Uprizoruje predstavu Pipi Duga Carapa u adaptaciji Tomislava
Pavkovic¢a koja uz domace snage dovodi mlade profesionalce iz Zagreba: Jelenu
Percin i Ivana Glowatzkog, te Danijela Radecica u izazovnoj predstavi Norveska danas
Igora Bauerisma, a u prijevodu Damira Madarica i reziji Marija Kovaca (Pavi¢, 2003;
Pok, 2003; Kovac, 2003).

Deveta sezona je polako zatvarala krug karizme prvih deset godina novog
kazaliSta povezujudi proslost i sadasnjost u obljetnickoj predstavi u kojoj je Ivica
Plovani¢ 8. svibnja 2004. godine proslavio 50 godina svoga kazaliSnog rada zapocetog
u Pozegi, a zavrSenog u Varazdinu uz lonescovu Instrukciju u koprodukciji s HNK-
om u Varazdinu.
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Slika 8. Proslava 50 godina rada Ivice Plovani¢a premijerom Ioneskove Instrukcije,
2004., vlasnistvo Ivice Plovanic¢a

Tocno nakon jednog desetlje¢a zazivljavanja Gradskog kazalista PoZzega,
ravnateljica Maja Zebdevi¢ Mati¢ zakljuéila je:

~Nakon prvih deset godina, 30 razli¢itih naslova vlastite produkcije, 450 vlastitih
izvedbi (od cega 95 izvan PoZege u 25 hrvatskih gradova) po kvaliteti i kvantiteti
programa visoko profesionalno, ali po uloZenom entuzijazmu i nerijeSenim
problemima (neuredenog i nedostatnog prostora, logistike, financijske podrske) jos
uvijek amatersko, Gradsko kazaliste PoZega nastavlja traziti odgovore, duboko se
nadajudi i iskreno vjerujuci da uskoro dolazi vrijeme prepoznavanja dosadasnjih
napora i Zelje za ozbiljnim nastavkom kazalisnog kontinuiteta u gradu. Jer jedno je
sigurno, nakon gotovo tri stotine godina, pozeSka kazaliSna tradicija ne samo da se
mora nastaviti, nego mora biti bolja nego ikada.” (Zeb&evi¢ Mati¢, 2005).
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How Pozega Regained its Status as a Theatre City
Summary

The paper examines the first decade of the PoZega City Theatre as a cultural
institution. It was established on March 10, 1995. This formative period was crucial
in solidifying the founders’ recognition of the theatre’s cultural significance to the
city. A pivotal instrument in this development was the annual publication Kazalisne
novine. It not only documented each season’s efforts but also critically engaged with
the theatre’s policies. Contributions came from Croatian theatre experts and local
professionals. The theatre’s repertoire was characterized by guest performances of
high-quality productions. These covered various theatrical expressions and aesthet-
ics. This approach played a strategic role in cultivating an informed and discerning
audience. The theatre also focused on dramatizations of works by local authors such
as Josip Eugen Tomi¢, Srdan Tuci¢, and Antun Kanizli¢. Through this, it reaffirmed
its role in preserving and renewing local cultural identity. Enthusiastic local theatre
amateurs were nurtured in the Little Theatre School and the High School Theatre
Group. Their collaboration with leading Croatian theatre professionals — directors,
pedagogues, dramaturgs, set designers, and costume designers — was vital in estab-
lishing a professional ensemble. This synergy positioned the Pozega City Theatre
as a significant player in the Croatian theatre landscape through successful touring
performances.

Keywords: Pozega City Theatre, Kazalisne novine, amateurs, production, theatre,
Pozega
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