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AMBIJENTALNE I REPERTOARNE
MOGUCNOSTI DUBROVACKIH LJETNIH
IGARA DANAS

Sazetak

Festival Dubrovacke ljetne igre nastao je na ideji postavljanja nasih starih
tekstova na povijesne ambijentalne pozornice te je ve¢ koncem pedesetih
godina proslog stoljeca definirao svoje najznacajnije odrednice — hrvatsku
dramsku i knjizevnu bastinu te svjetske dramske klasike u karakteristicnom
ambijentalnom izvedbenom kodu. Kako u posljednjih dvadeset godina ni
produkcijski ni umjetnicki resursi ne mogu odgovoriti suvremenim jezikom
na te dvije osnovne postavke festivala, koji je ove godine napunio 75 godina
postojanja, a njegova se povijest kroz vise segmenta utkala u hrvatsku kulturu,
postavlja se pitanje kako redefinirati repertoarne i ambijentalne postavke
dramskog programa Dubrovackih ljetnih igara. U radu se bavim ambijentalnim
i repertoarnim problemima posljednjih dvadeset i pet godina dramskog
programa preko konkretnih primjera predstava, te dajuci presjek relevantnijih
ambijentalnih i repertoarnih ostvarenja, kao i nekih manje uspjelih. Metodologija
rada sastojala se u naznacavanju promjena u karakteristikama, prvenstveno
ambijentalnih ostvarenja u svrhu definiranja recentne problematike, te
naznacavanju mogucnosti rjeSenja u nadolaze¢im redefiniranim programskim
koncepcijama.

Kljuéne rijeci: Dubrovacke ljetne igre, ambijentalno kazaliste, repertoar,

promjene, izazovi, mogucnosti

Prilikom naslovljavanja ovog ¢lanka postavilo se pitanje nasloviti ga mogucnosti
ili izazovi Dubrovackih ljetnih igara danas. Odgovor je i jedno i drugo, odnosno
jedno podrazumijeva drugo, ali uvijek je konstruktivnije i zanimljivije razgovarati o
mogucnostima. Izazovi su u prvome redu promijenjene okolnosti, slika danasnjeg
Dubrovnika u odnosu na Dubrovnik prije rata 1991. godine. Uzimam odrednicu rata
kaorazdjelnicujerje onauvjetovalaidrugaciji drzavni ustroj, sociopoliticke okolnosti,
novi nacin organizacije, produkcije i financiranja, Sto je stubokom izmijenilo i samu
sliku festivala. Ta slika nije nuzno promijenjena tijekom poratnih devedesetih, kada
su se Igre unatoc teSkim promjenama odvijale u miru, u odsustvu turistickih guzvi
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i u smanjenom opsegu u odnosu na predratna razdoblja, ve¢ se pocetkom dekade
dvije tisuditih godina pocinje vracati turizam te naglo i nekontrolirano raste. Tako
se turizam ve¢ do sljedece dekade 2010-ih pretvara u masovni, a Dubrovnik se
iz poznatog povijesnog grada punog nezamjenjivih ambijenata pretvara u vazno
odrediste puno samo pretrpanih lokacija.

Uzavreli rast broja gostiju i cijena ¢ini smjestaj sudionika najskupljom budZetnom
stavkom Igara pa se pripremanje predstava u ambijentu svodi na najkrace moguce
boravljenje. Podsjetimo samo da je citav sociolosko-kazalisni fenomen nastajao i
dosegnuo vrhunce o kojima se nastavilo generacijama kasnije pricati u uvjetima koji
su podrazumijevali bivanje Festivalskog dramskog ansambla u Dubrovniku tijekom
dvaju ljetnih mjeseci. Probe su se odrzavale citavo vrijeme na gradskim lokacijama.
Bilo je to, posebice do osamdesetih godina 20. stoljeca, vrijeme u kojemu je bilo
manje vanjskih sadrZaja, manje distrakcija, pa su u gradu bile prisutne probe, posjeti
velikih umjetnika, $to je gradanima bilo zaista vazno, a sve sto se dogadalo oko Igara
jednostavno je bilo u fokusu i predmet javnog interesa.

Podsjetimo, ponajprije, na kratku definiciju dubrovacke dramske ambijentalnosti:
u najsirem smislu, i najkrace receno, rijec je o procesu nastajanja predstave s gradom i
gradanima. Ima, dakle, naglasenu sociolosku komponentu, u smislu da sam kazalisni
proces nastaje u ambijentu koji gradani nastanjuju, odnosno dijele zajednicki
prostor s izvodacima i iz kojega izrastaju predstave. Komponenta inverzivnosti i
¢imbenika prostora, kao aktivnog sudionika u stvaranju kazalisnog ¢ina, pri tome
je bila iznimno vazna, i to od samih pocetaka. Kako je posrijedi 75 godina duga
povijest, dugo i bogato razdoblje, taj je proces, naravno, prolazio i razlicite faze, a
o njima je teSko govoriti pojedinacno jer su se ispreplitale. I danas imamo razlicite
utjecaje unutar jedne sezone, pa cak i unutar jedne predstave. Do sada koristene
sintagme nisu ni u kontekstu teatroloskih termina tocno okarakterizirane ba$ zato
Sto su specifi¢ne. Najcesce se koristila sintagma teatar Igara, skovana jos 60-ih godina
20. stoljeca. Autor je teatrolog, pisac i redatelj Matko Srsen, a nastavio ju je rabiti i
najvise je popularizirao kroz sedamdesete i osamdesete godine 20. stoljeca Georgij
Paro. Drugi je termin uveo Ivica Kuncevi¢ naslovom svoje knjige redateljskih
biljezaka o radu u ambijentu Ambijentalnost na dubrovacku 2012. godine. Dubrovacka
ambijentalnost nije, dakle, ni teatar na otvorenom, nije ni samo environmental theatre,
niti site-specific theatre, premda se moZe razgovarati i o primjesama tih termina u
nekim ostvarenjima.

Sadasnje stanje — neuralgicne tocke

Suvremeni Dubrovnik, posebice od 2000. i 2010. godine do danas, nesto je sasvim
drugo. Svi smo svjesni price o turistifikaciji i gentrifikaciji na citavoj nasoj obali, a u
Dubrovniku je ona, vjerujem, dosegla svoj vrhunac i donijela brojne komplikacije s
obzirom da se radi o zasti¢enoj UNESCO-voj povijesnoj jezgri.
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Kako smo vec¢ rekli, predstave se posljednjih desetljeca ve¢im dijelom pripremaju
u Zagrebu i samo u zavrs$noj fazi postavljaju u ambijentima, koji su vrlo ¢esto samo
lokacije, pa sve to zajedno dovodi u pitanje opravdanost i smislenost ambijentalnosti
koja u najvec¢em broju slucajeva to i nije zbog produkcijske, ali i ne samo produkcijske
nemogucnosti stvaranja za ambijent i iz ambijenta.

Srz problema je u nepostojanju jasne programske koncepcije. U najSirem
smislu, na papiru, postoji. Ministarstvo kulture i medija imenuje svake Cetiri godine
umjetnicka vodstva i daje im poprili¢no otvorene ruke u predlaganju programa.
U teoriji to nije pogresno, no kako su se vremena stubokom izmijenila, nitko od
imenovanih nema dovoljno interesa temeljitije se pozabaviti jednom proslom
paradigmom u potpuno izmijenjenim uvjetima. Pod temeljitije mislim na sustavniju
reinterpretaciju u suvremenim, nadasve izazovnim uvjetima, temeljnih programskih
odrednica, kako ambijentalnih, tako i repertoarnih.

Sva su umjetnicka vodstva do sada to pokuSavala na svoj nacin, koji, nazalost,
narocito od 2010. godine do danas, nije imao puno dodirnih tocaka s ishodiSnom
idejom, odnosno njezinom slojevitijom reinterpretacijom.

Devedesete godine 20. stoljeca u dramskom programu Igara

Devedesete godine 20. stolje¢ana festivalu su prosle u poslijeratnom raspolozenju,
u idealno mirnim uvjetima za ambijentalnost jer nije bilo turizma. Postojali su drugi
problemi, poglavito financijski, produkcijski i organizacijski. Ulagali su se veliki
napori da u izmijenjenim uvjetima, dakle u novoj drzavi, festival uopce opstane, u
¢emu se naposlijetku i uspjelo (Foreti¢, 1998).

I'ambijentalno i repertoarno gledano, ostalo se na tragu dotadasnjih programskih
odrednica, u smanjenom produkcijskom opsegu, dok se kvalitativno mogu izdvojiti
neka ostvarenja preko kojih mozemo pratiti presjek razvoja, kako ambijentalnosti,
tako i repertoara.

Izdvojiti svakako treba dvije predstave Ivice Kuncevica: poslijeratnu pastoralu
Tirena Marina Drzica izvedenu na pustari ispred parka Gradac 1993. godine te ve¢
antologijsku Tuznu Jelu Mate Vodopica u moru u Pilama 1994. godine.

Kuncevicéeva i Drziéeva postapokalipti¢na Tirena u parku Gradac, tradicionalnom
festivalskom prizoristu pastorala, s drugacijim rasterom prostora igre i gledalista, nego
Stoje prostor parka tradicionalno koristila ve¢ina predstava do tada (koristile su prostor
,bujnog mediteranskog gaja“, a ne njegovo krsevito nali¢je), u srpnju 1993. godine
bila je prva poslijeratna festivalska premijera. Na pustari ispred parka Gradac Ivica
Kuncevid je s KazaliStem Marina DrZzica postavio vlastitu adaptaciju Tirene, u kojoj se
u mrac¢nom ozradju klasi¢no komponirani pastoralni prizori kontrapunktiraju sa zlim
slutnjama i znakovima nemirnoga vremena — Satir koji razvaljuje malu pozornicu,
uvedeni lik Zene izbjeglice s tada simbolicki ¢esto prisutnim plasticnim vrecicama
punim osobnih potrepstina kao bica izmedu igre i stvarnosti, Remeta transformiran
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u DuZnosnika — s prepjevanim i nadopisanim dijelovima teksta i sli¢no. Najpoznatiju
Drzicevu pastoralu Ivica Kuncevi¢ uspjesno je dekonstruirao i dramati¢no njome
denotirao znakove i usude vremena u kojemu je nastajala. ,,Drzicevu tekstu i nije
potrebna konfrontacija s nekim drugim jer drama prebiva u njemu, samo je treba
otkriti. To je Kuncevi¢u uspjelo uz valjanu suradnju dramaturga Petra Brecica i vjesti
nadopis u zavrsnim prizorima pjesnika Luke Paljetka.” (Foreti¢, 1998)

Jedna od prijelomnih predstava ¢itave novije, odnosno poslijeratne ambijentalne
povijesti Dubrovackih ljetnih igara, svakako je Kunceviceva Tuzna Jele. Samo godinu
dana nakon dekonstrukcije pastorale i njezinog prostora u mediteranskom gaju na
Gradcu, u ljeto 1994. Kuncevi¢ je u Pilama, doslovce u moru, postavio predstavu
prema pripovijetci manje poznatog dubrovackog autora iz druge polovice 19.
stoljeca, Mate Vodopica. Odabir predloska Vodopiceve novele Tuzna Jele (1868.)
vjerojatno leZi u njezinom tematskom sukusu, prikazu sudbine mlade Zene s
gruskoga Skara kojoj je more odnijelo muza i dva sina. U samom realizmu iz kojega
je nastala novela, pa i svojevrsnom naturalizmu, zbog brutalnosti prirodne sile i
usuda u koji se more pretvara, lezi dosta razloga odabira predloska, iz kojega je
izrasla jedna od antologijskih ambijentalnih predstava citave novije povijesti teatra
Igara. U tome kontekstu predstava Tuzne Jele u Pilama otvara ijedno novo poglavlje u
fazama dubrovacke ambijentalnosti, najavljeno prethodnom dekadom osamdesetih,
za koju je Dalibor Foreti¢ ve¢ ranije ustvrdio da se ,, tek nasluduje, ali i ne vidi u cjelini
svoje realizacije. Radi se o izravnim konceptualnim intervencijama u prostor koje
ga mijenjaju u neku drugu nepostojecu, ali mnogoznac¢nu stvarnost.” (Foretic, 1998)
More je u Tuznoj Jeli puno vise od njega samog ili metafore za nesto konkretno.

Predstava Tuzne Jele na posebno vidljiv, ali i poetican nacin posjedovala je jednu
od najvaznijih i najkarakteristi¢nijih sastavnica dubrovacke ambijentalnosti, a to je
povezanost stanovnika ambijenta s nastankom predstave. Svi mali Pilari glumili su
u Tuznoj Jeli. Oni su, osvijetljeni reflektorima, odjeveni u bijelo, izranjali iz mora kao
djeca Jelinih snova i vizija. Zivi grad u$ao je u predstavu.

,Prica Mate Vodopica u viziji i reziji Ivice Kuncevica”, pisao je Anatolij
Kudrjavcev, ,nije viSe slucaj sitne sentimentalnosti za jednokratnu upotrebu, ve¢
sveznacnost. ReZija je dogadaj pretvorila u svemirsku molitvu... ¢arobni prostor u
Pilama, zajedno s Tuznom Jelom, otplovio je u legendu.” (Kuncevi¢, 2012)

Vel iduce, 1995. godine, nakon posve nove ambijentalne lokacije i ¢udesne
predstave u moru u Pilama, na Gundulic¢evoj poljani Kresimir Dolenci¢ reaktivira
tradicionalnu ambijentalnu pozornicu Gunduliceve poljane gdje uprizoruje Drziceva
Dunda Maroja. Koristeci okvirne mizanscenske zadatosti svih dosadasnjih Dunda na
toj ambijentalnoj pozornici, narocito u kolektivnu memoriju Dubrovéana ponajvise
zapisanu predstavu Koste Spaica, KreSimir Dolenci¢ u pravo je vrijeme, jos uvijek
poslijeratnih teskoc¢a, Dubrovéanima evocirao nekadasnje dane bezbriznosti i uzleta,
kako Igara, tako i Zivota u Gradu. Turistima neoptere¢en Grad je na predstave mamio
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isklju¢ivo domacu publiku, ponesenu nostalgijom i Zeljom za boljim vremenima od
onih ljeta 1994. godine. Bilo je tada uvjeta za svakovrsno ambijentalno djelovanje, bez
obzira na financijske poteskocde, sto je i vidljivo na do sada odabranim predstavama.
U Tireni je Ivica Kuncevi¢ obrnuo ambijentalnu pozornicu Gradca, a mizanscenom je
dekonstruirao svijet pastorale te u Tuznoj Jeli pronasao nov nacin konceptualizacije
ambijenta i mora, dok se Dolenci¢evim i Drzi¢evim Dundom u suvremenom ruhu
evocira kako ambijentalna, tako i repertoarna proslost. Ivica Kuncevi¢ u dvjema
spomenutim predstavama takoder ostaje dosljedan dubrovackome bastinskom
repertoaru.

Najgori ratni udari na dubrovackom podrucju do 1995. godine su ve¢ bili prosli
premda se ratna atmosfera jos uvijek osjecala. Sve je bilo drugacije. Prvi poratni
Dundo Maroje u reziji Kresimira Dolenc¢ica prema ocjeni kritike prosao je vrlo dobro,
a zbir svih dojmova donosi Hrvoje Ivankovi¢ u svojoj kronici tragom kritickih
zapisa Drzi¢ na Igrama: ,1z psihoze ‘preklane dubrave’ pokusalo se s Drzi¢em izadi
dvije godine kasnije, u ljeto 1995., kada je na red dosla nova postava Dunda Maroja,
realizirana u suradnji s Dramskim kazaliStem Gavella. Za redatelja je odreden
Kresimir Dolenci¢, u cemu je, sa sjeanjem na njegovog studentskog Dunda iz 1984.
godine, bilo puno logike, bas kao i u povratku na staro omiljeno ‘dundomarojiste’
na Gundulic¢evu poljanu, koju ¢e u buducnosti ‘duh ugostiteljstva i poduzetnistva’
vjerojatno zauvijek oduzeti ambijentalnom kazalistu. Brojne, ali s ozra¢jem prostora
dobro uskladene scenografske intervencije Tihomira Milovca (draperije na zidovima
kuca, polugola zlatna Karijatida, tkaninom presvuceno stubiste, dva velika pozlac¢ena
ovala) i raskosni stilski kostimi Lea Kulasa sugerirali su dobra brjemena, a sveprisutna
glazba Rajka Dujmica i Srdana Berdovica postala je dramaturski aktivni ¢imbenik
te razigrane trosatne predstave koju je Dalibor Foreti¢ nazvao ‘hudozestvenom’,
vidjevsi u njoj sve one kvalitete na kojima se temeljio scenski realizam Stanislavskog i
njegovih sljedbenika: minucioznu mizanscensku i glumacku punocu slike, proZetost
glazbom, iluzionisticku zacudnost scenografije i kostima te glumacku interakciju
unutar pojedinih prizora ‘temeljenu na karakternim i tipskim suprotnostima’,
bez podjele na velike i male uloge te s ‘dubokom proZzivljenos¢u i vanjskom
atraktivnosc¢u’.” (Ivankovi¢, 2016: 317)

U nastavku devedesetih godina na Igrama nije bilo znacajnijih ambijentalnih
inovacija ili radikalnijih pomaka. Repertoarno gledano jednako tako, no nastojalo se
na ocuvanju osnovne odrednice dubrovacke dramske bastine i svjetskih dramskih
klasika. Vazno je u tom kontekstu svakako spomenutiizvedbu dvaju francezarija, onu
iz 1996. godine u produkciji Kazalista Marina Drzi¢a iz Dubrovnika, na gostovanju
na Igrama, Ilija aliti muZ zabezolen (Georges Dandin ou le Mari confondu), preradu
Moliérea nepoznatog dubrovackog autora u reziji Tomislava Radi¢a na Drzicevoj
poljani. U ambijentalnom smislu ne previse inovativno, no repertoarno dosljedno,
na Drzic¢evoj poljani ona je dobila svoje ambijentalno uprizorenje: jedan prekrasan
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palac, ¢iji portal izvrsno naznacuje vrijeme nastanka francezarije i udovoljava svim
njezinim prostornim i dramskim zahtjevnostima (Foreti¢, 1998).

Ved sljedeée sezone, u ljeto 1997., uprava Dubrovackih ljetnih igara odludila
je producirati jo$ jednu francezariju. Odabir ovoga puta nije pao na anonimnog
autora, nego na Marina TudiSevica i njegovu adaptaciju Moliereova Le Bourgeois
gentilhommea, poznate komedije Gradanin plemié. ReZije se prihvatio Ivica Kuncevi¢
s Festivalskim dramskim ansamblom i Mustafom Nadareviéem u naslovnoj ulozi.
Kritika je bila podijeljena u vezi ocjena predstave, ¢ak i po pitanju uvrstavanja ove
francezarije na repertoar (Kudrjavcev, 1997).

Nakon vise repertoarno, nego ambijentalno znacajnih postava dvaju francezarija,
presjek znacajnijih ostvarenja devedesetih na Igrama zavrsava Vojnovi¢evom
Dubrovackom trilogijom u reZziji Joska Juvancica i izvedbi Festivalskog dramskog
ansambla, postavljenom u parku Umjetnicke Skole Luke Sorkocevica, premijerno
izvedenom 1999. godine.

Tradicionalno spaicevsko koriStenje tog prostora, s Gradom u pozadini,
»sinemaskopski pogled na Grad” (Violi¢, 1996), istaknuto mizanscenom i nadasve
scenografskim rjeSenjima Ivice Prlendera, kao i ono Dolencicevo na Gundulicevoj
poljani iz 1994., podcrtalo je reaktiviranje tradicionalnih ambijentalnih pozornica,
ovoga puta s Vojnovicevim naslovom koji je rjecito govorio i o proslosti i o Gradu svojim
ambijentalnim konotacijama. Time se odrzavao dubrovacki repertoar, Sto zakljucuje
devedesete godine 20. stoljeca kao niz nastavljanja dotadasnjih, kako ambijentalnih, tako
i repertoarnih tekovina, u smanjenom puno skromnijem opsegu. Jedan od zakljucaka
poratnih devedesetih unatoc financijskim i inim organizacijskim poteskocama je da su
se Igre ipak odrzale unato¢ burnim socioekonomskim promjenama.

Teatrolog Hrvoje Ivankovi¢ u preglednom ¢lanku povodom 50. obljetnice Igara,
bas te, 1999. godine, o devedesetim godinama na Igrama, izdvajajudi kao relevantne
u kronici te dekade samo Kunceviceve predstave Tirena (1993.) i Tuzna Jele (1994.),
piSe: , A drugih pravih teatromahija u poratnom Dubrovniku gotovo da i nije bilo.
Sve je, krajnje svjesno, bilo podredeno pothranjivanju fetisa o kojima je bilo rijeci, no
pomak koji se dogodio, dogodio se izgleda u kolektivnoj svijesti domorodaca koji
su se ponovno, kao i u ranim pedesetima, nasli gotovo nasamo sa svojim festivalom,
ali sada s bitno drugacijim iskustvima i u bitno drugacijim Zivotnim okolnostima.
Salzburg je sacuvao svog Jedermanna kao biljeg identiteta; dubrovacki festival je, pak,
veliki dio svoje povijesti sam sebi bio jedna veliki Jedermann i pokusao je to ponovno
biti, no, svijet u kojem je postojao najednom je prestao biti isti. Nemogucnost da se
odgovori na neka egzistencijalna pitanja danasnjeg Dubrovnika kao da je otvorila
mogucnost da se postave neka dugo presutkivana kazali$na pitanja.

Prije svih: Gdje je zazidana dubrovacka Talija? Tko ju je, kada, i zaSto, svjesno ili
nesvjesno, zazidao? U koji mir, fortecu ili ploénik? I kako je eshumirati i oZiviti da
likom ne bude Frankensteinu slicna?” (Ivankovi¢, 1999)
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Dekada dvijetisucitih — pocetci ambijentalnog eskapizma

Pocetkom dekade dvijetisucitih u Dubrovnik se, vrlo oprezno i na mala vrata,
poceo vracati turizam. Prva relevantna predstava iz te dekade jo$ uvijek se ne bavi
temom rasta turizma i poslijeratne ekonomije, koja ¢e s vremenom nepovratno
odnijeti dotadasnje mogucnosti ambijentalnog kazalista, te ce trebati naostriti
kreativnost i mobilizirati znanja da bi se iznasle nove mogucnosti ambijentalne
izvedbenosti.

Izdvajamo, dakle, predstavu Cetvrta sestra Janusza Glowatzkog u reziji Ivice
Bobana, u ratom razruSenom hotelu Belvedere u Sv. Jakovu, predjelu isto¢no
od dubrovacke stare gradske jezgre, koja se jos uvijek bavi posljedicama rata i
novonastale neobuzdane tranzicije, neizbjezno, nazalost, isprepletene s (prikrivenim)
kriminalom i korupcijom u drustvu.

,Odabravsi za predstavu prostor hotela Belvedere, nekad najraskosnijega hotela
u gradu koji je za vrijeme opsade Dubrovnika ostecen jer je bio na samoj bojisnici i
zapocevsi predstavu videoprizorima ratnih razaranja grada, redateljica Ivica Boban
nedvosmisleno je posvojila tekst poljskoga pisca, dodavsi mu nasu autenti¢nu dra-
mu u kojoj nisu razorene samo moralne vrijednosti. Kombiniraju¢i videosnimke rat-
nih stradanja, masovne scene razmetljive kicerske modne piste i dvorane za dodjelu
Oscara s intimnim prizorima sirotinjske sobe u kojoj tri sestre prozivljavaju svoje ce-
Znje, spretnim pretapanjem scena razlicitih registara, od realistickog do grotesknog,
redateljica je u Zestoku ritmu sjajno predocila shizofrenost i ambivalentnost svijeta
koji se raspada po Savovima. Bilo je tu mjesta i za posebne trenutke, poput prizora u
kojem tri sestre nakon svih poraza Salom nastoje jedna drugoj lijeciti rane, odlicnih
masovki, poput modne revije pancirki kao trendovske odjece 21. stoljeca i otuznih,
pomalo grotesknih scena u kojima cetvrta sestra, posvojeni mladi¢ Kolja, odjeven u
Zensko, na setu glumi rusku prostitutku. Implozija i eksplozija, pucanje likova iznu-
tra i agresivnost vanjskoga svijeta s kalasnjikovima i medijskim kicerajem, na svojim
je ledima iznio sjajan ansambl.” (Ivankovi¢, 1999)

Iduca tocka naseg ambijentalnog pregleda jos je jedna rezija Ivice Kuncevica.
Dogodila se 2002. godine u napustenom kompleksu bivse tvornice ulja Radeljevi¢
u Gruzu. Kuncevi¢ tamo locira zbivanje Diirenmattove drame Posjet stare
dame, o propalom gradi¢u Giillenu koji se prodaje za novac. Jasna je aluzija na
suvremeni Dubrovnik, poslijeratnu obnovu turizma i rastu¢u korupciju u drustvu.
Ambijentalno gledano izlazi se iz grada u zidinama da bi se metonimijski govorilo o
identitetu aktualnog grada kao takvog, u napustenom industrijskom kompleksu koji
simbolizira propalu dubrovacku poslijeratnu ekonomiju, namjerno neobnovljenu
kroz vise ekonomskih kultura, tajkunizacijom koja je pocela, za novac, promovirati
isklju¢ivo masovni turizam. S dekadom 2000-ih otvara se pitanje ambijentalnog
eskapizma, bjeZanja teatra Igara izvan zidina pred najezdom masa, kako ugostitelja,
tako i turista, koja ¢e svakom godinom, a narocito u nadolazeéim dekadama,
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samo rasti i rasti, bez prestanka, kako novonastali kapitalizam i nalaze. Uz pokoju
zamjerku, i kritika i publika vrlo su dobro prihvatile Kuncevicev Posjet stare dame,
a te je godine po drugi put redatelj zasluzeno nagraden festivalskom nagradom
Orlando. Detaljnije se na samu predstavu osvrnula teatrologinja Lada Cale Feldman
u Casopisu Kazaliste. (Cale Feldman, 2002)

Nove ambijentalnosti u zasjenjenim dijelovima Grada

Ve¢ se iduceg festivalskog ljeta, 20. srpnja 2003., dogodila jedna izvanredna
predstava, prijelomna, kao i mnoge do tada, ali ni ona nazalost nije zazivjela kao
prva u novom ambijentalnom nizu, odnosno nije otvorila toliko Zeljenu i ¢ekanu
novu fazu u povijesti dubrovacke ambijentalnosti. Radi se o autorskom projektu
redateljskog dvojca Jel¢i¢-Rajkovi¢ Radionica za Setanje, pricanje i izmisljanje, koja je
nastala kao ambijentalno ostvarenje najblize odredenju site-specific dokumentarnog
kazalista, u zasjenjenim neizlozenim i nepoznatim dijelovima grada u zidinama.
Setnja je pocinjala u Domu za starije i nemo¢ne osobe Domus Christi, nastavljala
se preko pomalo zabacene gradske cetvrti Ispod svete Marije, podno juzne strane
zidina, a zavrsavala na poljani Mrtvo zvono.

Bavila se odabranim predjelima grada kao ambijentima, njihovom proslos¢u
i sadasnjo$¢u, stanovnicima, njihovom svakodnevicom i Zivotnim pri¢ama.
Predstava je imala i naglasenu dokumentarnu komponentu, uz onu profesionalnu
te prevladavajuc¢u ambijentalnu.

Iste je godine u casopisu Kazaliste teatrolog Hrvoje Ivankovi¢ objavio opseznu
studiju o predstavi u kontekstu dotadasnjih ostvarenja autorskog dvojca Jelci¢-
Rajkovi¢, , KazaliSna tura po zasjenjenim dijelovima Grada” (Ivankovi¢, 2003), ali,
Sto je za temu ovog ¢lanka najvaznije, i njezine visoke domete u kontekstu povijesti
dubrovackog ambijentalnog kazalista.

Iduce, 2004. godine, otok Lokrum ambijentalno se koristi, i to ne samo kao
guzvom neugrozena pozornica.

Josko Juvanci¢, u dogovoru s Ivicom Kuncevicem, tadasnjim ravnateljem drame
Igara, odabire juzne hridine otoka Lokruma kao ambijentalnu pozornicu male pri-
morske uvale gdje se u devetnaestom stolje¢u zbiva teska, izvrsno napisana drama
mora i usuda, Vojnovicev Ekvinocijo. Odrzavanje dubrovackog dramskog repertoara
dalo je doprinos insularnoj ambijentalnosti koja, na tragu Kuncevicevog lociranja
Vodopiceve Tuzne Jele u lucicu u Pilama, mimetizira ambijent izvornog dogadanja
drame, , mali predio dubrovacke obale” te tocno i vrlo efektno koristi pogled na sili-
nu otvorenog mora kao agensa sudbine, kamo su juzne hridine Lokruma okrenute.
Josko Juvanci¢ stvorio je sli¢icu proslog vremena, sakrivenu u izolaciju otoka, na
viSe razina prozetu svim znacenjskim sastavnicama tog ambijenta. Na juznim hridi-
nama otoka Lokruma Juvancic¢ je postavio omedeni mikrokozmos male primorske
zajednice, vojnovicevski univerzum, ambijentalan do srzi, nesto manje povezan s
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danasnjicom (osim snazZne univerzalnosti upisane u dramu), bez grada u pozadini.
Zivi Grad ostaje u daljini, na kopnu, nedostupan ambijentalnom kazaligtu. Ono §to
nosi ovu vrsnu dramu, za koju je prava Steta da se ne igra ceSce na hrvatskim pozor-
nicama, lik je arhetipske majke Jele. Donekle dijametralno suprotna Jeli iz Vodopice-
ve novele, premda gradena na slicnim premisama sitnih, ali jakih Zena iz puka, na-
stanjenih pokraj obale i Skara, zilavih i neumoljivo odluc¢nih u borbi protiv Zivotnog
usuda, nastala je Jele iz Ekvinocija Doris Sari¢ Kukuljice. Ovjencana nagradama, kao
i uloga Jele iz Kunceviceve i Vodopiceve Tuzne Jele, uz izvrstan glumacki ansambl
koji je posve srastao s ambijentom i kreiranim vojnovi¢evskim univerzumom na lo-
krumskim stijenama, s jos nekoliko pamtljivih uloga (Predrag Vusovi¢ kao Vlaho
slijepi, Olga Pakalovi¢ kao Anica, Frane Peri$in kao Niko Marinovic), Jele Doris Sari¢
Kukuljice donijela je ovoj predstavi, ali i povijesti hrvatskoga glumista, duboko pro-
zivljenu, emotivnu i dostojanstvenu, snaznu patnicu — tragi¢nu junakinju, misljenu
dosljedno Vojnovi¢evom tekstu, te se tom maestralnom ulogom svakako upisala u
glumacku povijest vojnovicevskog repertoara. Predstava je, ocekivano, bila jako do-
bro prihvacena, stvarajuci autentican ambijentalni ugodaj s iznimnim glumackim
ostvarenjima, a deset godina kasnije je i obnovljena na istoj lokaciji.

Kresimir Dolenci¢ iduceg ljeta, 2005. godine, ambijentira Girodouxovu dramu
Ondine u bajkovitu uvalu kupalista Suli¢ podno tvrdave Lovrijenac.

U svom prvom vilinskom dijelu predstava se dogada gotovo u moru, to¢nije na
moru, u uvali kupalista Suli¢, gdje vila Ondine odrasta i Zivi sa svojim zemaljskim
roditeljima. Citavo vrijeme s pogledom na tvrdavu Lovrijenac, vertikalu njezina
hoda prema zemaljskom uspjehu, ali i ponoru u koji ¢e pasti zbog ljubavi, bajkoviti
prizor ribarske uvale s domom na vodi dobiva na slikovitosti, ali i na dramati¢nosti.
Publika se u drugom dijelu predstave doslovno pridruzuje tom hodu vili Ondine.
Ona, ostavivsi pitoresknost i sigurnost doma svojih roditelja ribara, odlazi s kralje-
vi¢cem na dvor, na tvrdavu Lovrijenac, dubrovacki Elsinore, ali i savrSeno prizoriste
svakog (bezvremenog) kraljevskog dvora. Taj je hod, kao i dva ambijentalna pri-
zorista, dosljedna zbivanjima drame, redatelj Kresimir Dolenci¢ iskoristio upravo
u funkciji dramatike, stupnjevanja radnje koja se pretvara u vilinsku, ali i ljudsku
tragediju.

Zanimljiv i uspio ambijentalni hod ove predstave nije utiSao rastudi, sve ces¢i
i sve glasniji govor o ambijentalnom eskapizmu, o bijegu teatra Igara iz Grada, o
ugrozenosti autenticne dubrovacke ambijentalnosti rastu¢im turizmom i bukom, a
ponajvise ¢injenicom da javni prostor postaje resurs na kojemu se silno zaraduje pa
je samim time sve manje dostupan nedovoljno profitabilnim djelatnostima, poput
kazaliSne umjetnosti. U isto vrijeme te su okolnosti pocele davati poticaj osmisljava-
nju novih ambijentalnosti, na tragu onih iz Radionice za Setanje, pricanje i izmisljanje
autorskog dvojca Jel¢ié-Rajkovi¢, u zasjenjenim, ali duboko inspirativnim predjeli-
ma grada. Takvih predjela ima jer su upravo zbog svoje zasjenjenosti nedotaknuti
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turistickom guzvom, samo ih treba sustavno otkrivati, koristeci se povijes¢u oda-
branog ambijenta i njegovom sadasnjos¢u — zivotnim pri¢ama ljudi koji su ga nekad
nastanjivali i koji ga danas nastanjuju. No, sve je ostalo u idejama i u teoriji te takva
osmisljavanja nisu opredmetnjena.

Svjesna svega navedenog, te potaknuta sve ve¢im brojem novinskih napisa
i javnih razgovora na tu temu, uprava Dubrovackih ljetnih igara, na celu s inten-
dantom Ivicom Prlenderom i ravnateljem dramskog programa Ivicom Kuncevicem,
idudeg je ljeta, 2006. godine, organizirala medunarodni simpozij o ambijentalnosti,
s naglaskom na dubrovacku, u tom medunarodnom kontekstu. Simpozij ambijental-
nog kazalista i kulturne memorije odrzao se u okviru 57. Dubrovackih ljetnih igara,
u Festivalskoj palaci, 18. — 19. kolovoza. Moderatori su bili teatrolozi Jasen Boko
, Dragan Klai¢, a sudjelovali su vise nego relevantni izlagaci. S nase strane to su
bili Dubravka Vrgo¢, Davor Mojas, Jovica Popovi¢, Georgij Paro, Ivica Kuncevi¢,
Josko Juvanéi¢, Ivica Boban te Natasa Rajkovi¢. Medunarodni sudionici su bili: Mar-
vin Carlson, Josette Feral, Satish Alekar, Mike Pearson, Alja Predan, Ivan Talijancic,
Michal Merczynski te Luca Ruzza. Tijekom dvaju dana boravka na festivalu posjetili
su po jednu dramsku i jednu glazbenu priredbu, a raspravljali su o bogatoj praksi i
povijesti teatra Igara, te sljededim temama:

Kako prostor igre, koji svoj vlastiti zivot ima i izvan scenske umjetnosti, djeluje na
samu umjetnost?

Posjeduije li prostor igre vlastitu memoriju koja utjee na svaku novu produkciju
igranu u njemu?

Je li ambijentalno kazaliSte u svijetu postmodernog kazaliSta i njegovih nasljednika
mrtav scenski izraz, trag izgubljene slave nekadasnjeg teatra velikana?

Ambijentalno kazaliSte nakon renesanse: izbor, ne i nuznost, apartna opcija ili pod-
rudje eksperimenta?

Kazali$te na ulici/trgu — proZimanje scenske umjetnosti i svakodnevice —nacin preo-
brazbe kolektivnih mentalnih predodzbi o gradu i familijarnom urbanom prostoru?

Ambijentalni teatar popusta pod pritiskom turisticke industrije ili joj se suprotstav-
lja specificirajuci urbani prostor?
Kako ambijentalno kazaliste preispituje, stvara i rusi ideje i slike kolektivne svijesti?

Nakon dva vrlo bogata i intenzivna dana zakljuceno je kako su opisana dubro-
vacka ambijentalna iskustva autenti¢na i drugacija od svih o kojima je na skupu bilo
rijeci, te da se ne uklapaju u uobicajena teatroloska pojmovna odredenja, kao sto su
open air performance, site-specific ili environmental theatre. Svijest o potrebi ¢uvanja te
daljnjeg razvoja i rasta tog ambijentalnog fenomena ugrozenog turistifikacijom ta-
koder je podcrtana, narocito zbog njegove specificnosti i vaznosti jer ne zalazi samo
u kazalisnu i kulturnu, nego i u sociolosku domenu (bilo je razgovora i o vaznosti
recepcije publike, narocito lokalne). Hvale vrijedna je organizacija ovakvog skupa
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na zavidnoj teatroloskoj razini, no zacudna ostaje njegova nedovoljna oglasenost
u medijima, objavljivanje radova i zakljucaka, i uopée, davanje na vaznosti takvom
jednom dogadaju koji mapira dubrovacku ambijentalnost, pretocenu u cesto koriste-
nu sintagmu featar Igara, i pozicionira je na globalnu mapu.

Polagani nestanak kazalisne kritike

Hrvatsku kulturnu i inu javnost dekada dvijetisucitih docekala je i promjenom
medijskog sustava. Glasila, poput Vjesnika i Slobodne Dalmacije, ve¢ su devedesetih
godina 20. stoljeca privatizirana, a nove se medijske tendencije narocito prelamaju
preko kulturnih rubrika. Tjedni podlistak Forum Slobodne Dalmacije, poznat po svojoj
sadrzajnosti i kvaliteti, 2002. godine prestaje izlaziti. Iste godine Hrvoje Ivankovi¢
prestaje pisati kazalisne kritike za Jutarnji list. Od 2002. prestaju i dubrovacke ljetne
kronike Dalibora Foretica, a za Slobodnu Dalmaciju ne piSe vise ni Anatolij Kudrjav-
cev, kao ni Marija Grgicevic za Vijenac. Dubravka Vrgoc takoder tijekom 2000-ih (na-
kon 2004.) prestaje dolaziti na Igre kao kazalisna kriticarka zagrebackog Vjesnika, sto
kriti¢arska i kronicarska imena, barem ona relevantnija, svodi na minimum. Dubro-
vacke ljetne igre prate kriticari i urednici vezani uz razne emisije o kazalistu Hrvat-
ske radiotelevizije, poglavito urednici radijskih emisija. Gordana Ostovi¢, urednica
emisije o kazalistu , Lica i sjene” Prvog programa Hrvatskog radija, kao i kazalisni
kriticar Boris B. Horvat, puno rjede dolaze tijekom tih godina, narocito u drugoj po-
lovici dekade, pa se osvrti svode ve¢inom na one Jovice Popovica, kazalisnog kritica-
ra i urednika na Hrvatskom radiju, Radio Dubrovniku, te na osvrte njegovih surad-
nika, medu kojima je i autorica ovog ¢lanka. Kada bi se dogodilo neko relevantnije
dramsko ostvarenje na Igrama, a sva takva su uvrstena u ovaj ¢lanak, popratio bi ga
i Casopis Kazaliste Hrvatskog centra ITI-ja iz Zagreba, tada jedinog strucnog ¢asopisa
za kazalisnu umjetnost u Hrvatskoj. Dogodila se, dakle, potpuna promjena medijske
paradigme, prioriteta i zastupljenosti kazalisne kritike, Sto najavljuje njezino pola-
gano gaSenje kao vaznije medijske discipline. To se, dakako, ne odnosi na vijesti u
svim vrstama medija, dnevnih glasila i narocito internetskih portala o premijerama,
njihovim posjetiteljima te brojnim fotografijama s premijernih domjenaka s fokusom
na uzvanike, njihov modni izricaj i detalje iz privatnog zivota.

Drzicevski repertoar u dekadi dvijetisuéitih

Godine 2003. u parku Gradac, tradicionalnom prizoristu pastoralnih zanrova,
redatelj Paolo Magelli u svom specificnim dekonstrukcijskom izvedbenom kodu, s
naglasenim primjesama fellinijevske sjete i ikonografije, ali i mediteranskog humora,
postavlja Drzi¢evu pastoralnu igru Tirena. Predstava ne predstavlja novum u ambijen-
talnom i repertoarnom smislu, no vazno ju je spomenuti zbog kvalitetnog odrzavanja
na repertoaru dubrovackog renesansnog klasika u suvremenoj ambijentalnoj reZiji.
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Tradicionalno spaicevsko koriStenje prostora parka Umjetnicke skole Luke Sor-
kocevida, s Gradom u pozadini, ,sinemaskopski pogled na Grad” (Violi¢, 1996), obi-
ljeZilo je Drzi¢evog Arkulina 2007. godine u reziji KreSimira Dolencica. Istaknuto sce-
nografskim rjeSenjima Dinke Jericevi¢ aludiralo je na aktualni Grad u pozadini vrlo
suptilno kako bi se mogla odviti drzi¢evska komicka igra obogacena interpretativ-
nim redateljskim i glumackim elementima. Na sceni su, osim postojece kapelice koju
mizanscenski koristi, konoba godisnjice Milice — scenografski zahvat, ali i suvreme-
ni pvc prozori unutar stare gradske jezgre (aluzija na tada aktualni konzervatorski
problem takoder uzrokovan prekomjernim iznajmljivanjem i prodajom nekretnina), s
druge strane prizorista, iz kojih se granaju komicke scene, bez pretenzija narusavanja
glavne i univerzalne ambijentalne poveznice dramskog predloska i predstave — sli-
ke Zivog aktualnog Grada u pozadini scenskog zbivanja. Dolenciceva rezija Arkulina,
kao i Magellijeva Tirena, izdvajaju se kao bolja ostvarenja drzi¢evskog repertoara od
devedesetih godina do danas. Pridruzuju im se svakako i Glasi iz Planina, premijerno
izvedeni iducde, 2008. godine, na Igrama u reziji Renea Medveseka.

Te se godine obiljezavala i velika 500. obljetnica Drzi¢evog rodenja. Kroz , veli-
ku drzic¢ijadu”, kako je najavljen dramski program te godine, ukazano je na nepo-
stojanje resursa u Hrvatskoj za daljnju kvalitetnu proizvodnju predstava radenih u
suvremenom kontekstu prema Drzi¢evim djelima. Izdvojene predstave su, stoga,
svijetli(ji) primjeri kakvi se nece ponoviti to¢no 10 godina, a i kad se pojave, radit ¢e
se o kompilacijama i kolaZima.

Iz niza neuspjelih predstava raznih hrvatskih kazalista obljetnicke drzicijade iz-
dvajamo jedno strano gostovanje, i to ono kazalista iz Debrecena u Madarskoj u
reziji Attile Wydnyanszkog.

,Jedini Dundo toga ljeta za kojim je, dakle, ostao neki trag u pamcenju bio je
onaj madarski koji je takoder transponirao DrZi¢evo djelo u suvremenost, ali su i
gluma i rezija u toj suvremenosti napokon progovorili i adekvatnim kazalisnim je-
zikom: besprijekorno iznivelirani karakteri, izniman energetski naboj, obilje duho-
vitih rjesenja (od Sadija koji svako malo ispisuje novi kurs na tabli s tecajnom listom
do bluesa s kojim glumacki band prati svaki izlazak Dubrovcana na scenu), a sve to
u redateljskom ¢itanju koje je maksimalno sacuvalo i komicke akcente i sve kriticke
ostrice i primisli DrZiceva teksta. (...) ‘Pred nama je’, kaze redatelj Wydnyanszky,
‘jedan svijet u kojem je sebi¢nost prihvatljiv nacin postojanja, u kojem je sve usmjere-
no k potrosnji. Karikatura renesansnog potrosackog drustva suocava nas s trendom
naseg postojanja’” (Ivankovi¢, 2016: 354-355).

Predstava je bila gostujuca, dakle, nije naglaseno ambijentalna, izvedena je na
Boskovicevoj poljani, no unatoc tome, jedna je od najkvalitetnijih postava Drzicevih
naslova od devedesetih godina do danas i trebala bi postati smjernicom za nove me-
dunarodne projekte reziranja i afirmiranja Drzi¢evog djela, ali i drugih nasih autora
starije knjizevnosti i kazalista. No, ni to se do danas nije dogodilo.
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lista” (Ivankovi¢, 2016: 359), uhvatio se u kostac s ¢ak dvama bastinskim predlosci-
ma. Te 2008. godine 500. obljetnicu rodenja slavio je jo$ jedan znacajni hrvatski rene-
sansni autor, Zadranin Petar Zorani¢, autor prvog hrvatskog romana u stihu i prozi
Planine. Iskombiniravsi ga s Drzi¢evom pastoralom Tirena, Rene Medvesek stvorio
je snaznu ritualnu scensku igru, dramski ozivljenu elementima iz Tirene, o alegorij-
skom putovanju pastira Zorana. U Zelji da izlijeci ljubavni beteg odlazi u planine, a
pri tome nailazi na mnoga mitska bica, ali i stvarne ljude koji mu pomazu da u pje-
smi i plesu utopi svoju ljubavnu ¢eznju i bol. I ovaj je put Rene Medvesek pokazao
kako se svaki element u njegovu kazaliSnom mikrokozmosu - rekvizit, zvuk, pokret
tijela, zastor — s lakoc¢om pretvara u funkcionalan dramaturski znak, ali takoder i u
povod igri, koja je ovdje, slijedom zajednickog redateljsko-glumackog traganja za
arhetipskim, skrivenim u zapletenom jeziku predaje i obicaja, bila obogacena i ritu-
alnim aspektom jer je vaZan ¢imbenik bila pritom uZivo izvodena glazba Mojmira
Novakovica i grupe Kries (Ivankovi¢, 2016).

Dekada od 2010. do 2020.

Dekada oznacena ovim podnaslovom najteZa je i najproblematic¢nija u povijesti
Dubrovackih ljetnih igara. Uvijek je bilo kriza u njihovoj dugoj povijesti, no nikada
se nije dogodio ovoliko dugi kvalitativni pad svih, narocito dramskih produkcija. U
radu se do sada nisam detaljnije osvrtala na umjetnicka vodstva Dubrovackih ljetnih
igara, no za potrebe ove dekade neka ce se ipak morati spomenuti. Jos 2008. godine
Ivica Kuncevi¢ iz osobnih razloga odstupio je s mjesta ravnatelja dramskog progra-
ma, gdje ga je naslijedila kazaliSna redateljica Dora Ruzdjak Podolski. Nastojala je
postavljati svjetske dramske klasike u suvremenim redateljskim interpretacijama, ali
i dovoditi djela suvremenih dramskih autora, hrvatskih i stranih, na dubrovacke po-
zornice koje, unato¢ kvaliteti nekih produkcija, ve¢ tada osjetno gube svoja ambijen-
talna obiljeZja. Iz njezina mandata svakako treba izdvojiti zanimljiv autorski projekt
Sase Bozica — Skup: igre, nastao u koprodukciji Igara i Art radionice Lazareti iz Du-
brovnika, znac¢ajnom hrvatskom platformom za produkciju suvremene umjetnosti.
Bavecdi se pitanjem poroznosti sjecanja, te polazec¢i od dokumentarnog videomate-
rijala snimljenog za potrebe predstave — razgovora s gradanima Dubrovnika koji se
sjecaju zlatnog doba Igara, predstava koje su se utkale u kolektivnu memoriju Du-
brovcana, nastala je predstava koja ponajviSe govori o Gradu nekada i danas (Jelaca,
2012). Sve se odvija kroz primjer sjecanja na predstavu Skup Marina Drziéa u reziji
Koste Spaica, premijerno izvedenu 1958. godine. Ostala je na repertoaru do 1971.,
Cetrnaest festivalskih sezona i smatra se jednom od najdugovjecnijih, najuspjesnijih i
najzapamcenijih dramskih predstava u povijesti Dubrovackih ljetnih igara.

Vazno ju je izdvojiti jer otvara pitanje memorije kao polazista za nastajanje no-
vog kazaliSnog ¢ina, narocito u kontekstu potrage za novim, kako repertoarnim,
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tako i ambijentalnim smjernicama dramskog programa Igara. NaglaSava i vaznost
zastupljenosti autorskih projekata i skupno osmisljenog kazalista u nastajanju tih
novih smjernica.

Godine 2013.12014. u znaku su intendanta Kresimira Dolencica koji angaZira inace
vrlo uspjesna autorska i redateljska imena cije su predstave redom propadale. Slicna je
sudbina pratila i intendanta maestra Mladena Tarbuka i njegovu pomoc¢nicu za dramu
Mani Gotovac (s jednom iznimkom 2017. godine o kojoj ¢e kasnije biti rijeci). Godine
2018. Dora Ruzdjak Podolski imenovana je intendanticom Igara, a njezinim pomocni-
kom za dramu redatelj, koreograf i dramaturg Sasa Bozi¢. Uz nastojanja osvjezavanja
bastinskog teatra, o kojemu ¢e kasnije u tekstu biti rijeci, iz njihovog je mandata vazno
spomenuti predstavu Mara i Kata, autorski projekt Sase Bozic¢a, Natase Dangubi¢ i
Doris Sari¢ Kukuljice, iz 2020. godine. U jeku COVID-19 pandemije, bez financijskih
sredstava, na fonu likova oformljenih kroz autorski projekt Sase Bozi¢a Skup: igre iz
2012. godine, te prema predlosku nekadasnje hit emisije Radio Dubrovnika Na posje-
du kod kundurica, dvije spomenute dubrovacke glumice stvorile su pucku komediju
pripovjednog teatra za koju su i danas, 2025. godine, jo$ uvijek rasprodane sve karte
mjesecima unaprijed, unato¢ velikom broju izvedbi. Dvije kundurice, u prijevodu na
hrvatski standard bi to bile tracerice, progovaraju o raznim aktualnim zbivanjima, ali
i 0 neuralgicnim tockama danasnjeg Dubrovnika i Igara, kojih se dotice i ovaj ¢lanak.
Gorka komedija i drustvena satira, uz autorsko osmisljavanje dviju bezvremenskih
kundurica, te odli¢ne glumacke interpretacije, pa i odredenu dozu ambijentalnosti (do-
gada se u Kazermi, na Sv. Mariji, u otvorenom dvoristu; publika sjedi za stolovima
kao da je u gostima kod kundurica), ali poglavito niti malo naivni smijeh kroz suze, ja-
mac su velikog uspjeha kod publike i dugog Zivota predstave. Ideja za projekt krenula
je od dugogodisnje producentice dramskog programa Igara, voditeljice ureda inten-
danta Line Njiri¢, pa je vazan pokazatelj ukusa i strukture danasnje publike Igara, koju
uglavnom ¢ine Dubrovcani te pokoji strani i domaci gost, Sto otvara posebno pitanje
strukture publike kojim se u ovome clanku ne namjeravam baviti, ali u nekim iduc¢im
to pitanje svakako treba sustavnije obraditi.

Recentno stanje — mogucnosti i izazovi

Nije se moglo ocekivati da e se struktura i organizacija Grada mijenjati i i¢i u
smjeru kulturnog turizma, te da ¢e Grad biti nalik elitnim odredistima koja okuplja-
ju goste zbog vrsnih izvedbi klasika, glazbenih i dramskih, kao sto je slucaj s pozna-
tijim i iznimno kvalitetnim europskim festivalima s kojima se Dubrovnik nekada
mogao usporedivati.

Ambijentalno gledano, u ovakvoj socioekonomskoj koncepciji grada Dubrovnika,
koji zivi za i od masovnog turizma, a ¢ija klijentela nije zainteresirana za kulturna zbi-
vanja, reaktivni oblici umjetnickog djelovanja mozda se Cine najadekvatnijima. To nije
na tragu dosadasnjih estetika koje su u najvecoj mjeri oznacavale festival, no sigurno
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je dobrodosla nadopuna u tradiciji nekada3njih off programa koji takoder nisu oznacili
dramski program Dubrovackih ljetnih igara, ali su postojali. Primjerice, u takoder tu-
ristickom Avignonu, u njegovom off programu, kada guzve u gradu postanu prevelike,
igra se i na stolovima, invazivno i suvremeno. Uz supostojanje Art radionice Lazareti,
ali i nevezano za nju, neki posve suvremeni reaktivni izvedbeni odgovor, u vidu per-
formansa ili akcije u javnom prostoru, na razarajucu i blokiraju¢u guzvu u gradu, koja
je za lokalno stanovnistvo slicna opsadi, bio bi takoder pozeljan dio nekog vjerojatno
nereprezentativnog, ali svakako off, ambijentalnog teatra Igara.

Kako je i u samim pocetcima i kroz razvoj festivala ambijentalnost u svim svojim
fazama izrastala iz Grada i njegovih prostora koji su se sami nudili prvo za starije, a
onda i za razne druge tekstove, kao idealna pozornica, srz te ideje trebalo bi nasto-
jati prenijeti i u suvremene uvjete. Neki dijelovi grada, istina, kao $to su amblemski
dramski trgovi, nisu dostupni — Gunduliceva i Buniceva poljana, trg ispred Jezuita,
Drziceva poljana donekle. No, slobodni i vrlo iskoristivi prostori postoje, poput terase
Tvrdave svetog Ivana, Bokara, tvrdave Minceta, prostora ispod Mincete, Lovrijenca.

Ne smijemo ne spomenuti puno ogranicenija financijska, a samim time i produk-
cijska sredstva u posljednjih 20 do 30 godina, pa bi dva kvalitetna premijerna naslova
godisnje bila vise nego dovoljna. Usput budi receno, pokusaji Stednje s novom produk-
cijskom koncepcijom Ministarstva kulture i medija K-HNK, konzorcijem Hrvatskih na-
rodnih kazaliSta, u teoriji su vrlo shvatljiva, no funkcionirat ¢e samo ukoliko postavljeni
naslovi budu kreirani za dubrovacke ambijentalne pozornice, a onda adaptirani za ka-
zalisne kutije i tako u jednom segmentu budu mogli gostovati i izvan Dubrovnika. To ¢e
zasigurno otvoriti nove nizove repertoarnih pitanja, ali ne nuzno u loSem smjeru jer ¢e
povezati repertoar i publiku Igara sa Sirim nacionalnim kontekstom.

Otok Lokrum se obilato koristi, no u svim je tim koristenjima vidljivo ambijen-
talno nemisljenje ili pak nedovoljna doradenost predstave u ambijentu.

Dobri su noviji ilustrativni primjeri predstave Krvava svadba Federica Garcije
Lorce u reziji Franke Perkovic¢ iz 2022. godine, koja je u prvome dijelu ambijentalno
tocno koristila prostor rusevina benediktinskog samostana, dok se u drugom dijelu,
tocno odabranome, predstava vidno gubi u ambijentu maslinika, iz vjerojatno vrlo
prozai¢nog razloga neimanja dovoljno probi na Lokrumu, $to je uzrokovano vec
spomenutim proracunskim, odnosno produkcijskim problemom skupog smjestaja
sudionika (Jelaca, 2022).

Zeledi nadidi te probleme, 2024. pribjeglo se drugoj strategiji, koristenju otoka Lo-
kruma kao pozornice za kazaliste na otvorenome, za sto je primjer Shakespeareova
Oluja u reziji Vite Taufera. Marketinski trik otoka kao mjesta izvedbe Oluje nije uspio
niSta promijeniti — gledaliSte i pozornica postavljeni su u prostor rusevina benediktin-
skog samostana bez naznaka ambijentalnog koristenja prostora (Jelaca, 2024).

Na otoku Lokrumu postoje i gradevine, osim inspirativnih prirodnih predjela,
sve vrlo iskoristivi i vrlo igrivi povijesni prostori, pocevsi od ostataka benediktin-
skog samostana, u rasponu od romanike do oblikovanja devetnaestoga stoljeca. Tu
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je i tvrdava Fort Royal, Mrtvo more, livade, ledine i poljane, ostatci starih lazareta,
dakle, puno mogucnosti s kojima bi se danas moglo ambijentalno eksperimentirati.

Sveti Jakov kao nova ambijentalna lokacija jedan je put koriSten u novijoj povije-
sti, 2022., no opet redatelj nije znao raditi u ambijentu ili nije imao dovoljno uvjeta i
vremena, odnosno probi. Najvjerojatnije se radi o kombinaciji dvaju faktora. Bila je
to postava komedije Ljubovnici iz 17. stolje¢a nepoznatog autora u reziji Aleksandra
Svabica. Unato¢ efektnim scenskim slikama kojima je pokusao osvijeziti stari tekst,
redatelj, koristeci praktikable i samo djelomi¢no prostor trga ispred crkve, u mizan-
scenu predstave nije promisljao odabrani ambijent kao prostor igre (Jelaca, 2022).

Postoje jo§ mnogi zanimljivi prostori izvan zidina, primjerice ljetnikovac Skoci-
buha na Boninovu i nekoliko povijesnih kuca u Lapadu, cije su ambijente naseljavali
ljudi s nevjerojatno zanimljivim Zivotnim pri¢ama. Igrati novonapisane, mozdaina-
mjenski narucene dramske tekstove prema tim biografskim motivima i igrati ih na
izvornim lokacijama ili stvarati autorske projekte prema motivima ambijenta i ljudi
koji ga nastanjuju ili su ga nastanjivali, takoder su putevi daljnjeg razvoja ambijen-
talnosti. O tome se pocelo govoriti jo§ davne 2003. godine, kada je autorski dvojac
Jel¢i¢-Rajkovic iz ambijenta doma za starije i nemocne Domus Christi, predjela Svete
Marije i Mrtvog zvona, stvorio nezaboravnu predstavu o ,zasjenjenim predjelima
grada” (Ivankovi¢, 2003) i njihovim stanovnicima u zidinama, ali neeksponiranima
oku javnosti, pod nazivom Radionica za Setanje, pri¢anje i izmisljanje. No, nije se po-
novio niz takvih autorskih projekata ili barem novih autorskih imena. Dvojac Jelci¢-
Rajkovic jos je jednom pozvan na Igre, 2013., takoder s autorskim projektom Allons
enfants! izvedenim ambijentalno, u gradskoj vije¢nici, no ni kod kritike ni kod publi-
ke nije ponovio uspjeh Radionice.

Reinterpretacija dramskih klasika, ali i pitanje izvodenja hrvatske dramske ba-
Stine, takoder su izazovi, odnosno problemi. Dramski klasici, poput Shakespearea,
izazov su sami po sebi svim redateljima i izvan Dubrovnika i ambijentalnih pozor-
nica. Zadrzati ih na repertoaru priziva Lovrijenac, iako ne nuzno, dok se za ostale
klasike nude ve¢ spomenuti prostori, odabrani u dobrom redateljskom kodu.

Suvremeno izvodenje starih tekstova

Veliko pitanje i veliki problem te izazov kako ga danas rijesiti i treba li ga uopce
rjeSavati ili ostaviti da odmori nakon $to je kroz desetljeca oznacio dramski program
Dubrovackih ljetnih igara, pitanje je izvodenja hrvatske dramske bastine. Stari jezik
iizvorni ambijent za postavljanje takvih tekstova u pocetcima festivala bili su odred-
nice programa, koji se s vremenom razvijao i pretvorio DrZi¢evu komediju Dundo
Maroje na Gundulic¢evoj poljani u zastitni znak bastinskog teatra na Igrama. S vre-
menom su nas napustili redatelji koji su te naslove stvarali, a njihova mjesta preda-
vaca na Akademiji dramske umjetnosti u Zagrebu takoder su ostala bez nasljednika,
po pitanju materije reziranja starih tekstova.
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Naravno da nije niti poZeljno niti moguce poducavati studente proslim vjestina-
ma. Bas$ zato je vazno kroz razne radionice i seminare pokusati izlagati mlade budu-
¢e redatelje materiji koja nije samo njima, nego i publici, jezicno nerazumljiv tekst,
nego je i cijeli jedan prosli svijet koji im treba pribliziti. Bilo bi zanimljivo vidjeti
njihove reakcije. Mozda nakon teorijskog uvoda u materiju ne uspiju pronaci nista iz
Cega bi danas reagirali i stvarali. Mozda, naprotiv, u okvir neke nove price, odnosno
izvedbe, fragmentirano uspiju inkorporirati pokoji ulomak, kao kolaz, proslosti u
sadasnjost i naci im zajednicke nazivnike.

Svakako ih sustavno treba izlagati proslim ambijentalnim rjeSenjima, i to samo
zato da ih potaknu na njihova vlastita nova ambijentalna istrazivanja.

U kontekstu suvremenih Igara bilo bi jako zanimljivo vidjeti kako bi mladi kre-
ativci reagirali na sraz King’s landinga i jeftine masovnosti, sa slikom ambijentalne
proslosti koju bi ponijeli na put. Takvi srazovi ponekad radaju uspjelim eksperimen-
tima, ali treba im omoguciti barem pokusaj.

Pitanje dubrovackog jezika, novih nacina glume i rezije, izvornosti govora i po-
kusaja pronalaZenja poveznice sa suvremenoscu, veliki su izazovi kojima se do sada
nije uspjelo udovoljiti. U zadanim uvjetima, neimanja dovoljno adekvatne, kako te-
orijske tako i prakti¢ne nastave na Akademiji dramske umjetnosti u Zagrebu, zatim
nepoznavanja predloska i uvjeta rada, zaista nije ni ¢udno da je tako. Ipak, bilo je
nekoliko uspjelih primjera kroz koje bi se moglo pokusati nastaviti dalje.

Godine 2017. dogodio se jedan uspjesni scenski kompendij Drziceva zivota i dje-
la iz pera teatrologa i dramaturga Hrvoja Ivankovica. Tekst pod nazivom Marin
Drzi¢ — Viktorija od neprijatelja u reziji Ivice Boban, izveden u parku Umjetnicke skole
Luke Sorkocevica, vjesto primijenivsi ambijentalne postupke, koristio je izvedbeni
princip nekadasnjeg rada redateljice Boban s mladim kazaliStarcima kroz kazaliSnu
radionicu Pozdravi i njezin rad na Igrama u okviru predstave Play DrZi¢, s Pozdravi-
ma i Kugla glumis$tem. Nije se, dakle, radilo u Viktoriji od neprijatelja o uprizorenju
Drzica, nego o kolaziranju u maniri postmoderne, vise edukativnog karaktera, no
o uspjesnom kolaziranju. Za tekst predstave Hrvoje Ivankovi¢ dobio je i Nagradu
hrvatskog glumista za najbolju dramatursku obradu teksta, odnosno za koncept, a
izvrsni Ozren Grabari¢ u centralnoj ulozi Dum Marina pokazao se kao obecavajuci
novi drzicevski glumac (Cale Feldman, 2017).

Za intendantice Dore Ruzdjak Podolski dogodio se jedan zanimljiv i uspjesan
eksperiment sa studentima Akademije dramske umjetnosti iz Zagreba. Radilo se
o projektu Odbrojavanje! — na piru s Drzicem i Naljeskovicem, 2018. u okviru koje su
mladi kazaliStarci pod vodstvom mentora-redatelja, koji su nekada stvarali ambi-
jentalne predstave na Igrama, ali i stru¢njaka iz podrucja opce povijesti te povijesti
knjizevnosti i kazalista, stvorili zanimljivo ambijentalno ostvarenje u tvrdavi Min-
Ceti i na njoj te na igraliStu ispod tvrdave. Propitivali su stare tekstove pisane kao
pirne komedije u kontekstu suvremene industrije vjencanja prisutne u danasnjem
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Dubrovniku. Bilo je to odbrojavanje Igrama, ali i Gradu kakav je tada bio. Projekt
izdvajam jer bi trebao biti vaZan putokaz u daljnjem razvoju, kako teatra Igara, tako i
ukupne hrvatske kulture. Edukacija na temu rada u ambijentu novim generacijama
kazaliStaraca prijeko je potrebna jer o tome, nakon odlaska redatelja koji su takve
predstave stvarali, ne znaju gotovo nista. Takoder, projekt je bio vrlo uspjesan i svi-
dio se publici, pa zaista nije jasno zasto nije dulje zaZivio na repertoaru.

Godine 2020. kroz europske se projekte, tocnije program Kreativna Europa, pokusa-
lo pribliziti Drzi¢evu Grizulu suvremenosti u kombinaciji s plesom. Redatelji SaSa Bozi¢
i Petra Hras¢anec ambijentalno su vrlo tocno koristili park Gradac, mjesto najpoznatijih
i najuspijelijih uprizorenja Grizule kroz povijest festivala, no problem je bio u poveznici
s plesom — tkivo dramskog teksta, igrano poprilicno realisticno, bilo je isprekidano ple-
snim dijelovima koji se nisu doimali kao da su iz istog tkiva. No, pokusavalo se.

Umjesto zakljucka

Od pocetka dvijetisucitih do danas bilo je nekoliko uspjesnih ambijentalnih
ostvarenja koja smo izdvojili, a radi se o predstavama koje ¢ine razvojni presjek am-
bijentalnih te nekih repertoarnih faza. Nije ih bilo puno. Najces¢a su bila osrednja
ostvarenja, pokusSaji, a broj¢ano gledano, u omjeru, nazalost, bilo je i puno posve
propalih naslova, nekoliko puta i s potpisom inace vrlo iskusnih i uspjesnih ino-
zemnih redatelja, $to samo dokazuje da se s njima nije jasno iskomunicirala ideja
onoga sto bi se htjelo i zbog Cega su pozvani.

Zavrsavamo pregled s jednim ambijentalnim i repertoarnim uspjehom, posta-
vom Vojnoviceva Ekvinocija u reziji KreSimira Dolenci¢a, na obljetni¢ckim 75. Dubro-
vackim ljetnim igrama, 2024. godine. Predstava je to kakvih na Igrama nije bilo pu-
nih dvadeset godina, ne samo zbog naslova i tematike, nego zbog znalacki odabrane
nove ambijentalne lokacije s perspektivom gradske luke, mora i grada u pozadini.

Redatelj je maksimalno iskoristio prostor usred grada u kojemu se ipak moze
igrati i ambijentalno docarati lokacija malog primorskog mjesta, i dao mu filmsku
Sirinu, pa predstava igra na Sirokom prostoru obale, na montiranim drvenim prista-
nistima, te na moru, u barkama.

Kroz niz izvrsnih prostornih i glazbenih redateljskih rjeSenja (po prvi put je
igran i simfonicki intermezzo Vojnoviceve drame), osuvremenjivanja i depatetiziranja
Vojnoviceva teksta iskljucivo kroz fascinantne glumacke kreacije, predstava je emo-
tivno osvojila publiku i s njome netremice komunicirala ¢itavo vrijeme, sto se zaista
dugo nije vidjelo (Jelaca, 2024).

Iznijela sam u ovome radu kronoloski pregled recentnih neuralgi¢nih tocaka
dramskog programa Igara, kao i pregled posljednjih 25 godina njihova ambijental-
nog i repertoarnog razvoja.

To razdoblje zahtijeva sustavniju teatrolosku obradu, nego sto je to ucinjeno u
ovome pregledno osmisljenom radu, Sto podrazumijeva stru¢no-znanstvenu ela-
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boraciju, usustavljenje i procjenu posljednjih 25 godina dramskog programa Igara,
¢ime se autorica ovog ¢lanka namjerava baviti u budu¢nosti.
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P. Jelata: Ambijentalne i repertoarne mogucnosti Dubrovatkih ljetnih igara danas

Site-specific and Repertoire Possibilities of the Dubrovnik Summer Festival today
Summary

The Dubrovnik Summer Festival was founded on the idea of staging old texts
from the rich Croatian dramatic and literary heritage in historical sites. In the late
1950s, the most significant determinants of the Festival were defined: Croatian plays
and literary heritage, as well as classics from around the world. A characteristic site-
specific performance code was developed at that time as well. In the last twenty
years of the existence of the Festival, neither production nor artistic resources could
respond to these two basic settings in a contemporary language. The question arises
as to how to redefine the repertoire and performative settings of the dramatic pro-
gramme of one of the oldest Croatian festivals, which is celebrating its 75" anniver-
sary this year and whose history has been woven into Croatian culture through sev-
eral segments. This paper deals with artistic, repertoire, and site-specific problems
of the last twenty-five years of the drama programme, through specific examples of
performances, providing a cross-section of the more relevant site-specific and rep-
ertoire achievements, as well as some less successful ones. The methodology of the
work consisted of indicating the changes in characteristics of primarily site-specific
performances in the last twenty-five years, in order to define recent problems, and to
indicate possible solutions in upcoming, redefined program concepts.

Keywords: Dubrovnik summer festival, site-specific performance, repertoire,
changes, challenges, possibilities
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