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marijana.komljenovic@gmail.com Ivi Tijardovicu za pisanje istoimene opere. Izvor libreta klavirski je
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Taj klavirski izvadak jedan je od rijetkih sacuvanih primjeraka, od
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Operni libreto kao knjiZzevna vrsta

Uloga libreta pri nastanku opere od klju¢nog je znacenja.
Opera i libreto podjednako u svojoj simbiozi pridonose
stvaranju glazbeno-scenske vrste koja pripada glazbenom
kazalistu. Tijekom povijesti u umjetnickom stvaralastvu
posebno se istice sinergija glazbe i rijeci. Prema Pauliku,
libreto se definira kao knijiZica, tekst prema kojemu je skla-
dana opera ili tekst za operno djelo.* Libretist se trebao
odlikovati umjetnic¢kim osobinama koje su odredivale dalj-
nji razvoj libreta kao umjetnicke vrste.2 Libreto kao dram-
ska vrsta nesamostalna je forma koja je ovisna o glazbenoj
nadogradniji. Razlikuje se od govorne drame po vremenu
trajanja predstave na koje presudno utjece glazba.? Druge
vrste umjetnosti uglavnom teZe unoSenju novina, a u
operi se u glazbeno-scenskom izrazaju oZivljava proslost.
Povijesni razvoj opere u Hrvatskoj nije bio kontinuiran, $to
u velikoj mjeri uzrokuje izostanak profesionalnih libretista.
Druge razloge moguce je pronaci u izostanku podrske te
nemaru i odbojnosti vlasti prema fenomenu opere koji je
,Vise od Cetiri stoljeca tipi¢an scenski proizvod zapadnoe-
uropske kulture."s

0 Vojlmilu Rabadanu kao autoru libreta Marko Polo

Vojmil Rabadan (Split, 31. srpnja 1909. - Zagreb, 5. sije¢nja
1988.) izuzetno je plodan znanstvenik i pripadnik hrvatske
intelektualne zajednice koji je nezasluZeno zaboravljen.
Klasi¢nu gimnaziju zavrsio je u Splitu. Na Filozofskom fakul-
tetu u Zagrebu 1932. godine diplomirao je romanistiku, a
1958. doktorirao s temom iz teatroloskog podrucja. Tijekom
studija proucavao je Polov // Milione, za Cije objavljivanje
izdavaci nisu pokazali interes. Vazno je istaknuti da je od
1940. godine djelovao u HNK-u u Splitu kao dramaturg,
redatelj, scenograf, prevoditelj i pisac. Nakon dugogodis-
njih teZnja i nastojanja da Split dode do stalnog kazalista,
odigrao je vaznu ulogu kao suosnivac Hrvatskog narodnog
kazalista u Splitu. Prilikom otvorenja Kazalista Rabadan je
U svojem govoru naglasio vaznost postojanja i djelovanja
Kazalista kao vaZne kulturne institucije, sredista kultur-
nih dogadanja u kojem se ¢uva kulturna bastina i njeguje
izvorni jezik splitskog govornog podrucja. ,| opet je”, pise

1 Dalibor PAULIK, Hrvatski operni libreto, Zagreb: Golden marketing -
Tehni¢ka knjiga, 2005, 11.

Ibid. 11.

Ibid., 84.

Ibid., 17.

Ibid., 8.

a0

Fotez, ,minuo jedan decenij mrtvila, gostovanja, diletan-
tizma, polemika, molbi i nastojanja da Split opet dode do
svog stalnog kazalista, to vise, Sto je sada Split postao cen-
tar Dalmacije sa 40 hiljada stanovnika i velikim nacional-
nim znac¢enjem. Banovina Hrvatska povijerila je kona¢no
splitskom kazaliSnom ¢ovjeku, glazbeniku Ivi Tijardovicu
duZnost, da splitsku Taliju trgne iz letargije [...]. Kako je on
to tesko i znac¢ajno umjetnicko i narodno djelo zamislio i
proveo, pokazat ¢e rezultat pripremnih radova, kad se
zastor razmakne, da ustupi mjesto Maruli¢evoj simboli¢-
koj heroini i jeziku, koji je u Splitu prije gotovo pet vjekova
stvarao originalna i vrijedna umjetnicka djela ne stidedi se,
Sto ih stvara u 'versih hrvatski' [...]"¢ ReZirao je pet drama i
operu Traviata, preveo Moliereova Dandina i Pirandellovu
Diplomu te prepjevao Elektru Huga von Hofmannsthala.
Takoder, dramatizirao je Senoino Zlatarevo zlato, a tiskana
mu je dramatizacija Ognjista prema romanu Mile Budaka.
Osmislio je i scenografiju triju drama koje je reZirao.
Medutim, najvazniji je doprinos koji je HNK-u u Splitu dao
kao pisac.” Vojmil Rabadan zalaZe se za izvedbe u kazali-
$tu koje su temeljene na povijesnim dogadanjima iz hrvat-
ske proslosti s ciljem nacionalno-odgojnog djelovanja.
Istovremeno se zalaZe za umjetnicku komponentu izvedba
tih djela, a sve u svrhu prosvjecivanja naroda.? Koliko je
Rabadan ozbiljno shvac¢ao posao dramaturga, odnosno
pisanja knjizevnih predloZaka za kazalisne izvedbe, govori
i sliedeci citat: , Koliko god voljeli operu i bili sretni $to je
imamo, ne smijemo zaboraviti da je za nasu misiju kazali-
$ta drama ipak najprjeca.” Tijekom svojega djelovanja bio
je vrlo aktivan i u prevoditeljskom radu, ¢ime je pridonio
uspjesnim prijevodima s obzirom na to da ,sva nasa kaza-
lista sluze se nekim neto¢nim i izobli¢enim tudim prijevo-
dima.”° Nakon zavrsetka rata, 1945. godine, snasla ga je
sudbina mnogih hrvatskih intelektualaca te je svrstan u
kategoriju nepoc¢udnih. Nakon izlaska iz zatvora pa sve do
1949. Vojmil Rabadan ne uspijeva pronaci zaposlenje. Vlada
Republike Hrvatske dekretom iz 1948. godine ustanovljuje
Zemaljsko kazaliste lutaka, prvu drzavnu ustanovu té vrste
u Jugoslaviji, a Rabadana zaposljavaju kao umjetnickog i
programskog voditelja i redatelja. U tom je razdoblju u biv-
$em Sovjetskom Savezu, kolijevci lutkarstva, tiskan nje-
gov tekst Mala vila. U Zemaljskom kazalistu lutaka doktor

6 Marko FOTEZ (ur.): Spomenica prigodom sve¢anog otvorenja Hrvat-
skog narodnog kazalista u Splitu, Split: Hrvatska narodna tiskara
Stjepan Vidovi¢, 1940.

7 Simun JURISIC: Vojmil Rabadan i Hrvatsko narodno kazaliste u Spli-
tu (1940. - 1941.), Split: Mati¢na publikacija Kaci¢, 1993., 807.

8 Ibid., 810.

9 Ibid., 811.

10 /bid., 809.
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Vojmil Rabadan radi do 1955. godine, kada dobiva otkaz.**
Nakon toga djeluje kao slobodni umjetnik, a kao eminen-
tni lutkarski struénjak pomaze u osnivanju djecjih lutkar-
skih kazalista, odrzava tecajeve za njihove voditelje, pise
znanstvene studije i objavljuje komentare na razne kulturne
dogadaje.** Kao libretist, Vojmil Rabadan slijedio je postav-
liene visoke estetske kriterije u procesu integracije vlastitog
znanja u umjetnickoj interakciji rijeci i glazbe. lako nedo-
voljno afirmiran, svoje znanje poceo je stjecati kao pomocni
redatelj lve Raji¢a i Hinka Nuci¢a u HNK-u u Zagreb od
1927. do 1937.*3 Od Sabana saznajemo: ,Vojmil Rabadan
nudi obilje literarnog na sceni koji daje poseban ¢ar i nadah-
njuje igru.” Nacin na koji obraduje odabrane teme bio je na
vrlo visokoj estetskoj razini, a izvor tema vrlo je ¢esto bila
nacionalna literatura. Svojim libretima uspjesno je ispre-
plitao elemente kulture Zivljenja s etnoloskim, folklornim i
nacionalnim elementima. Jedno od glasovitih Rabadanovih
djela, farsa Kad je Zena nijema, tiskana je 1961. godine, a
prvi put izvedena je u Subotici 1960. godine. Nakon toga
izvedena je u petnaestak kazalista diljem bivse Jugoslavije,
doZivjela je i televizijsku izvedbu te je prevedena na sloven-
ski jezik, a taj je prijevod tiskan. Velik broj izvedba imala
je Dubrovacka vragolija, koja je nadahnuta izgubljenom
Drzi¢evom komedijom Pjerin. Uz svoju aktivnu djelatnost
kao umijetnik i znanstvenik, Vojmil Rabadan sudjelovao je
u osnivanju Gradskog kazalista Zar ptica. Na popisu ute-
meljitelja, datiranog 30. listopada 1981., uz doktora Vojmila
Rabadana navedeni su: scenograf Aleksandar Augustincic,
glumica i redateljica Burda Devi¢, dramske glumice Irena
Kolesar, Slavica Filar i Olga Pivac, producentica Marija
Mader i dramski glumac Tomica Milanovski.** Te godine
djelovao je kao redatelj predstava: vlastoru¢no napisane
Legende o Mandusevac vrelu, Andersenove bajke Crvene
cipelice, narodne prie Tri Zelje 1981. i Senoine Zmijske kra-
ljice. Razvojni put Vojmila Rabadana i njegovo djelovanje
najbolje opisuje Luka Perini¢ u knjizi Iz moje ladice (uspo-
mene), u kojoj navodi da je njegovo djelovanje veliko ,na
polju pucke, drustvene, dacke i uopce amaterske pozor-
nice, a sigurno je da nema osobe koja je vise i bolje od
njega teoretski obradivala to kulturno podrucje i borila
se za Cistoc¢u njegovih principa, te ju zdusno primjenji-
vala u praksi.”*s Vojmil Rabadan ve¢ s osamnaest godina

11 Arhiv Zagrebackog kazalista lutaka, Zagreb, fond Rabadan, bez signature.

12 Arhiv Zagrebackog kazalita lutaka, Zagreb, fond Rabadan, bez signature.

13 Arhiv Zagrebackog kazalista lutaka, Zagreb, fond Rabadan, bez si-
gnature.

14 Arhiv kazalista Zar ptica MP 201 (napomena autorice: tako je napisa-
no na dokumentu u njihovu arhivu).

15 Luka PERINIC: Iz moje ladice, Zagreb: HKD sv. Jeronima, Biblioteka
Kontinuitet, 2009, 170.

prevodi Guesdonovu dramu Lutka, koju 1928. godine tiska
u Zagrebu, u Narodnoj prosvijeti. To je prva Rabadanova
tiskana knjiga za drustvene pozornice. U ljeto 1929. godine
ispoljava svoju kazaliSnu nadarenost pripremajuci operetu
Pepeljuga V. Ignisa u izvedbi Zenskog hrvatskog katoli¢kog
dackog drustva u Splitu.*® Svojim entuzijazmom i inten-
zivnim radom u Hrvatskoj prosvjeti HKD-a Sveti Jeronim
Rabadan prosiruje svoje djelovanje na pucka kazalista i
izdaje knjige za Siroke hrvatske narodne slojeve (pogla-
vito hrvatski puk koiji Zivi na selu). Credo takva djelovanja
Rabadan oslikava grbom iz 1934. u svojoj Zbirci pelivana
Genezija ,na kojemu je lik pelivana (glumca) Genezija s
maskom u ruci, a oko njega piSe: Oblectat - Arte - Educat
(Umjetnos¢u zabavljamo i odgajamo).”?

Slika 1. Grb iz 1934., Rabadanova Zbirka pelivana Genezija

Sve svoje izvedbe Vojmil Rabadan usmjeravao je na nacin
»da legende i slike iz proslosti (koje uspjesno obraduje)
budu poruka sadasnjosti - da ih snaZnije doZivimo, dublje
osjetimo i dulje pamtimo.”® Cijelu Rabadanovu ostav-
stinu, odnosno knjiznicu izradenu kao rucni rad od drveta
iz Konjica u BiH ¢uvaju ¢asne sestre reda svetog Vinka

16 L.PERINIC: iz moje ladlice, 169; u XXV. goditu Lu¢i (glasilu Hrvatskog
katolitkog narodnog dastva), u broju 1/X 29., a u rubrici Backa po-
zornica pise da je Pepeljugu ,reZirao poznati reZiser nasih priredaba
- domagojac V. Rabadan, stud. phil.”, op. a.

17 Ibid., 174.

18 Ibid., 178.
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na svojem posjedu u dvorcu Marijini dvori u Zapresi¢u.
Cinjenica da se Rabadanova ostavstina ¢uva upravo u
samostanu ne treba ¢uditi s obzirom na to da su odgojni
zavodi i Skole ¢asnih sestara milosrdnica bili aktivni u o¢u-
vanju kazaliSne scene i prije rata. To je vrlo znakovit podatak
jer je vrijeme komunizma karakteristi¢no upravo po nemo-
gucnosti slobodnog i jasnog misljenja i govora u narodu.”®
Stoga se umjetnicka ostavstina vrlo ¢esto cuvala u Crkvi.

Slika 2. Vojmil Rabadan (Split, 31. srpnja 1909. - Zagreb, 5. sije¢nja
1988.) https://www.glas-koncila.hr/teatroloska-kulturno-estet-
ska-misija-5-sijecnja-1988-umro-vojmil-rabadan/ (pristup 1.
listopada 2025.)

Marko Polo kao lik u libretu i operi

Glavni lik libreta i opere poznati je svjetski putnik Marko
Polo. Jedna od inspiracija za stvaranje libreta u kojem je
on glavni lik, zasigurno je bilo podrijetlo Marka Pola koji je,
po jednoj teoriji, Koréulanin: ,,Dalmacijom mog djetinjstva

19 Autorica je tijekom istraZivanja uocila prisutnost simbolike broja tri u
Rabadanovu libretu. Inace, kako je Vojmil Rabadan bio izuzetno reli-
giozan, tako se njegovim libretom opere Marko Polo provlaci simbo-
lika broja tri kao simbol Trojedinog Boga: Oca, Sina i Duha Svetoga.
Opera ima tri ¢ina te u svakom ¢&inu Marko Polo ima jednu Zenu (u
prvom ¢&inu Danicu, u drugom Ninettu, a u tre¢em Zlatni Krin); Marko
Polo ima tri kéeri; u grbu Polove obitelji tri su pola; tri ¢lana Polove
obitelji putuju Kinom (otac Nikola, stric Matej i sin Marko), a tri per-
zijske sluge dolaze u prosidbu tatarskoj princezi.

- pri¢a Rabadan - kolale su Zive price o svjetskom putniku,
Korc¢ulaninu Marku Polu, povezujuéi u nasoj masti nekog
Sinbada iz Tisu¢u i jedne nodi i prvog susjeda roditeljske
kuce, pomorca bakrenih obraza i srebrne kose, koji je jo3
na jedrenjacima doista 'oplovio' svijet.”* Vojmil Rabadan
s lvom Tijardovi¢em bio je potaknut proslavom 700. godis-
njice rodenja Marka Pola, $to je uz Polovo dalmatinsko
podrijetlo bila inspiracija Rabadanu za pisanje libreta Marko
Polo. Libreto je napisan u formi retrospektivne kronike.
Sastoji se prologa, triju ¢inova i epiloga (Prolog - Genova
g.1298,, |. ¢in - Kor€ula g. 1271, Il. €in - Mletci g. 1272, lII.
¢in - Kambaluk g. 1292, Epilog - Genova 1299). Likovi u
libretu jesu: Marko Polo, Nikola Polo (njegov otac), Matija
Polo (Nikolin brat), Serenella (tamni¢areva kéi), Danica
(mlada Koréulanka), Oretta (Ninettina sluzavka), Zlatni Krin
(kitajska kneginjica), Dani¢ina kéi, Anzolo (Ninettin major-
domus), koréulanski puk, momci i djevojke, ribari, mornari,
mletacki plemiéii Ninettina druZina, kanovi dvorjani i dvor-
janke, kineski strazari, plesaci i sviraci, perzijski poslanici,
denoveski mornari i lu¢ka ¢eljad, Ordelafo Moro (mletacki
plemic), Ninetta (kurtizana), Kublaj-kan, Rustichello (lite-
rat iz Pise), barba Cvite (Korculanin), Lucietta i Gigetta
(Ninettine sluzavke) i nadstojnik kanova dvora. Radnja
libreta u prologu zbiva se u tamnici u Genovi godine 1298,
u prvom ¢inu u Korculi godine 1271., u drugom ¢inu u
Veneciji 1272. godine, u tre¢em ¢inu na dvoru Kublaj-kana
u Kambaluku godine 1292., a u epilogu ponovno u tamnici
kao u prologuy, ali 1299. godine. U prologu Marko Polo biva
zarobljen u tamnici u Genovi1298. godine kao zapovjednik
venecijanske galije nakon pomorske bitke izmedu Genove
i Venecije kraj otoka Korc¢ule. Tamnic¢areva k¢i Serenella
zavoljela je Marka Pola, koji u njoj prepoznaje svoju davnu
i nesretnu ljubav s Korcule. Rustichello, takoder denoveski
ratni zarobljenik, ponudio je Polu zapis njegovih putovanja
i doZivljaja. Nakon $to je Serenella donijela potreban pri-
bor, Marko pocinje diktirati svoju knjigu O divotama svijeta,
kojom se radnja retrospektivno vraca u Polovu proslost pri-
kazujucinjegov Zivot i putovanja krajevima kojima je puto-
vao. Prvi ¢in zbiva se u Koréuli godine 1271., kada braca
Nikola i Matija Polo s mladim Markom posjecuju s veneci-
janskom galijom kolijevku svojih predaka, Kor¢ulu. Marko
je zadivljen prirodom i ljudima na Kor¢uli, a osobito mladom
Danicom, kojoj obecéava vje¢nu ljubav i ostanak na Korculi.
Medutim, Marko u zanosu iskazivanja ljubavi prema Danici
zaboravlja da su galije spremne za isplovljavanje s Korcule.
Stoga barba Cvite organizira potragu za njime te ga na kraju

20 Kresimir FRIBEC: Muzic¢ki teatar Ive Tijardovic¢a, 15 dana, 25. stude-
noga 1960., Zaklada Karlo Grenc, fond Ivo Tijardovi¢.
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i pronalazi. Primje¢ujemo kako se barba Cvite vrlo suzdr-
Zano ponasa prema Danici jer je svjestan da mladi i zalju-
bljeni par ne moZe razumno percipirati koli¢inu boli zbog
neizvjesnosti Polova odlaska, sto rastanak cini jos tezim.
Nikola Polo moli Danicu da njegova sina ne zadrzava na
otoku, nego da ga pusti u svijet u kojem ga ¢eka bogatstvo,
ugled i slava. Galija nakon sve¢ana oprostaja isplovljava
pracena pjesmom i glazbom, a Danica se shrvana bolnim
gubitkom baca s hridine u more. Drugi ¢in zbiva se godine
1272. u Veneciji, u vrtu kurtizane Ninette, koja se sprema za
vecernji posjet venecijanske mladezZi. Tijekom organiziranja
vecere sreduje racune sa svojim dobavlja¢ima, Markovim
ocemistricem. Za Marka je predvideno da ostane u Veneciji,
medutim nakon Sto tijekom vecere upada mladi, bahati
i zavidni Ordelafo i pokusa izazvati kavgu, nagovarajuci
Ninettu da u Markovu ¢asu s vinom ulije otrov, uz pomo¢
Orette - Ninettine koréulanske sluzavke koja upozorava
Marka da ne pije vino - Marko razoruza kukavicu Ordelafa
i odluci poci sa svojima na put. Neuspjesi s dvijema Zzenama
u Markovu Zivotu bude u njemu slutnju da ¢e uspjeh svojeg
pothvata platitisamocom. U trecem ¢inu Markov otac i stric
na Kublaj-kanovu dvoru u Kambaluku 1292. godine o¢ekuju
Marka s odgovornog zadatka na koji ga je poslao Kublaj-
kan, a na koji je Marko poslan da pokori pobunjenicki grad.
Kako se Marko dugo ne vraca, kan postaje sve zabrinutiji,
a zavidni dvorjanici rade o glavama Polovih te ih nastoje
baciti u Kublaj-kanovu nemilost. U tom trenutku Marko
stize sa zadatka i opisuje Kublaj-kanu uspjesnost svojeg
pohoda i kako je otkrio i palio naftu da bi zavarao i pobije-
dio pobunjenike. Tijekom prijama kod Kublaj-kana Marko
za nagradu moli Kublaj-kanovo dopustenje za povratak u
Veneciju. Kan ga nerado pusta, a nadstojnik pla¢a dvo-
struku cijenu Polovima za njihov imetak. Kneginjica Zlatni
Krin, isproSena za perzijskog vladara, izjavljuje Marku ljubav
i moli ga da ostane s njim, no Marko ostaje vjeran svojoj
Danici i prati princezu Zlatni Krin u Perziju na povratku u
Europu. U epilogu radnja je ponovno smjestena u tamnicu,
ali u 1299. godinu. Marko kroz tamnicki prozor promatra
veselje naroda u luci. Naime, Genova i Venecija sklopile
su mir te svi ratni zarobljenici bivaju oslobodeni. Prilikom
izlaska iz tamnice susrece zarobljene Korculane, medu
kojima primjecuje djevojku nalik svojoj Danici. Barba Cvite
objasnjava Marku njegovu zabludu i pojasnjava mu da je
djevojka Danicina k¢i. Danicu su uspjesno izvukli iz mora i
nakon toga silom udali. Marko Polo odustaje od namijere
da s Koréulanima posjeti jos jednom otok na kojem su nje-
govi snovi razbijeni te nalazi smirenje u spoznaji da je svoj
Zivot utrosio u Sirenje ljudskih horizonata, kréenju novih
putova, zblizavanju naroda i povezivanju Dalekog istoka

sa Zapadom. Odlu¢no ostaje vjeran geslu pomoraca koje
se samo Zrtvama ostvaruje: Navigare necesse est, vivere
non necesse (Treba ploviti uvijek naprijed, ma stajalo nas to
Zivota).® U klavirskom izvatku prolog se nalazi od 5. do 27.
stranice, prvi ¢in od 28. do 103. stranice, drugi ¢in od 104.
do 177. stranice, tredi ¢in od 178. do 260. stranice i epilog
od 261. do 298. stranice. U prijepisu libreta prolog se nalazi
od 3. do 9. stranice, prvi ¢in od 10. do 29., drugi ¢in od 30.
do 55., treci ¢in od 56. do 79. i epilog od 80. do go. stranice.
S namjerom da se utvrdi postojanje Rabadanova rukopisa
libreta Marko Polo, ¢iju ostavstinu Cuvaju Casne sestre
milosrdnice u Zapresicu, pokusalo se stupiti u kontakt s
poglavaricom, u ¢ijoj je nadleZnosti o¢uvanje ostavstine
Rabadanove radne sobe, koja je privatni arhiv, medutim,
svi su se pokusaji pokazali neuspjesnima.

Slika 3. Slika 4. Radna soba Vojmila Rabadana u Zapresicu

Prolog libreta pocinje sa Serenellom, koja se u operi pojav-
ljuje nakon jedanaest taktova glazbenog uvoda nakon
kojih se u drugom taktu broja jedan pojavljuje Serenella,
koja donosi Marku Polu pribor za pisanje. U tom dijalogu
izmedu Serenelle i Pola glazbeno je dominantna Serenella,

21 Marijana KOMLJENOVIC: Marko Polo izmedu fikcije i povijesne real-
nosti u operi ,,Marko Polo” Ive Tijardovic¢a, 2024., 14-15.
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koja Polu nastoiji izraziti osjec¢aje koje gaji prema njemu.
Polo joj se diskretno zahvaljuje i otkriva djeli¢ svoje pros-
losti. Taj trenutak naglo prekida Rustichello, koji se javlja
u taktu prije broja osam te se radnja nastavlja s dinamic-
nijom ritmickom pratnjom u orkestru, veéim intervalima i
duljim glazbenim linijama. Prvi ¢in pocinje nakon trideset
taktova glazbenog uvoda. U njemu su glavni akteri mornari
i djevojke s broda koji pripremaju Polov brod za odlazak iz
Korcule. Pojavljuju se u petom taktu broja jedan. Od broja
33 do broja 36 traje orkestralni dio koji izvodi Contradanzu,
karakteristi¢an ples za juznu Dalmaciju. U drugom ¢inu rad-
nju pokreéu Oretta, Lucietta i Gietta (Ninettine sluskinje),
koje se u operi pojavljuju nakon 19 taktova orkestralnog
sola. Tre¢i ¢in pocinje sa Zlatnom Krin koja se u operi pojav-
ljuje nakon 11 taktova orkestralnog sola. Od broja 15 do
broja 21 orkestar takoder izvodi svoju solo tocku svirajuci
tatarski ples kojim se nastoji podignuti napeta atmosfera
u dvoru Kublaj-kana, tijekom kojeg kanovi plesaci prikazuju
jedan dio kineske tradicije u kojoj tatarski ratnici svladavaju
robinjice. U broju 24, 17 taktova orkestralnog sola akordom
s praznom kvintom i kvintolama u basovskim dionicama
signaliziraju kinesku tradicijsku glazbu. Isto se ponavlja u
broju 35, kada se Marko vrac¢a i trublje ga na isti nacin sve-
¢ano pozdravljaju pri ulasku u dvoranu. Sedam taktova u
broju 37 napisano je u plesnom ritmu pentatonickih inter-
valskih pomaka. U 16 taktova epiloga orkestar u suptilnoj
dinamici uvodi dogadaj u broju jedan, u kojem se nakon
Cetiriju taktova pojavljuje narod Genove, bu¢an, raspoja-
san i porugljiv, slaveci sklapanje mira s Venecijom. Cijela
opera zavrsava brojem 18 u epilogy, ¢ijih je zadnjih sedam
taktova tog broja napisano u arpeggima u dinamici koja iz
pianissima odlazi u pianissimo possibile. Kraj je dodatno
pojasnjen agogickim oznakama sostenendo assai i smor-
zare u samom zadnjem taktu (nestajuci).

Analiza Rabadanova libreta Marko Polo s obzirom na
glavne likove i njihovu svevremensku povezanost s
hrvatskim puckim podrijetiom

Marko Polo kao glavni lik libreta Vojmila Rabadana i opere
Ive Tijardovic¢a svojom kompleksnom autobiografijom, u
kojoj izostavlja podatke iz privatnog Zivota, posluZio je,
upravo zbog té enigmati¢nosti, Rabadanu i Tijardovic¢u kao
sadrZaj za pisanje romanti¢ne opere. Taj romanticarski ele-
ment provlaci se cijelim libretom susrecuci se sa Zenskim
likovima u prologu, prvom, drugom, tre¢em ¢inu i epilogu
kao antipodima Polovoj tajanstvenosti. Zenski lik Serenelle
otvara radnju opere pojavljuju¢i se na samom pocetku

prologu. Serenella izjavljuje Marku Polu svoje emocije:

»Ja don'jeh, $to ste htjeli: snop pergamena: crnilo i pero...
i voda...
| ono drugo $to se amo nosit ne sm'je nikom..."2

Medutim, iz libreta saznajemo da Serenella podsjec¢a Pola
na davnu ljubav s Korcule:

.Tvog oka, d'jete pogled blag u dusi spomen budi
Na bi¢e koje ljubljah mlad
Na svojih preda gridi..."23

U prvom ¢inu pojavljuje se Danica, njegova vjecna ljubav.
Danica, osoba koja nosi okosnicu radnje, kao lajtmotiv
pojavljuje se ne samo u libretu Marko Polo nego i u njegovu
prikazu Splite-grade. U tom prikazu Jeronim, splitski ple-
mic iz 16. stoljeéa, pod prozorom djevojke Danice tuzii zali
se jer hlepi srce moje tebi. Na te rijeci Danica mu odgovara:

»Hodi, sve ostavi, moj cvite izbrani,
U krilo ljubavi moje se nastani!”*+

Danica u libretu Marko Polo ne samo da je prikazana kao
njegova ljubav ve¢ je upravo njihov romantic¢arski odnos
bio temelj za pisanje opere. Ona svojim dramskim likom
opravdava simboli¢ko znacenje svojeg imena.

»To davno bje, al zjena ta ko zv'jezda vjek mi sjala,
S njom prodoh mora i kopna sva
U EeZnji rodnog Zala..."*s

Zanimljivo je povezati kako Rabadan u prikazu smjesta
plemic¢a Jeronima pod prozor djevojke Danice analogno
Danicinu odgovoru Polu kad mu se obraéa rije¢ima iz kojih
se osjeca ljubavna bol:

»Misljah da ¢esipak pod prozor do¢', kad posljednijije put...
Cekahi ¢ekah.."?®

Danicina ljubavna bol u trenutku poljulja Polovu odluku da
s ocem i stricem otputuje u Veneciju:

»(vrisne u nadi) Dragi, Sto rece, §to rece?
Ako je to 3ala, okrutna je ko smrt..."*7

22 M. KOMLJENOVIC: Prijepis libreta Marko Polo, 2023., 3-4.

23 M. KOMLJENOVIC: Prijepis libreta Marko Polo, 4.

24 8. JURISIC: Vojmil Rabadan i Hrvatsko narodno kazaliste u Splitu
(1940. - 1941.), 808.

25 M. KOMLJENOVIC: Prijepis libreta Marko Polo, 4.

26 Ibid.18.

27 Ibid., 19.
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Medutim, o Danicinoj ljubavnoj sudbini na kraju ipak odlu-
¢uje Polov otac Niko, koji uspijeva povratiti Polovo polju-
ljlano samopouzdanje i odluku o povratku u Veneciju. Danica
snosi ogroman teret ljubavnih odluka jer se ne moZe nositi
s teZinom Zrtve rastanka s Polom.

+Ako ga ljubis, ako ga ljubis, pusti ga,
Da sretnu zv'jezdu sl'jedi.."8

Danica, vidjevsi da njezina ljubav prema Marku Polu nije
dovoljno snaZzna u odnosu na autoritet njegova oca i iza-
zova puta na Daleki Istok, odluci okon¢ati ljubavne boli sko-
kom u more:

.Dragog vise vidjeti necu,
Sunce, ti mi presta sjati
More, boli skrati!

(Kriju¢i se od naroda, otr¢i prema pec¢inama, na suprotnu
stranu da se baci u more).”?*

U drugom ¢inu Zenski dramski lik koji nosi ljubavnu radnju
musko-Zenskog odnosa jest Ninetta, mletacka venecijan-
ska kurtizana. Oretta, Lucietta i Gigetta, tri Ninettine slu-
Zavke, nac¢inom na koji komuniciraju - ironi¢no, podrugljivo,
$apcudi, prijezirno - uvode nas u atmosferu dogadanja.
Pojava starog Anzola, Ninettina faktotuma, Ordelafa i obi-
jesne mladeZi najavljuje dinamiku u dogadajima koji slijede.
Naime, nedugo nakon Ordelafa dolazi Marko Polo koji svo-
jim rije¢ima: ,Ninetta divna, otvarajte dvore, / Kad ljubav
plovi niz to sinje more!"® daje naslutiti da se nalazi u lju-
bavnom trokutu: Ordelafo - Ninetta - Polo. U tom trokutu
odlucujucu ulogu odigra sluskinja Oretta koja upozorava
Pola da ne podlijeze Ninettinim ¢arima, njezinoj slatkor-
jecivosti, a osobito da ne pije vino, pi¢e koje mu Ninetta
namjerava ponuditi:

»(pojavi se necujno iz vrta desno, tiho i spokojno, ali
odlu¢no)

Messer Marko, ne pij no¢as vina,

smrt vreba na te... Zmija je Ninetta!”3*

Tijekom drugog Cina provlaci se element intrige ljubav-
nog trokuta i trovanja dramskog lika neprimjetnim stav-
ljanjem otrova u pice, Sto potjece iz arturijanskih legenda.s?

28 Ibid., 21. Taj je romanti¢arski motiv prisutan i u pjesmi Tereze Keso-
vije: ,,Ja slijedim svoju zvijezdu na putu momu, gdje me prati sjaj, ja
slijedim svoju zvijezdu, a ona vodi u rodni kraj.”

29 Ibid., 29

30 /bid., 41.

31 Ibid., 50.

32 M. KOMLJENOVIC: Marko Polo izmedu fikcije i povijesne realnosti, 17.

Dramski lik Orette u tom ¢inu djeluje kao arbitar koji posre-
duje urazrjeSavanju radnje. Ordelafo prikazan je kao protiv-
nik, a Polo prikazan je kao Zelitelj jer prikazuje ljubav prema
Ninetti. Na pocetku treceg ¢ina u skrivenom izraZzavanju
emocija dominira dramski lik Zlatni Krin:

,0tiso si, dragi, davno, davno...

Tad proljet bje,
u sn'jegu sad sniva polje ravno...

Glas barem 3alji, da I' ¢e$ skoro doéi...

Bez tebe zore mojoj nema nod¢i..."33

Buduti da je znanstveno dokazano da je Marko Polo bio
ozenjen kineskom plemkinjom iz visokog drustva, nije neo-
bi¢no da ju je Rabadan preimenovao u Zlatni Krin. Naime,
iz Markova svjedocenja njegovi su nasljednici znali da on
U svojoj ostavstini cuva bogtu - posebno osjetljivi predmet
kojeg je uspio satuvati tijekom dugog pomorskog puta pri
povratku u Veneciju.3

33 M. KOMLJENOVIC: Prijepis libreta Marko Polo, 56-57.

34 John MAN: Marko Polo - putovanje koje je promijenilo svijet, Zagreb:
VBZ, 2018, 184-188. Bogta je simbolizirala bogatstvo i status jer je
nitko tko se bavio bilo kakvom fizickom aktivno3¢u nije smio nositi.
Kinezi je nazivaju gugu, a inace je pripadala mongolskim Zenama iz
vise klase. Autor Leonardo Olschi smatra da poklanjanje kraljevske
odjece kao oprostajnog dara izrazava naklonost mongolske princeze
koju je Marko Polo pratio na putu u Perziji, a to je bila muska tradi-
cija. Takoder, Stephen Haw kaZe da bi za princezu na putu u Perziji
u pratnji Marka Pola ,davanje tako osobne stvari kao 5to je ukras
za glavu drugome muskarcu bi bilo gotovo ekvivalentno pocinjenom
preljubu.” John Larner pak tvrdi da je to ,morala biti uspomena od
nekoga drugog, od neke Zene s kojom je bio blisko intiman dok je bio
u Kini, od nekoga koga se Zelio zauvijek sjecati (...) Najvjerojatnije je
kako je to bio oprostajni dar njegove Zene.” Ime joj je bilo Mei Lee
('lijepa’), a Marko ju je susreo na dvoru u Beijingu jer je bila u pratnji
Kublajeve glavne Zene Chabui.
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Yuan Empress

Slika 5. Mongolska carica s prepoznatljivom visokom krunom
- bogtom https://dragonsarmory.blogspot.com/2023/02/yuan-dyna-
sty-mongol-empress.html (pristup 5. listopada 2025.)

Slijedeci dramsku situaciju libreta, iz ponasanja nadstojnika
Kublaj-kanova dvora prema Nikoli i Matiji Polu saznajemo
da je Marko Polo na poslanickoj sluzbi vec¢ dulje vrijeme.
Nadstojnik dvora koristi Kublaj-kanovu nestrpljivost i sum-
nju u uspjeh Markova poslanja te prijeti braci Polo da ce
zaplijeniti njihovu stecevinu u Kini i osuditi ih na vjesala.
Netom poslije tog dogadaja pojavljuje se Marko Polo koji
se uz klicanje puka vraca s uspjesno obavljena poslanickog
pohoda. Kublaj-kan prireduje mu svecan i raskosan docek
prilikom kojeg mu obecava ispunjenje svih Zelja. Tada Polo
zatrazi dopustenje za povratak u svoju domovinuss:

#Tko vrSiduznost, nagradu ne vreba, al rob tvoj ¢ezne dom
da opet vidi [...]. | plavo svoje more, sunce rodnog neba, pa
nudig li mi vedi dar, izreci samo: idi, idil”3%

lako nerado i teska srca, kan dopusta Marku Polu povra-
tak u domovinu uz uvjet da prati Zlatni Krin u Perziju. Zlatni

35 J.MAN: Marko Polo - putovanje koje je promijenilo svijet, 190.: ,Kada
je Marko postao 'guverner' Yangzhoa - navodnici su tu da naznace
dvojbe - ona (Mei Lee) isla je s njim. Ondje je umrla, a Markovo se
srce slomilo. Nije bilo ni¢ega 5to bi ga drzalo u Kini.”

36 M. KOMLJENOVIC: Prijepis libreta Marko Polo, 69.

Krin potajno ga zove na razgovor u kojem mu iskazuje svoje
skrivene osjecaje:

»Kan me 8alje, Marko

u Perziju vladaru, $to me snubi, a ja ne mogu dragog napu-
stit, kog srce moje, jao meni

vec potajno ljubi.

O ne daj, da me nedrag grli, da mlada svenem ja

ne upoznav slasti ljubavi prave O, ti me prosit hrli,

ti nado moja,

ko vjerna robinja tad ¢u do nogu tebi past!"37

Polo joj tad odgovara:

(s mnogo osjecaja, ali i rezignacije.) O jadni cv'jete, trazis
sv'jetlo srece, gdje mrak je vije¢ni..."3®

U epilogu, u kojem se slavi sklopljeni mir izmedu Genove i
Venecije, Rabadan suotava Marka Pola s vlastitom pros-
loS¢u prilikom susreta s barba Cvitom i Dani¢inom k¢eri.
Taj psiholoski trenutak susreta navodi Marka Pola na pre-
ispitivanje koje se prenosiina ¢itatelje. Pod dojmom inten-
zivnosti tog susreta, namece se pitanje bi li Marko Polo
ostavio toliko traga i prosirio horizonte ljudskih sudbina da
je jednom davno na Kor¢uli donio drukeiju odluku o pitanju
ljubavnog odnosa s Danicom:

»(ganut gleda u djevojku kroz maglu suza, kao da se oprasta
od svoje mladosti, koja mu se, eto, jos jednom pokazala.)
Da, takvo cv'je¢e samo kod nas cv'jetal

O d'jete drago, kad shvatit mogla, $to se sad zbiva u ludaku
starom, §to sav je sv'jet proso,

a biser nije naso

izgubljen jednog jutra u zavi¢aju tvom. (pruZi joj svoju tor-
bicu s pojasa.) Uzmi to, draga,

nek ti jednom miraz bude

(prihvati joj glavu dlanovima i poljubi je njeZno u €elo.) Sjeti
se starca i poljubi majku!”39

Libreto, osim romanti¢arskim motivima, obiluje motivima
etnofolklora iz narodnog stvaralastva Dalmacije, osobito juzne
Dalmacije i Dalmatinske zagore. S tim elementima narodnog
stvaralastva isprepli¢u se elementi nacionalne pripadnosti,
odnosno duha vremena u koje je libreto nastao (vrijeme novog
drustvenog poretka koje odise nadom u bolju budu¢nost).
Jedan od lajtmotiva etnofolklora jest ptica sokol: ,soko
mladi nebom ['jece."s

37 Ibid., 73.
38 Ibid., 73.
39 /bid.,87-88.
40 Ibid., 24.
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Sokolarenje koje Marko Polo spominje uz boravak u Kini i uz
susret s Kublaj-kanom ima vaZznu ulogu u razvoju ¢ovjecan-
stva, kulturnih vrijednosti te ima dugu i bogatu povijest u
kulturiisto¢nih naroda. Interes Marka Pola za motiv sokola
nadahnut je odlaskom u isto¢ne zemlje. Japanski pisac
1808. godine Ahizato Pito izvjeStava da su prvi sokolovi
poklonjeni kineskoj princezi iz dinastije Hiu oko 2200. g. pr.
Kr. U Europu sokolarenje dolazi s germanskim plemenima.“*
U Hrvatskoj postoji dokument iz 1070. godine koji potvrduje
»dugu prisutnost sokolarstva u Hrvatskoj. Naime, u jed-
nom imovinskom sporu kralja Petra Kresimira V. zastupa
bas njegov sokolar Apricije."s> Motiv sokola u hrvatskoj je
narodnoj bastini ¢esto prisutan do danas izricajem u narod-
noj glazbi. Primjerice, Jakov Gotovac: Ero s onoga svijeta
(kojem je predlozak libreto Milana Begovi¢a - u prvom ¢inu
Bula u zanosu govori: ,Do¢’ ¢e dragi, znadem, dodi ¢e! Il s
istoka ili sa zapada, iz Sume, odakle soko dolijece, iz ravni,
gdje jelen na izvor pada, il’ iz gore, iz Sikarnog spleta...”; u
trecem cinu svi u kolu pjevaju: ,$to na nebu sja visoko /
mjesec je il' sivi soko"), medimurska pjesma Dej mi BoZe
oci sokolove, licka pjesma Spavaj mi spavaj sokole, solin-
ska pjesma A sto si mi siv sokole, hvarske pjesme Sivi sokol
vili doletio i Sokol piva na ljuduj divojko“3, Nenad Nincevic/
Marko Perkovi¢ Thompson: Geni kameni, utvrda Sokolac u
Brinju. Takoder, u libretu se provlaci Zivopisan opis dalma-
tinskog krajolika motivima kamena, kr$a i masline:

»Pa se vraca kraju svome
Rodnom krsu vrletnome...”
»..ko nase stare masline..”

Primjer masline kao nacionalnog motiva jest i pjesma
Maslina je neobrana.

U libretu se provlacii motiv mora kao prirodne ljepote i naci-
onalnog bogatstva:

»Sav Zivot moj to more vjerno prati..."44
Prisutan je i motiv vjetra i bijelih jedara na brodu:

JVjetre blagi, nadmi jedra b'jela, jedra b'jela,
Vjetre blagi, da mi lada poleti ko str'jela...

41 Sokolarenje - duga i bogata povijest, Hrvatska enciklopedija, mrezno
izdanje, https://enciklopedija.hr/clanak/sokolarstvo, pristup 3. 10.
2025.

42 https://archive.org/details/codex-diplomaticus-vi-1908./Codex%20
Diplomaticus%201%201967./page/116/mode/2up, pristup 3. 10.
2025.

43 Antun DOBRONIC: Narodne popijevke s otoka Hvara 1949., Institut
za etnologiju i folkloristiku, Zagreb, Rukopis N70.

44 M. KOMLJENOVIC: Prijepis libreta Marko Polo, 3.

Vjetre, miruj, vjetre, miruj, nikad te ne bilo,
Vjetre, miruj, vjetre, smiruj,
Sto mi dragog, dragog krade tvoje krilo..."s5

Motiv kletve od pamtivijeka ima magic¢no znacenje, pose-
bice na dalmatinskoj obali, gdje su ljudi kleli more: ,,Ne kuni
more, kad je ljubav jaca..."s¢ Sljededi stih, ,vjek zelen bor
se nebu vije”, stih je iz dubrovackog podrucja iz pjesme
Djevojka je zelen bor sadila: ,Vjek zelen bor se nebu vije..."s?
Motiv jablana Rabadan takoder preuzima iz narodne tra-
dicije. Pjesma O] jablane moj visoki potjece iz Jelse, Siri
grane jablane s Hvara, a pjesma je Oj jablane Siri grane iz
Gorskog kotara:

,»--0j jablane nas visoki, oj,
Pokraj dvora koj' s'izaa, pokraj dvora koj' s'izaga"+®

Stih ,,misljah da ¢es ipak pod prozor do¢” kao motiv dola-
ska i zavodenja pod prozorom upotrebljavaju i renesan-
sni trubaduri, a vrlo je poznat u na3oj pjesmi La musica di
note sastava Dubrovacki trubaduri. Kruh kao simbol Zivota,
osobito onog teskog na otocima, takoder se pronalazi u
Rabadanovu libretu:

»Sva blaga platit ne mogu
kruh od sedam kora..."s

U sljedecim stihovima moguce je i§¢itati onodobnu drus-
tveno-politicku ideologiju, koja se nazire u motivima brat-
stva, veli¢anja vlasti i vojske:

JJer sreca sv'jeta bratstvo je zemalja svih i ljudil "5°...]
,Kad vrlini sluzi vlast”s*
.Gle, vojska ide cv'je¢em oki¢ena!"5>

Izvedbe opere Marko Polo

Tijardovi¢eva opera Marko Polo praizvedena je 3. prosinca
1960. godine u Hrvatskom narodnom kazalistu u Zagrebu
u povodu svecanog dijela proslave 100. godisnjice
Hrvatskog narodnog kazalista u Zagrebu i Srpskog narod-
nog pozorista u Novom Sadu od 24. studenog do 31.

45 Ibid., 10.
46 Ibid., 19. Taj je motiv i danas prisutan u pjesmi Dobra vecer, prijatelji
Klape /skon.
47 Ibid., 22.
48 Ibid., 89.
49 Ibid., 83.
50 /bid., 51.
51 Ibid.,78.
52 Ibid.,, 63.
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prosinca 1960. godine u Jubilarnoj sezoni 1960./1961. godi-
ne.s2 O operi Marko Polo i njenim izvedbama pisali su: nepo-
znati autor: ,Dijalog u prolazu”, Telegram, 30. rujna 1960.
godine; Dusko Roksandic¢: ,,HNK u 3 smjene”, Vecernji list,
24. listopada 1960. godina; plakat najave praizvedbe na
nepoznatoj lokaciji, Vjesnik, 13. rujna 1960.; Kresimir Fribec:
»Marko Polo”, 25 dana, god. 4, br. 5, 25. studenog 1960.; M.
Kuzmic¢ - B. lvanda: ,Novo u opusu”, Slobodna Dalmacija,
26. studenog 1960,; Lj. S. - ,,Nova opera Marko Polo bit ¢e
izvedena 3.12.", Borba, 27. studenog 1960.; (M): ,Razgovor
o Tijardovicevoj operi Marko Polo", Vjesnik, 31. studenog
1960.; N. T.: ,Nova domaca opera Marko Polo", Telegram,
2. studenog 1960.; nepoznati autor: ,lzabrali smo”, 3. pro-
sinca 1960. u 7 dana (dodatak Borbe), 27. studenog - 3.
prosinca 1960.; D. E.: ,Veceras praizvedba opere Marko
Polo”, Vjesnik, 3. prosinca 1960.; E. Cengi¢: ,Marko Polo -
nova domaca opera”, Oslobodenje, 4. prosinca 1960.5% ?:
»Praizvedba Tijardovi¢eve opere Marko Polo", Vjesnik, 4.
prosinca 1960.; Nenad Turkalj: ,,Operni put Marko Polo”,
Vecernjilist, 7. prosinca 1960.; dr. K. Kovacevi¢: ,Naglasena
osjecajnost”, Borba, 6. prosinca 1960.; ?: ,Praizvedba
Marko Polo u HNK", Slobodna Dalmacija, 7. prosinca 1960.;
Ivo Tijardovic¢: ,0d putopisa - opera”, Vecernji list, 7. pro-
sinca 1960. |. Kirigin - ,Praizvedba Marko Polo", Vjesnik, 9.
prosinca 1960.; Branimir Sakac¢ - Ivo Tijardovi¢: ,,Marko
Polo”, Politika, 9. prosinca 1960.; Branimir Sakac: ,O¢i kri-
tike - Nova domaca opera”, Telegram, 16. prosinca 1960.;
I. K. - ,Veceras Marko Polo", Vjesnik, 20. prosinca 1960,
Marinko Kuzmi¢: ,Priznanje autoru”, Slobodna Dalmacija,
21. prosinca 1960.; ?: ¢lanak bez naslova, Vjesnik, 7. - 13.
sije¢nja. 1961.; ?: ,Marco Polo Uj hazai opera Zagrabban”,
Magyar Képes ujsdg, 15. sije¢nja 1961.; D. Strelec: U ¢ast
jubilarne godisnjice VI. zemaljske konferencije SKOJ-a",
Vecernji list, 18. sije¢nja 1961.; ?: ,,Jubilarna godisnjica
VlI-zemaljske konferencije SKOJ-a", Borba, 18. sije¢nja
1961.; (m): ,Na knjizevnom petku u Zagrebu govori Ivo
Tijardovi¢, kompozitor”, Vjesnik, 10. veljate 1961,
JKrizaljka", br. 19 okomito - po€etna slova imena i prezi-
mena kompozitora Marko Polo, Borba, 12. studenog 1961.;
Milan Graf: ,Jugoslawien: Eine neue Kroatische Oper”,
Musica-bericht, 15. srpnja 1961.; ?, ,Ivo Tijardovi¢ dalmat
komponista”, ?,18. kolovoza1961.; V. M.: ,Pet premijera na
IX. splitskim ljetnim igrama”, Slobodna Dalmacija, 26. svib-
nja 1962.; B-n.: ,Oslonac: domace snage”, Slobodna
Dalmacija, 11. srpnja1962.; B. B-n.: ,Pozornice na Peristilu
i u podrumima”, Vjesnik, 14. srpnja 1962.; ?: ,Lisne visti"”,

53 Zaklada Karlo Grenc, fond Ivo Tijardovi¢, kutija Opera Marko Polo.
54 Sudjelovao je ansambl s preko dvije stotine ¢lanova, op. a.

Pomet, 4. kolovoza 1962.; ?: ,Splitska premijera
Tijardoviceve opere Marko Polo", Slobodna Dalmacija, 9.
kolovoza 1962.; Zeljko Rapani¢: ,Djelomi¢an uspjeh
Tijardoviceva Marka Pola", Slobodna Dalmacija, 14. kolo-
voza 1962.; Ivo Kirigin: ,,Prednost domacoj operi”, Telegram,
17. kolovoza 1962 ?, ,Jubilarni repertoar”, Slobodna
Dalmacija, 12. rujna 1962.; B. B.: , Tijardovi¢ev Marko Polo
na sceni splitske opere”, Slobodna Dalmacija, 10. studenog
1962.; ?, ,Americki muzikolog o nasoj muzici”, Vjesnik, 26.
sijenja1963.; dr. K. Kovacevic: ,Daleko od klasi¢nih uzora”,
Borba, 18. rujna 1965.; Dragan Lisac: ,Ivo Tijardovi¢: 'Ideju
za Malu Floramye dobio sam u Rijeci!"”, Novi list, 30. pro-
sinca1965.; Kresimir Fribec: ,, Muzicki teatar Ive Tijardovi¢a”,
Borba, 17. travnja 1966.; Josip Andreis: Povijest glazbe,
1989. godinass; Tomislav Kuljis: Festivalska djelatnost -
Splitske ljetne priredbe - Splitsko ljeto, glazbeno-scenski
repertoar, 1998. godinass; Miljenko Grgi¢, Opera na
Splitskom ljetu, 2004, godina; Sinisa Vukovic: ,Zabranjivani
Ivo Tijardovi¢”, Fokus, 21. veljaée 2008. godines’; Ton¢i Sitin,
Tijardoviceva glazba kao istina Zivota (ne samo) jedne
generacije, 23. prosinca 2013.godina; Marija Barbieri,
Potpuna kazalisna licnost - Ivo Tijardovic: 125. obljetnica
rodenja, (2. dio), 16. prosinca 2020. godine; Sani Sardelic,
Interpretacijski centar Marko Polo - nova izloZbena atrak-
cija grada Korcule i Gradskog muzeja Korcula, 12. prosinca
2023. godine; ?, Ivo Tijardovi¢, Vojmil Rabadan - Marko
Polo - Povodom yoo. obljetnice smrti Marka Pola (1254. -
1324.) - Koncertna izvedba odabranih dijelova opere u 3
¢ina s prologom i epilogom, 24. kolovoza 2024. godine.
Tijekom dosadasnjeg istraZivanja nije pronaden niti jedan
audiovizualni zapis opere Marko Polo jer su svi materijali u
HNK-u u Splitu izgorjeli u poZaru 1970. godine, a u Zagrebu
se izgubio svaki trag partituri iz koje je Boris Papandopulo
dirigirao u prosincu 1960. godine praizvedbu opere Marko
Polo. Vezano za sveukupnost izvedba opere Marko Polo u
Zagrebu i Splitu od 1960. do 1963. godine postoje zapisi u

55 Josip ANDREIS: Povijest glazbe, Zagreb: Skolska knjiga, 1989, 365:
,Nastale su tada njegove opere Dimnjaci uz Jadran (1951), Marko
Polo (1960), koju je posvetio tom legendarnom pomorcu hrvatskog
podrijetla [...]" Naveden je neto¢an podatak za godinu pisanja opere
Marko Polo jer je ona pisana od 1954. do 1955. godine.

56 Tomislav KULJIS: Festivalska djelatnost - Splitske ljetne priredbe -
Splitsko ljeto, u: Rade Perkovi¢, Jure Kui¢ (ur.): Hrvatsko narodno
kazaliste Split 1893. - 1993., Split: HNK Split, 1998, 169: ,Domacim
djelima posveéena je puna paznja. Godine 1962. [..] na stepenica-
ma Mestrovic¢eve galerije prikazana je opera Ive Tijardovica Marko
Polo." Na stranici 173., pored slike isje¢ka iz opere Marko Polo uz na-
vedena imena stoje dva neto¢na podatka: Peristil, 1964. godina.

57 1z Zaklade Karlo Grenc, fond ,Ivo Tijardovi¢”, kutija Opera Marko Polo
saznajemo da je predstava trajala dva sata i 15 minuta sa stankom
nakon II. ¢ina.
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radovima, ¢lancima i knjigama s razli¢itim podatcima. Lisac
pise: ,U njegovu kasnijem opusu nalazimo i nekoliko oper-
nih djela koja nisu ostala nezapaZzena: Dimnjaci uz Jadran
i Marko Polo ve¢ su izvedeni, prva godine 1950., a druga
godine 1955."5 Izneseni podatak za izvedbu opere Marko
Polo 1955. godine netocan je jer je Ivo Tijardovi¢ zavrsio sa
skladanjem svoje opere Marko Polo 5. travnja 1955.
godine, a praizvedba je bila tek 3. prosinca 1960. godine
u Zagrebu. Na programu Hrvatskog narodnog kazalista u
Zagrebu®, Pretplata u Jubilarnoj sezoni 1960./1961. u
odjeljku Veliko kazaliste - redovna pretplata za Tijardovi¢evu
operu Marco Polo, koja je izvedena deset puta u svim pret-
platnim ciklusima. U odjeljku Veliko kazaliste - Jubilarna
pretplata u naslovu Pretplata C pise Tijardovic: Marco Polo.
Za pretplatu u sezoni 1961./2962. u odjeljku Opera i balet:
iz postojeceq repertoara pise Tijardovic: Marko Polo, $to je
ukupno 12 izvedba u Zagrebu. Cindri¢ u svojoj knjizi u
odjeljku B: Po kompozitorima pod prezimenom Tijardovic
Ivo navodi podatak o praizvedbi opere Marko Polo, opera
(3. 12. 1960.) uz ostala Tijardovic¢eva djela izvedena u HNK
Zagreb, a u odjeljku A: Po sezonama stoiji 3. 12. 1960. godi-
na.®* Pettan iste godine iznosi podatak: ,lzvedene su nje-
gove opere [...] Marko Polo (3. 12. 1960. - 1. 6. 1961., 15
izvedaba)."é2 Buljan takoder spominje izvedbu Tijardovi¢eve
opere Marko Polo na IX. splitskim ljetnim priredbama (15.
srpnja - 16. kolovoza 1962.) u odjeljku Opera Narodnog
kazalista v Splitu: ,Ivo Tijardovi¢: Marko Polo."¢3
Nastavljajuéi istraZivanje o izvedbama opere Marko Polo,
doslo se do podatka koji navodi He¢imovic: ,,Pod brojem
3656G Tijardovic lvo: Marko Polo. Opera u tri ¢ina s prolo-
gom i epilogom (10 slika). Napisao Vojmil Rabadan. Redatel]
Tito Strozzi. Dirigent Boris Papandopulo. Scenarist Vladimir
Zedrinski. Kostimograf Inge Kostin&er-Bregovac. Koreograf
Zvonimir Relji¢. Praizvedba 3. 12. 1960. Posljednja pred-
stava 1. 6. 1961. 15 predstava.”® U Zakladi Karlo Grenc

58 Dragan LISAC: ,Susret s jednim od nasih najpopularnijih autora: Ivo Ti-
jardovi¢: 'ldeju za Malu Floramye dobio sam u Rijeci!", Novi list, 30. 12.
1965.

59 Arhiv Hrvatskog glazbenog zavoda, fond Tijardovic, kutija br. 6.

60 Zaklada Karlo Grenc, fond ,Ivo Tijardovic¢”, kutija Opera Marko Polo.

61 Pavao CINDRIC (ur.): Hrvatsko narodno kazaliste: 100 godina ope-
re (1870./71. - 1970./71.), Nakladni zavod Matice hrvatske, Zagreb:
Grafi¢ki zavod Hrvatske, 1971.

62 Hubert PETTAN: Opere hrvatskih skladatelja u izvedbi Hrvatskog na-
rodnog kazalidta u Zagrebu - Prigodom 100-godisnjice osnutka stalne
opere u Zagrebu, Sveta Cecilija: Casopis za sakralnu glazbu 4 (1971.),
106-11, https://hrcak.srce.hr/clanak/355450, 108 (pristup 3.10.2025.)

63 Bogdan BULJAN: Splitsko ljeto - Programi po godinama, Mogucno-
sti, Knjizevni krug Split, prosinac 1984, 1009.

64 Branko HECIMOVIC (ur.): Repertoari kazalista, kazalisnih druzina i
grupa, partizanskih kazalista, festivala, smotri i susreta, Jugosla-
venska akademija znanosti i umjetnosti, Zagreb: Globus, 1990, 236.

pronaden je program koji dokazuje da je opera Marko Polo
U HNK-u Zagreb izvedena 18. sije¢nja 1961. godine kao sve-
¢ana izvedba tijekom Jubilarne godisnjice VI. zemaljske
konferencije SKOJ-a.%s U istom fondu pronadena su dva
programa izvedbe opere Marko Polo u Splitu 9. kolovoza
1962. godine i 11. studenog 1962. godine (na kojem iznad
naslova Marko Polo pise 2. put). Prva premijerna izvedba
opere Marko Polo u Splitu 9. kolovoza 1962. godine izve-
dena je ispred Galerije Mestrovic, a druga izvedba 11. stu-
denoga 1962. godine na pozornici Hrvatskog narodnog
kazalista u Splitu. Nepobitni su podatci o dvjema izved-
bama u Splitu, pri ¢emu nedostaje podatak o Cetirima
izvedbama opere Marko Polo u Splitu, a koja je prema
Hecimovicu zadniji put izvedena u Splitu 10. sije¢nja 1963.
godine. S tom je izvedbom sveukupno bilo Sest predstava.
Nepoznati autor piSe 1962. godine: ,Tijardovi¢ev Marko
Polo i Verdijev Nabucco koji su vec¢ izvedeni na ovogodis-
njim Splitskim ljetnim priredbama imat ¢e premijerni karak-
ter i u sljedecoj sezoni."®® Usporedujuc¢i He¢imovica, koji
kaZe da je posljednja predstava opere Marko Polo u Splitu
bila izvedena 10. sije¢nja 1963. godine, i nepoznatog autora,
koji kaZe da ¢e opera Marko Polo, izvedena na ,ovogodis-
njim Splitskim ljetnim priredbama imati premijerni karakter
i usljedecoj sezoni”, dolazi se do zaklju¢ka kako je podatak
nepoznatog autora neto¢an zato $to ne postoji niti jedan
dokaz o izvedbi opere Marko Polo na X. splitskim ljetnim
priredbama. Nastavljajuci se na analizu podataka o izvedbi
opere Marko Polo u Splitu, nalazimo u He¢imovica sljedece
podatke: ,,Pod brojem 6171G Tijardovi¢, lvo: Marko Polo.
Opera u tri ¢ina s prologom i epilogom. Napisao Vojmil
Rabadan. Redatelj Tomislav Kuljis. Dirigent Vid Kuzmanic¢.
Koreograf Mili (Miljenko) Stambuk. Premijera: 9. 8. 1962.
IX. splitske ljetne priredbe. Predvorje Galerije Mestrovic.
Posljednja predstava 10.1.1963. 6 predstava. Scenu adap-
tirao Tomislav Kuljis.”¢” Sitin se dvosmisleno referira na
izvedbu opere Marko Polo: | u Polu i Dioklecijanu, operama
koje se nazalost ne izvode [...]"%® Ovdje je iznesen nepot-
puno objasnjeni podatak jer opera Dioklecijan do danas

65 Izvedbi je nazocio, medu mnogim javnim li¢nostima s tadasnje poli-
ticke scene, i Jakov BlaZevi¢, revolucionar, politi¢ar i drzavnik.

66 ***Jubilarni Repertoar, Slobodna Dalmacija, 12. 9. 1962.

67 B.HECIMOVIC (ur.): Repertoari kazalista, kazalisnih druZina i grupa,
partizanskih kazalista, festivala, smotri i susreta, 431; isti podatak
nalazi se i poslije u istoj knjizi na stranici 846: ,pod brojem 12327G
Tijardovi¢, Ivo: Marko Polo. Opera u tri ¢ina s prologom i epilogom.
Napisao Vojmil Rabadan. Redatelj Tomislav Kuljis. Dirigent Vid Kuz-
mani¢. Koreograf Miljenko Stambuk. 09. 08. 1962. Predvorje Galerije
Mestrovi¢. Scenu adaptirao Tomislav Kuljis.”

68 Tongi SITIN: Tijardovi¢eva glazba kao istina Zivota (ne samo) jedne
generacije, Kulturna bastina, 39 (2013.), 7-12, https://hrcak.srce.hr/
clanak/191880, 9 (pristup 4. 10. 2025.)
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uopce nije izvedena u cjelini®®, a za operu Marko Polo nije
jasno je li autor znao za postojanje izvedbe opere Marko
Polo ili smatra da do danas opera Marko Polo uopce nije
izvedena. Barbieri takoder iznosi neto¢an podatak: ,Godine
1960. skladao je Marka Pola u stilu 'velike opere' u tri ¢ina
s prologom i epilogom.”7° Naime, u Tijardovi¢evu rukopisu
opere Marko Polo stoji podatak: ,Po¢u 31. 7. 1954. (...)
Zavrsio u Zagrebu, 5. 4.1955."7* Posljednja izjava o izvedbi
opere Marko Polo, a koja je takoder netoc¢na, potjece od
Sardeli¢ koja pise: ,Opera do danas nije izvedena."7> Dana
8. svibnja u knjiznici Fakulteta hrvatskih studija u Zagrebu
na Medunarodnom znanstvenom skupu East meet West
gradski zbor Franjo pl. Lu¢ic iz Velike Gorice, u ulozi mornara
i djevojaka s broda i sa solistom Lobelom Barunom u ulozi
Marka Pola te uz klavirsku pratnju Marijane Komljenovic,
izveo je arijuiz |. ¢ina Soko mladi. Medutim, u ¢lanku Marko
Polo iz 24. kolovoza 2024. takoder se nalaze neto¢ni podatci
o broju izvedaba opere Marko Polo u Zagrebu.3

Rekonstrukcija zaboravljene opere na temelju
analiziranih izvora

Mnogo je pisanih tragova koji svjedoce o kvaliteti i vaznosti
ove zaboravljene opere, alii pretpostavaka o partiturii djelu
u cjelini. ,0 instrumentaciji Tijardovicevih opereta govo-
rilo se jo$ u mojoj mladosti. Postoje razne pretpostavke o
nekoliko partitura (ja ni jednu nisam nikad imao u rukamal).
Govorkalo se svojevremeno da je Tijardovicu priinstrumen-
taciji pomagao dirigent mo. Vojin Arambasin. U sve te price
ne vjerujem: jer je Tijardovi¢ znao instrumentirati, a to je i
dokazao i u partiturama svojih opera. Treba napomenuti
da postoje posebno adaptirane partiture za manje ansam-
ble."7« Bombardelli, kao Zivuci svjedok, ostavlja nam u zalog

69 Tatjana ALAJBEG: Nakon pola stoljeca ¢ekanja, Klasika.hr, 8. 12.
2012, https://opera.hr/index.php?p=article&id=1682:  ,Student
UMAS-a su 6.12. 2012. fragmentarno izveli Tijardovi¢evu operu Dio-
klecijan." (pristup 4.10.2025.)

70 Maria BARBIERI: Potpuna kazalidna li¢nost - Ivo Tijardovi¢: 125.
obljetnica rodenja, (2. dio), Klasika.hr, prosinac 2020., https://opera.
hr/index.php?p=article&id=2840 (pristup 1. 10. 2025.), takoder iznosi
netocan podatak za operu Dioklecijan: ,Godine 1969. skladan Dio-
klecijan." Tu je operu Ivo Tijardovi¢ skladao 1964. godine.

71 Arhiv knjiznice HGZ-a, fond ,Tijardovi¢”, kutija 6, Marko Polo.

72 Sani SARDELIC: Interpretacijski centar Marko Polo - nova izlozbena
atrakcija grada Kor¢ule i Gradskog muzeja Kor¢ula', Informatica muse-
ologica, 54 (2023), 103-112, https://hrcak.srce.hr/clanak/460784, 108.

73 Kor€ula Opera Week, Hrvatska, 20. - 24. 8. 2024., (pristup 9. 11.
2024.), https://korculaoperaweek.eu/: ,(...) svega tri izvedbe 1960.
(...)"; opera je fragmentarno izvedena 24. 8. 2024. u Kor¢uli na trgu
svete Justine u izvedbi OPERE B. B. iz Zagreba.

74 Silvije BOMBARDELLI: Silvije Bombardelli: A la recherche', Bascinski
glasi: juZnohrvatski etnomuzikoloski godisnjak 9-10 (2009), 438.

svjedocenje o kvaliteti Tijardovi¢eve instrumentacije. Na
temelju takvih i sli¢nih dostupnih novinskih ¢lanaka, u
nedostatku audiovizualnih zapisa, pristupilo se pokusaju
rekonstrukcije opere Marko Polo, Ciji je predlozak libreta
napisao Vojmil Rabadan. E. Cengi¢ u Oslobodenju’ 4. pro-
sinca 1960. pise: ,,Muzika je prilagodena izvjesnim folklor-
nim i drugim elementima koji odgovaraju svakoj pojedinoj
sceni. Melodija je impresivna i odmah pozitivno djeluje na
sluSaoce. Harmonija je bogata, a instrumentacija suvre-
mena i moderna.” Kresimir Kovacevi¢ u Borbi 6. prosinca
1960. piSe: ,Sudeci po onome kako je zagrebacka publika
prihvatila Marka Pola, kompozitor lvo Tijardovi¢ mozZe biti
sasvim zadovoljan. To djelo [...] posjeduje realnu umjet-
ni¢ku vrijednost, koja mu osigurava mjesto u standardnom
opernom repertoaru. To je svakako veliki uspjeh... iako su u
svom naumu autori otisli moZda i suvie u sentimentalne
vode, oni su uspjeli da ostvare niz efektnih lirskih scena,
koje su za vecinu opernih posjetilaca uvijek atraktivne.
Saznajemo da pomanjkanje dramske akcije, nadomjestena
vizualnim ugodajima, narocito se osje¢ala u drugom ¢inu.
Vrhunac opere predstavlja svakako treci ¢in [...], dirigent
Boris Papandopulo nesebi¢no se zaloZio za uspjeh novog
domaceg opernog djela. No skracujuéi pojedine scene, on
jeinehotice ucinio da one ne djeluju uvijek potpuno, logi¢no
i cjelovito.”® Glavni teret predstave ponijeli su Piero Filippi
u naslovnoj ulozi i Mirka Klari¢ kao tumac svih Zenskih
likova... uspjehu predstave pridonijeli su podjednako orke-
star, zbor i balet u koreografiji Zvonimira Relji¢a. RezZijska
predstava Tita Strozzija vrlo je vjesto iskoristila pozornicu
za nizanje pojedinih slika. Scenograf Vladimir Zedrinski
i kostimografkinja Inga Kostincer-Bregovac veoma su
zasluZni $to je vizualni element znatno pridonio uspjehu
djela[...]. Opera Marko Polo se temelji na Siroko raspjevanim
melodijama mediteranskog podrijetla, a to je onaj element,
pomocu kojega je on i postao popularan.””” Nenad Turkalj
u Vecernjem listu 7. prosinca 1960. pise: ,Ponovno valja
agilnom kompozitoru lvi Tijardovi¢u odati jedno posebno
priznanje da zna osjetiti dobru temu, prihvatljivu za muzi¢ko
- scensku obradu, pronadi je na podrucju kojem drugi i ne
poklanjanju paznju. Njegova druga opera... djelo je kompo-
zitora koji zna kako treba muzicku scenu uciniti aktuelnom,
i kako se moZe pronadi size za obradu i privlaciv za publiku...
po zavrsetku djela publika je kompozitora i sve izvodioce

75 Zaklada Karlo Grenc, fond ,Ivo Tijardovi¢”, kutija Opera Marko Polo.

76 Ibid. Manje je poznata anegdota o praizvedbi opere Marko Polo, kada
se Boris Papandopulo u povijerenju obratio Ivi Tijardovi¢u: ,,Cuj, Ti-
jardovicu, po politi¢koj direktivi morao sam skratiti tvog Marka Pola
tako da je od Marka Pola ispalo pola Marka.”

77 Ibid.
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nagradila pljeskom."7® Branimir Sakac u Telegramu 16. pro-
sinca1960. pise: ,Roden na sceni, od mladosti navikao na
nju, Tijardovi¢ ispunjava - poput svih talijanskih majstora
koji sumu bili putokaz u Zivotu - osnovni imperativ operne
kompozicije: osje¢anje scenskog Zivota, scenske akcije. Taj
osjecaj gotovo nikad ne izdaje autora koji je u zajednici s
libretistom Vojmilom Rabadanom ostavio smisljenu arhi-
tektoniku djela [..]. Ritam historije nije moguce zaustaviti.
I mi se moramo ponovno odluciti na novo vje¢no trazenije,
na iznalaZenje nesluc¢enog rjesenja. Jer i Marko Polo bio
je i sam - nema sumnje - vizionar, avangardist, sanjar o
buducnosti. Zagrebacka opera dala je izvedbi visok nivo
[..] i dostojno tom praizvedbom ispunila svoj dug prema
domacem djelu."7® U Slobodnoj Dalmaciji, u broju 5435z 9.
kolovoza 1962. nepoznati autor ¢lanka pise: , Tom je prigo-
dom u zagrebackom tjedniku Telegram Branislav Sakac o
operi Marko Polo pored ostalog pisao: 'U okvirima, u kojima
se u ovom djelu kretao, ostvario je Ivo Tijardovi¢ muziku
koja u svemu odrazuje, ali i nadmasuje njegov osobni stil.
Odrazuje ga neposrednoscu i spontanoscu, osjecajnoscu i
toplinom, a nadmasuje cjelovitos¢u umjetnickog htijenja.
Ono $to je u toj muzici veoma vrijedno, to je invencija, melo-
dijska imaginacija koja nikad, ni u jednom ¢€asu nije prisi-
liena, forsirana. A to nije Cest sluaj. U toj se invenciji - ma
u kojem se ona stilu kretala - osje¢a neposredno prisustvo
lakoce i snalaZenja, prirodnost. Nema sumnje, suvise su jaki
utjecaji mediteranske, veristicke skole, ima suvise sigur-
nih putova, ali kako je dana, ta muzika je spontana kao da
upravo takva mora biti. Tu sugestiju ona uspijeva da pre-
nese na slusaoca s velikom jednostavnoscu...”. Dalje taj
autor piSe: ,Svakako je zanimljivo da je Tijardovi¢a - do tad
inspiriranog domacim sizeima za muzi¢ko oblikovanje pota-
kao buran Zivot velikog venecijanskog moreplovca Marka
Pola. Sam siZe djela uputio je kompozitora na historijsku
operu u kojoj se izmjenjuju spektakularne scene (Luka u
Kor¢uli, Venecija, dvor Kublaj-kana u Kambaluku i tamnica
u Genovi) i raznolike muzic¢ke atmosfere. Sam Tijardovic¢
je o tomu rekao: 'PiSuci partituru primijenio sam muziku
koju zahtijeva scensko zbivanje. Kad smo se libretist i ja
odlucili da se prvi ¢in odvija na Kor¢uli, drugi u Veneciji,
a treci u Kini, morala nas je i muzika odvesti u te sredine.
Sto se ti¢e prvog ¢ina, smatram da sam ovdje u svom ele-
mentu, kao kod kuce. | drugi mi kao Mediterancu nije pravio
poteskoca, dok mi je pri stvaranju tre¢ega ¢ina pomoglo
poznavanje muzike Dalekog istoka koje sam stekao u
Berlinu, gdje sam svojevremeno pisao muziku za filmove i

78 Ibid.
79 Ibid.

zato posjecivao bogati muzicki arhiv i diskoteku tamosnjeg
japanskog instituta. Pri svemu sam tome, naravno, nasto-
jao da melos bude impresivan, harmonizacija suvremena,
kontrapunkt bogat, a instrumentacija moderna i zanimlji-
va."® Zeljko Rapani¢ u Slobodnoj Dalmaciji, u broju 5438
iz 14. kolovoza 1962. pise: ,[...] da je napisao operu koja -
¢ini nam se - moze biti scenski atraktivna. Aktivan i vrlo
dinamican libreto Vojmila Rabadana pruZio je Tijardovicu
mogucénost da opiSe raznovrsne muzicke situacije. Razli¢ite
lokacije sadrZaja kompozitor je obradio sluZeci se muzickom
deskripcijom pojedinog ambijenta. Tu je po nasem misljenju
ucinjen nesporazum jer opera djeluje heterogeno, a takvo
opisivanje elementa odvise je naivno. Ne moZemo se slo-
Ziti sa spajanjem folklora, venecijanske barkarole, penta-
tonickih reminiscencija, dalmatinske pjesme (pisana je jo$
bez orkestralne pratnje pa djeluje pogotovo neuklopljeno!)
Takav ostri 'realizam' u kombiniranju muzicke materije
tesko je opravdati, jer djelo gubi potrebnu jedinstvenost, a
kompozitor ne ostvaruje vlastiti izraz, $to je ipak najbitnije
pri ocjenjivanju stvaralastva.”®* lvica Kirigin 17. kolovoza
1962. U Telegramu pise: ,Repertoar muzickih djela ovogo-
disnjih Splitskih ljetnih priredaba posvecen je vise nego
dosada domacem stvaralastvu [...] domacdih, zapravo split-
skih kompozitora[...]. To je djelo prije svega operni spektakl
[..]. Tako je ostvarena vizualno interesantna predstava [...]
gdje su spretno rasporedene scenske mase stvarale veoma
impresivan utisak.”82 V. Cur¢i¢ u Glasu Slavonije, u broju 7 iz
2¢4. listopada 1963. uintervjuu s Ivom Tijardovi¢em zapisuje
Tijardovi¢eve rijeci: ,Priznanje operi Marko Polo od publike,
kritike i najkompetentnijih faktora kao to je to, na primjer,
ocjena muzikologa svjetskog glasa Nikolasa Slominskog
U Bostonu - a i ostalih muzikologa, za koju je rekao da je
veoma uspjelo djelo.”s

Kresimir Kovacevi¢ u Borbi iz 18. rujna 1965. spominje
sspektakularnu Tijardovi¢evu operu Marko Polo... U svo-
jim djelima Tijardovi¢ se nadovezuje na tradiciju. Ostajuci
vjeran i dosljedan pobornik nacionalnog muzi¢kog smijera,
on svoju inspiraciju oploduje na muzi¢kom folkloru svoje uze
domovine, pa i onda kada ne primjenjuje izvornu narodnu
melodiju.” Dragan Lisac u Novom listu iz 30. prosinca 1965.
pise: ,Njegov Marko Polo dobio je vrlo pohvalne kritike u
Milanu od strane muzickih stru¢njaka - suradnika Scale.
Scala, naime, svake godine stavlja na svoj repertoar i
poneko djelo suvremenih autora. Ve¢ sama €injenica da
je jedne godine izmedu 300 ponudenih djela Maro Polo

80 /bid.
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82 Ibid.
83 /Ibid.
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uSao medu Sest opera koje je strucni Ziri Scale temeljito
pregledao i preslusao, davsi iscrpan izvjestaj i misljenje,
predstavlja za Tijardovi¢a veliko priznanje i zadovoljstvo,
a pogotovo posto je sud o operi vrlo pozitivan."® Miljenko
Grgic u Splitskom ljetu iz 2004. na stranici 57. piSe: ,Godine
1962. repertoar je sadrZzavao samo 5 opernih naslova, od
toga su dva Cinili Tijardovi¢cev Marko Polo i Hatzeov Adel i
mara. Zanimljivo je spomenuti da se na ljetnoj pozornici nije
uspio odrZzati ni jedan operni naslov koji je prvi put uveden
u repertoar Splitskih ljetnih priredaba od 1960.”%5 Sinisa
Vukovi¢ u Fokusu iz 21. studenoga 2008. na stranici 48.
pise: ,Zagrebacka publika, koja je bila ispunila kazalisnu
dvoranu, vrlo je dobro primila novu operu i odusevljenim
plieskom i cvije¢em nagradila izvodace i autora.”® Marin
Kuzmi¢ u Slobodnoj Dalmaciji iz 30. rujna 2013. na stranici
26. pise: ,Za operu Marko Polo vlada misljenje medu nekim
glazbenim kriticarima da bi joj umjetnicka vrijednost tre-
bala osigurati mjesto u standardnom repertoaru opernih
kuéa, posebno nasih, iako to nije slu¢aj.”®” Tong&i Sitin na
stranici 9. pise: | u svojim kasnijim djelima [...], a posebno tri
opere (Dimnjaci uz Jadran, Marko Polo i Dioklecijan) jedan
balet (Partizansko kolo) i jedan mjuzikl (Katarina Velika)
Tijardovi¢ uspijeva sacuvati jedinstveni stil, oslanjajuéi se
na bogatu melodijsku bazu, kontrapunkt, modernu orke-
straciju i suvremeno harmonijsko ruho.”® Marija Barbieri
16. prosinca 2020. pise: ,,Unatoc izvrsnim kreacijama Piera
Filippija u naslovnoj ulozii Mirke Klari¢ u peterostrukoj ulozi
njegove ljubavi, opera nije uspjela.”® Postavlja se pitanje na
temelju kojih je audiovizualnih izvora Barbieri nakon punih
Sezdeset godina nakon praizvedbe opere Marko Polo doni-
jela takav zakljucak.

Zakljucak

U zaboravljenoj operi Marko Polo glazba uvjetuje libreto.
U odredenim dramskim situacijama, solisticke dionice
prikazuju ulazak pojedinog lika na scenu ili pak intrigu.
Dvopjevima se izrazava ljubav ili svada, tropjevi oznaca-
vaju svadu ili razrjeSavanje sukoba, a zbor ima ulogu poja-
¢avanja dramske napetosti. Libretu Marko Polo osnovna
je svrha biti predloskom istoimenoj operi. Analizirajuci

84 Ibid.

85 Ibid.

86 /bid.

87 Ibid.

88 T.SITIN: Tijardovi¢eva glazba kao istina Zivota (ne samo) jedne gene-
racije, Kulturna bastina, 39 (2013), 7-12.

89 M. BARBIERI: Potpuna kazalisna li¢nost - Ivo Tijardovi¢: 125. obljet-
nica rodenja, (2. dio) 12 (2020).

tekst Rabadanova libreta, dolazi se do zaklju¢ka da je
ono nepravedno zapostavljeno knjiZzevno djelo koje sva-
kako zasluZuje biti dio tradicije hrvatske dramske knjizev-
nosti. Sa zahvalnos¢u gleda se na nastojanja i djelovanja
splitskog kulturnog miljea da se revitalizira Tijardoviceva
opera Marko Polo na istoimeni Rabadanov libreto te da
ona postane dijelom europskog kazalista. Ostaje nada da
¢e kulturnaiznanstvena hrvatska zajednica prepoznati vri-
jednost Rabadanova libreta te da ¢e u skorije vrijeme dozi-
vjeti svoje prvo tiskano izdanje.
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Summary

A Forgotten Opera: On Rabadan’s Libretto in Tijardovic’s
Opera Marko Polo

Vojmilo Rabadan’s libretto for the opera Marko Polo is the founda-
tion of Ivo Tijardovi¢'s composition. This work primarily references a
piano excerpt from Marko Polo, which is the sole piece of evidence
attesting to the opera’s existence. This excerpt, one of the few sur-
viving copies, is currently preserved at the library of the University
of Zagreb's Academy of Music, where it is catalogued as 15.550a. A
meticulous transcription of Rabadan'’s libretto, ensuring the accu-
racy of the preserved versions, has been developed based on this
specific copy. In total, four original versions have been preserved:
one at the Zagreb Academy of Music, another within the Central
Music Department of the Zagreb City Library, another at the Archive
of Croatian national theatre in Split, and the final version retained
in Split, located in the “Ivo Tijardovi¢” collection at the Karlo Grenc
Foundation. To ensure authenticity and accurately reflect the spo-
ken expressions of the Split region during the 1950s, Rabadan com-
posed the libretto in the local Croatian dialect of the Split area, so
the author of this text intentionally refrained from adapting it into
standard Croatian during the transcription process.

KEYWORDS: libretto Marko Polo, Vojmil Rabadan, opera Marko
Polo, Ivo Tijardovic, Croatian dialect of Split



