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Jakov Gotovac - panorama operistike

iz vlastite mu kajdanke

Sinisa VUKOVIC

rodni grad makar na Mediteranu... Jerbo, u njemu se nal-
azi postelja s najve¢im brojem posteljica iz kojih su procedili
nebrojeni kulturnjaci 5to ce, na vise polja, svojim remek-
djelima signirati i domacu i mundijalnu umjetnicku nisu. I,
tako ¢e nam to u administrativnoj teStimonijanci kazivati
lietopisi: u Splitu ¢e ostati pupfana vrpca, zapis natalne
¢injenice unesen tintom s guscjeg pera u krstenici, ali ¢e se
buduti velikan razvijati podalje od vlastitog inicijacijskog
mati¢nog ureda ili crkve s baptisterijem. Nekako, kao da se
s plodnom vodom ispere i svaki daljnji kontakt sa Splitom,
ili se barem njome, tom plodnom vodom, usijece korito kroz
koje ¢e na valu rijeke otici bilo kao dje¢araciili curica, bilo kao
momdce ili cura. Ali ¢e, paradoksno, i ti velikani i velikanke
nekim pomalo i udesnim i cudnovatim sentimentom ostati
vazda povezani sa Splitom kao svojom ishodisnom placen-
tom, bas poput rijeke: tako da konstantno teku, a trajno
ostaju...

Cijeli jedan leksikon vrhunskih umjetnika i inih znacajeva
mogao bi se sastaviti od onih poniklih u Splitu, a ostvarenih
nekamo drugamo. Necemo kataloski evidentirati nomen-
klaturu tih izvrsnika i izvrsnica, ve¢ éemo uputiti, istom, na
jednog velikog splitskog sina: Jakov Gotovac ime je njegovo.
U panoptikumu glazbenog Zivota grada pod Marjanom -
gdje su svatko na svoj nacin obiljeZili makar jednu dionicu
muzickog stvaralastva i izvodastva: od Josipa Hatzea i lve
Tijardovica, Antuna Dobroni¢a i Ive Paraca, preko Petra
Bergama i Rubena Radice do Frane Paraca i Vlade Sunka
- Jakov Gotovac zauzima jednu od najvidenijih i najéuve-
nijih pozicija. Otkako je u prvom dijelu svoje karijere skre-
nuo pomnju na se - mimo kracih skladbi za tamburaske
sastave ili za zborove, dominantno muske - manjom kanta-
tom, odnosno ,,narodnim obredom u pet dijelova, za muski
zbor i instrumentalni sastav” Koleda (1925.), pa zatim
ozbiljnim orkestralnim komadom Simfonijsko kolo (1926.)
te ,scenskom glazbom za pastirsku igru" namijenjenu

mjeSovitom zboru i orkestru Dubravka (1928.) na stihove
Ivana Gunduli¢a, Gotovac se prometnuo do u najizvodeni-
jega skladatelja nazovi splitskoga kruga. (Dobro, Dobroni¢
je Jelsanin s Hvara, ali je dio svojega djelovanja proveo i kao
nastavnik u Splitu, a taj uZi zavi¢aj bio mu je trajno nadah-
nuce pri stvaralastvu.)

No, kolikogod Gotovac bio slavljen i ¢as¢en kao jedan od
najvecih hrvatskih skladatelja (a takoreci do jucer i jugo-
slavenskih, jerbo, na ovim prostorima malo ih je njegova
rangal), on je svoju neporecivu recepciju kod struke i repu-
taciju kod publike zaradio ponajprije svojim opernim naslo-
vima. U prvom redu to je, naravno, Ero s onoga svijeta,
glazbeno-scensko remek-djelo koje bi - samo da je autor
doSao iz malo veée zemlje i malo veceg jezika - sasvim
sigurno uzelo primat makar u Zanru slavenske komi¢ne
opere jer se Smetanina Prodana nevjesta, uza sve kvali-
tete, ne moZe natjecati s Erom u nizu elemenata te kaza-
liSne vrste.

A u kolikoj je mjeriiinace bio razveden vokalno-instrumen-
talni opus Jakova Gotovca namijenjen za scensku uprizorbu,
demonstrirat ¢emo u ovom panoramskom sukcesivnom ter
dijakronijskom ljetopisu prezentirajuéi u najelementarnijim
¢esticama njegova djela namijenjenaistodobno za stati¢ni
orkestar u rupi, te zbor i soliste u pokretnim momentima na
pozornici pod kostimima i medu scenografijom, kadsto i u
poskocnim koreografskim movimentima.

Morana

Rastuci i razvijajuci se unutar okvira domicilne glazbe §to
oplakuje konturne crte zavicaja, Jakov Gotovac izvjestio
se u disciplini obrada tradicionalnih i autohtonih dalmatin-
skih pjesama i napjeva. Refleks tog afiniteta zamjetan je u
nebrojenim njegovim obradama narodnih pjesama nikad
prije njega notno imobiliziranih, kao i pregrsti orkestarskih
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partitura u kojima je vlastitom rukom ovjekovjecio sasvim
nepreglednu paletu koracnica za puhacki orkestar i stvo-
rio bazu inih kompozicija gdjeno bez prestanka vibrira
nerv dalmatinskog melosa, i primorske i kontinentalne
provenijencije.

I, kad se Gotovac odvazio upustiti u kudikamo izazov-
niji i ambiciozniji projekt, ucinio je to posredstvom opere
Morana, za koju ,romanti¢nu operu iz narodnog Zivota"
libreto mu je bio pripravio Ahmed Muradbegovi¢. Neobi¢no,
ali je tako: ta je opera praizvedena u Brnu 29. studenog
1930.

A domacda premijera, zapravo hrvatska praizvedba Morane
zbila se 3. listopada 1931. u Zagrebu. Na dirigentskom podiju
stajao je skladatelj osobno, a za suradnike je odabrao reda-
telja Aleksandra Binickog, scenografa Marijana Trepsea i
koreografkinju Margaretu Froman. Cast-/ista bila je slo-
Zena sve odreda od uzdanica toga vremena: Vilma NoZini¢
(Morana), Ludmila Radoboj (Gorava), Mario Simenc (Bojan),
Aleksandar Griff (Njegovan), Rudolf Buksek (Gojen), Lucija
OZegovic (Govedarka), Marija Madlen (Pela), lvana Herak
(Jela), Milan Sepec (Milo$), Milan Verin (Jovo), Draga Pape$
(Kate i Glas), Zdenka Markovi¢ (Mare), Slobodan Zivojinovi¢
(Rade) i Boris Komarevski (Pavo).

Desetljece poslije, sad ve¢ u okviru nesretne Nezavisne
Drzave Hrvatske, dirigentski Stapi¢ obnove preuzima
skladatelj Gotovac, kojemu se uz dosadasnjeg sceno-
grafa Marijana TrepSea pridruzuju redatelj Tito Strozzi i
koreografi Ana Roje i Oskar Harmos. A onda ¢e jos jednu
duzinu godina kasnije, opet Gotovcu za pultom, pri novoj
zagrebackoj obnovi pri ruci biti redatelj Nando Roje, sce-
nograf Aleksandar Augustinci¢ i kostimografkinja Inge
Kostincer-Bregovac.

Kako je u ovoj nasoj ljetopisnoj znatizelji Split vazan punto
di riferimento, notirajmo kako je Morana tek dvaput bila
uprizorena u Splitu s domacim snagama, te da su je Spli¢ani
jos jednom bili ¢uli i vidjeli tek posredstvom naknadnoga
gostovanja ansambla iz Rijeke.

Splitska praizvedba ovoga komada dogodila se u Narodnom
kazalistu za Primorsku Banovinu - Split, Op¢insko kazali-
Ste, 17. veljace 1933, i to, kako je pisalo na plakatu, kao:
.Gostovanje Splitskog KazaliSnog Drustva". Dirigirao je
Jakov Gotovac, a reZiju je postavio Ivo Tijardovi¢: dvojica
drugara jos iz splitskih Skolskih klupa ¢ije su rodne kuce
smjestene unutar Dioklecijanove palace. Uzgred budi
re¢eno kako je i prva zagrebacka premijera Tijardoviceve
operete Mala Floramye, 27. lipnja 1929., bila uprilicena s
njima dvojicom u prvim redovima: s dirigentskim Stapicem,
kostimografskim skarama i scenografskim brokvama, plus
Aleksandar Binicki kao redatelj.
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A sudionici prve splitske Morane, bijahu: Svenka Mar¢inko
(Morana), Cvijeta Cindro (Gorava), Ilvo Batisti¢ (Bojan),
Ante Stapic (Njegovan), Elsa Karlovac (Govedarka), Hugo
Nonveiller (Gojen), Neda Krelja (Pela), Marica Skari¢
(Jela), Ante Antunovi¢ (Milo$), Frano lvasovié¢ (Jovo), Tonéi
Mascarelli (Kata), Danica Lavi¢ (Mara i Glas ¢obanceta),
Sime Alujevi¢ (Rade) i Branko Kovacti¢ (Pavo).

Kritiku je potpisao Vio Krstulovi¢: ,Premijera Gotovceve
opere ‘Morane’ bila je pravo nacionalno umjetnicko slavlje
u nasem kazalistu. Nakon raznih neuspjelih pokusaja nasih
kompozitora oko stvaranja nacionalne opere tamo od ilir-
skog preporoda sve do nasih dana.

Split je u petak navecer prvi put slusao pravu nacijo-
nalno pucku operu po libretu i po muzici i to bas svoga
vlastitog sina, naseg sugradjanina Ma. Jakova Gotovca;
operu, ovjen¢anu umjetnic¢kim uspjesima u Brnu i Pragu, u
Zagrebu, Beogradu i Ljubljani. Nase opéinstvo bilo je zane-
$eno ljepotom djela, pa je poneseno valom odusevljenja
dalo tome izraz u orkanskom pljesku, koji se prolamao u
pozoristu poslije svakog ¢ina" (,Novo doba”, 20. Il. 1933.).
Sljedeci put Morana se izvela u Splitu u zgradi kazalista
na Dobrome, 26. studenog 1949., pod dirigentskim vod-
stvom Vida Kuzmaniéa i u reziji Kalmana Mesarica, dok je
scenografiju podigao Herbert Hofmann prema nacrtima
Marijana TrepSea. Sve odreda domacdi solisti sudjelovali
su u ovoj poslijeratnoj izvedbi Gotovceve Morane: Andrica
Dumani¢ (Morana), Dalija Supin (Gorava), llija Zizak (Bojan),
Ljubo Segvi¢ (Njegovan), Kruno Turkulin (Gojen), Marija
Gatin (Govedarka), Alma Perani¢ (Pela), Anica Kasteli¢
(Jela), Josip Mateljan (Dane), Berislav Mudni¢ (Milos),
Sonja Sagovac (Kata), Vjera Mei¢ (Mara), BoZidar Vranicki
(Rade), Vatroslav Tudor (Pavo) i Ana Mei¢ (Glas). Alternacija
Dumanicevoj u naslovnoj ulozi bila je sopranistica Zlata
IvaniSevic.

Novinska glazbena kritika ve¢ je u to poratno doba vrlo
vibrantna i iskazala se redovito komentirajuci predstave
na otvorenoj pozornici. U konkretnom sluc¢aju arbitar
Ivo Batisti¢, iskusni kritik, ostavio nam je sljedece
teStimonijance: ,,Ovo je moZda najbolje uvjezbano i
najliepse opremljeno djelo u dosadasnjem radu nase mlade
Opere (...) Dirigent V. Kuzmanic studiozno je uvjeZbao djelo,
nastojeci da $to jasnije iskoCe njegove pozitivne vrijednosti.
Rezultati detaljnog izradivanja pokazali su se narocito u
liepsem kvalitetu zvuka pojedinih grupa instrumenata, jer
izgleda, da je orkestru obratio najvecu paznju (...) Treba
priznati da je nas operni ansambl gotovo besprijekorno
realizirao originalnu zamisao reZisera i pruZio dokaz svoje
umjetnicke zrelosti. Uspjeh redateljev odrazio se takoder
u igri nosilaca glavnih i sporednih uloga (...) U naslovnoj
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ulozi A. Dumanic je zadovoljila i glumacki i pjevacki. Glas je
zvucao toploi prodorno u ¢itavom opsegu, ton je bio mirniji,
pjevacka fraza bolje izradena, dakle opaZzao se svestran
napredak” (,,Slobodna Dalmacija”, 15. XII. 1949.).

Poslije ove originalne splitske produkcije, ¢ekat ¢e se jos
Cetvrt vijeka do iduce Morane u Splitu. Bit ¢e to gostovanje
HNK ,lvan pl. Zajc" iz Rijeke, koje ¢e se u okviru Splitskog
lieta 26. lipnja 1974. odrZati u parku Mestroviceva kasteleta
na Mejama podno Marjana. Dirigirat ¢e Vladimir Benic,
rezirati Dinko Svoboda, uz kostime RuZice Nenadovic-
Sokolovi¢ i koreografiju Josipa Komljenovi¢a.

Kriticki osvrt u domaéem Zurnalu potpisao je Josip
MiroSevi¢, pod Cijim perom nasle su se i ove rijeci: ,Pod
spretnim vodstvom dirigenta Vladimira Benic¢a orkestar
se odlikovao mekim tonom i lijepim muziciranjem,
narocito u predigrama, Zbor i solisti - o¢ito hendikepirani
i dekoncentrirani zbog televizijskih kamera koje su vrsile
snimanje - uloZili su maksimum svoje snalaZljivosti i
sposobnosti da S$to viSe pridonesu uspjehu predstave
(...) Zorka Wolf u ulozi <Morane> pokazala je uz lijepi glas i
poprili¢nu intonativnu nesigurnost u visokim tonovima $to
je najvjerojatnije rezultat nedovoljnog kontakta s orkestrom
i njegove slabije ¢ujnosti” (,,Slobodna Dalmacija“, 28. VI.
1974.).

Osim dvije vlastite produkcije, te ovoga gostovanja
kazaliStaraca iz Rijeke, Split do dana danasnjega ne¢e imati
priliku uZivo Cuti Gotovcev operni prvijenac.

Ero s onoga svijeta

Kad je razgovarao s libretistom Milanom Begovicem,
Jakov Gotovac kao da je pri pripremi svojega Ere imao u
vidu nastavak modela koji je s puno hara demonstrirao u
svojem opernom prvijencu. Morana, pak, kao da ¢e biti tek
mustrom ilitiga nacrtom po ¢ijim S$agumama ¢e se prove-
sti u realizaciju do dneva danasnjega nenadmasna nacio-
nalna hrvatska operna pokaznica. I, taj ¢e ostenzorij ostati
zavazda u historiografiji domace nam operistike kao kamen
zaglavni svojega soja.

Svecana praizvedba odrZala se u Zagrebu na Dusnidan, 2.
studenog 1935. Dirigirao je osobno skladatelj Gotovac, koji
je zaredateljicu bio odabrao Margaretu Froman (madam je
koreografirala i ,Zavrdno kolo"), a scenografsku je rekvi-
zitu vjesto bio sloZio Marijan TrepSe. Kao solisti u zavrs-
nom plesnom prizoru nastupili su Ana Roje i Oskar Harmos.
Kad nam je ve¢ stalo do dosljednosti, kazimo i to da su na
toj, svakako jednoj od najslavnijih hrvatskih opernih pra-
izvedba, redom pjevali: Mario Simenc (Mi¢a), Gita Duranec
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(Pula), Ancica Mitrovi¢ (Doma), Josip Krizaj (Marko),
Leo Mirkovi¢ (Sima), Marta Radmanovi¢ (Cobanée) i lvo
Gradecek (Momak).

Nije bilo novine u kojoj se nije naslo mjesta za kriticki osvrt.
Za ovu priliku neka bude prenesen ovaj fragment: ,Jakov
Gotovac u€inio je od Morane do Ere s onoga svijeta ogro-
man skok unaprijed. Njegovo najnovije operno djelo znaci
nesumnjiv napredak na svim linijama, ono je na premijeri
doZivjelo bu¢an uspjeh, te obecaje da ce i nadalje moci
zadrzati interes opcinstva. Djelo je publika primila burnim
povladivanjem. Kompozitor i protagonisti morali su nebro-
jeno puta pred zastor. Takovo odusevljenje kod premijere
domacih djela ve¢ dugo nije vladalo u kazalistu. Bilo je i
mnogo cvijeca te lovora. Kazaliste je bilo slabo posjec¢eno.
No to za daljnji Zivot djela nema mnogo znacenja. Iskustvo
nas je naucilo, da sumnogi komadi unatoc rasprodane pre-
mijere doskora dosli u zaborav" (,Vecer", 4. XI. 1935.).

Ve¢ iduce, 1936. godine Ero je gostovao u Brnu, gdje je
bila praizvedena njegova prva opera Morana, a jos godinu
potom Zagrebacka opera donosi je i u Split. Dogodilo se
to 2. svibnja 1937. godine, kad su gosti iz metropole u dva
dana Spli¢anima izveli ¢ak tri domaca operna djela: Porin
Vatroslava Lisinskog, Nikolu Subié¢a Zrinjskog Ivana pl.
Zajcai Eru s onoga svijeta.

Splitska inauguracija Gotovceve opere odrzala se u iden-
ti¢noj postavi sa zagrebacke praizvedbe. Nitko od prota-
gonista nije bio zamijenjen. Mladi kolega Jakova Gotovca,
Boris Papandopulo, u to je vrijeme boravio u Splitu, a bio
je i glazbenim kriticarom dnevnika ,,Novo doba”. U svojoj
je recenziji starijeg demijurga bio pocastio rije¢ima kako je
glazbeni folklor na nasim prostorima u osobi i djelu prona-
$ao ,ne prostog obradivaca i imitatora, nego muzicara, koji
tekovine tog folklora umije da iznese u jednoj stilizovanoj i
vjestacki obradenoj formi” (,Novo doba", 4. V. 1937.).

U okviru istog teksta - a kaZimo i to da je spomenuti
list Gotov&evoj operi posvetio gotovo Citavu stranicu -
Papandopulo je bio apostrofirao: ,Premijera Gotovéeva
'Era' u Splitu stajala je u znaku sve¢anog i odli¢nog raspo-
loZenja, koje je raslo iz ¢ina u ¢in (...) Bila je to u pravom smi-
slu rijeci jedna sinfonija zvukova i Zivopisnih boja u orkestru
i na pozornici (...) Znatan dio uspjeha svoga 'Era’ maestro
Gotovac svakako duguje solistima. Oni su svi od reda bili
vise nego odli¢ni! Rijetko kada se u operi nade na okupu
toliko vrsnih pjevaca i glumaca u isti mah, kao $to smo
vidjeli i ¢uli u 'Eru’ (...) Maestro Jakov Gotovac sam je diri-
girao svoje uspjelo djelo i bio mu tako najboljim i najuvjerlji-
vijim tumacem. On je ¢itavu izvedbu vodio svojim poznatim
dalmatinskim temperamentom i drzao je ¢vrstom rukom
soliste, zborove i orkestar. Tek na mjestima Cinilo nam se,
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da je orkestar bio malo suvise bucan, te je pokrivao pjevace
na sceni. Medutim, to moze da bude posljedica i akustic-
kih prilika u splitskom kazalistu. Sam autor kao dirigent,
paisama stvar po tekstu i muzici, dali su ¢itavom ansam-
blu poleta i raspoloZenja da svoje zahvalne uloge iznesu u
umjetnicki $to savrdenijem raspoloZenju” (ibidem). Bio je
to prvi Ero u Splitu.

Dvije godine nakon toga u Splitu gostuje i Ljubljanska
opera, 10. svibnja 1939, te i ona nosi u svojim bisagama
tu vrijednu Gotovéevu partituru. Ali, pjevalo se na sloven-
skom jeziku!

Sljedecaizvedba di¢nog Ere zazvucala je dvije godine nakon
Drugog svjetskog rata, odnosno ve¢ na samom otvaranju
Ljetne pozornice, 15. srpnja 1947. Taj put, treci po redu u
Splitu, Spli¢ani su svojim vlastitim snagama uprizorili djelo
svojeg sugradanina (koji, doduse, ne Zivi s njima). Bio je to
pokusaj da se u Splitu tijekom ljeta pokrene kazalisna sezona
na otvorenom. Cast da otvori jedan tako ambiciozan projekt
pripala je upravo operi £ro s onoga svijeta. Za dirigentskim
pultom stajao je Silvije Bombardelli, reziju su zajedno pot-
pisali Lidija Mansvjetova i Branko Meseg, a scenografskim
odnosno koreografskim poslovima bavili su se Rudolf Bunk
i Georgi Makedonski. Prva splitska pjevacka cast-lista Ere
izgledala je ovako: Mario Buranec (Mi¢a), Andrica Dumani¢
(Bula), Marija Gatin (Doma), Pasko Duplanci¢ (Marko), Mirko
BoZi¢ (Sima) i Anica Plasti¢ (Cobance).

Kriti¢ar potpisan inicijalima K. S. ovim je rije¢ima opisao
taj dogadaj: ,Premijera opere 'Ero s onoga svijeta), izve-
dena pod rukovodstvom Mo Silvija Bombardella, ispunila je
ogromno gledaliste ljetne pozornice do posljednjeg mjesta.
Izvedba je bila na umjetnickoj visini, stvorila op¢e zadovolj-
stvo i raspoloZenje jednog festivala. Sam kompozitor, Mo
Jakov Gotovac, bio je izvedbom vrlo zadovoljan, pohvalivsi
nastojanja i rezultate naseg mladog opernog kolektiva, a
sviizvadaci su od publike bili srda¢no pozdravljeniinagra-
deni cvijecem” (,Slobodna Dalmacija”, 25. VII. 1947.).

| kad je domalo potom Bombardelli sa suradnicima pokre-
tao Splitske ljetne priredbe alias Splitsko ljeto, prva operna
predstava u basti Doma brodogradilista ,Split” na Lovretu,
15. Srpnja 1954., bio je upravo Ero. U kasnijim desetlje¢ima
viSe puta ce se obnavljati i premijerno postavljati, te ¢e
Cesto gostovati i izvan Splita, uglavnom za ljetnih mjeseci:
Gradina u Solinu, Kula Kamerlengo u Trogiru, Kosarkasko
igraliste u Sinju, Veneranda u Hvaru, zatim u Imotskome
i Makarskoj, a u Splitu ¢e Ero biti izveden i na Katalini¢a
brigu, Mestrovi¢evu kasteletu i uvali Bene na Marjanu. A
do danas ¢e ostati legendarne sad ve¢ tradicionalne kolo-
voske izvedbe Ere na Cesmi u Vrlici, gdje je Milan Begovi¢
i napisao libreto.
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Produkcija $to je premijerno izvedena 30. studenog 2001.
potrajala je u kontinuitetu gotovo Cetvrt vijeka, a prodefi-
lirala je okolo posredstvom niza gostovanja od Sibenika i
Zadra, preko Vrlike do Makarske. OZivotvorili su je dirigent
Niksa Bareza, redatelj KreSimir Dolenci¢, scenografkinja
Dinka Jericevi¢, kostimografkinja Danica Dedijer, koreo-
graf Luciano Peri¢ (prema Oskaru Harmo3u), oblikovatelj
svjetla Zoran Mihanovi¢ te pjevaci: Janez Lotri¢ (Mi¢a),
Bozena Svalina (Bula), Nelli Manuilenko (Doma), lvica Cike$
(Marko), Ratomir Kligki¢ (Sima) i Dajana Stoli¢ (Cobanée).
Zadnja premijera u HNK Split odrzala se 15. travnja 2026.,
i, bio je to uspjesan spoj tradicije i modernosti. Kronologije
radi, evo i ansambla koji ju je uprizorio: Mikhail Sinkevich
(dirigent), Hrvoje Korbar (redatelj), Paola Lugari¢ Benzia
(scenografkinja), Tea Basi¢ Erceg (kostimografkinja),
BlaZzenka Kovac¢ Cari¢ (scenski pokret), Vesna Kolarec
(oblikovateljica svjetla), dok su pjevacke role iznijeli: Martin
Susnik (Mica), Josipa Loncar (Pula), Terezija Kusanovi¢
(Doma), BoZo Zupi¢ (Marko), Marko Lasi¢ (Sima) i Tea
Pozgaj (Cobance).

Kamenik

To je, pokazat ¢e se, moZda i najneobi¢nija opera u opusu
Jakova Gotovca. Neobi¢na tema premda smjeStena u
njegov stereotip koji mu je vazda bio nadahnuc¢em: Zivot
seljaka i opéenito egzistencija izvan urbanih sredista.
Desetak godina nakon premijere danas slavne i - jucer,
danas i sutra - nenadmasne opere Ero s onoga svijeta,
Jakov je Gotovac za praizvedbu bio pripremio i jedan novi
uradak. Operu Kamenik. | docekao je prvo prikazanje pod
vlastitim dirigentskim vodstvom, 17. prosinca 1946. u zagre-
backom kazalistu. Najblizi suradnicki tim ¢injahu mu reda-
telj Tito Strozzi, scenograf Marijan Trepse i koreograf Oskar
Harmos, a medu pjevacima zatekoSe se Lucija OZegovic
(Radula), Nada Ton¢i¢ (Janja), Josip Gosti¢ (Nenad), Pavao
Grba (Gavro), Drago Bernardi¢ (Tomo), Gregor Radev
(Vuksan), Milan Bruci¢ (Marko), Franjo Paulik (Mile), Olga
Lihterova (Jela), Marta Radmanovi¢ (Radoje), Fjodor Sahno
(Prvi kamenar) i Ivo Jelinci¢ (Drugi kamenar).

Ali, nakon svega dviju izvedaba djelo je bilo maknuto s
repertoara. Razlog: nepo¢udni komad koji na pogresan
nacin odgaja gradanstvo suprotstavljajuc¢i se idejama
socrealizma. Da, tako nastimana ,propaganda" posti-
gla je isplanirano prekinuce trece izvedbe pa je - prema
rije€ima svjedoka - grupa ,pravovjeraca” iz galerije povi-
cima ,,Dolje Artur!" izazvala opéi delirij te su reZirani prekid
predstave uspjesno bili priveli kraju. No, iz toga je vidljiv i
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kvocijent inteligencije spomenutih ,rezimlija“; jerbo, pret-
postavlja se, narudzba je bila eksklamacija: ,,Dolje autor!".
Po rije¢ima skladateljeva sina, Pere Gotovca, nakon sto je
maestro napustio kazaliSnu zgradu, okupljeno je mnostvo
(spontano?) zaplesalo tada vrlo popularno Kozaracko kolo
obavivsi pritom ¢itavu zgradu zagrebacke kazalisne kuée.
[, premda je publika vrlo dobro bila prihvatila to novo
Gotovcevo djelo, kritika skladatelju nije bila bas pretjerano
sklona. Evo Sto pise dnevni list ,Vjesnik" 22. prosinca te
iste godine, s potpisom Stanke Vrinjanin: ,Nismo u tome
otkrili nesto socijalno. Nosioci scenskoga kolektiva, zbor i
balet, takoder nemaju te znacajke, osim $to su radnici tog
kamenoloma prikazani u krajnjoj mjeri kolebljivii bez viasti-
tog uvjerenja. (...) Drzimo, da podilaZenje publici banalnim
opernim efektima i sentimentalno dopadljivom muzikom
nikako nije onaj put, kojim treba da idu nasi umjetnici-stva-
raoci.” Drugi je kriticki osvrt u glasilu ,,Narodni list" potpi-
san inicijalomi. c., a djeli¢ tog napisa glasi: ,,Danas, gotovo
pedeset godina iza Debussyjeva Pelléasa i Mélisande koji
ima posve recitativnu strukturu, Jakov Gotovac je kom-
ponirao operu koja principijelno i muzicki spada u drugu
polovicu proslog stoljeca, i to u tabor onih opera koje su
vec¢ davno zaboravljene. Prije svega treba se osvrnuti na
libreto... Ne bi se vise smjelo dopustiti da se s pozornice
kazalista cuje takav jezik. (...) Kazalisni list kaze da je ta
opera napisana cjelovito vlastitim muzickim jezikom, bez
folklornih citata. Upravo je to Steta, jer taj Gotovcev (bez)
licni muzicki stil, uzet dakako u relaciji, velik je korak natrag
prema njegovim doista prvoklasnim folklornim zborovima,
a pogotovo prema slobodnijoj koncepciji £ra (...) Culi smo
tri duga Cina, bez ijedne svijetle, istinske tocke... Opera je
vec davno izisla iz slatkog i ovako tretiranog 'dramatskog'
stila. Kamenik je pisan davno zaboravljenim stilom peri-
fernih opernih pokusaja dvadesetih godina XIX. stolje¢a...
Takva muzika i takav tekst uvjetovali su i adekvatnu reziju,
koja je uglavnom organizirala situacije i ‘'smjestavala’ grupe.
Govoriti o tj reziji znacilo bi govoriti uopce o opernoj reziji u
nasem kazalistu kao o problemu koji se u nasoj operi gotovo
redovito rieSava u vidu ustaljenih repertoarnih sablona.”
Kao mogudi odgovor na sve primjedbe i pokude, sve savjete
i komentare otposlane na skladateljevu adresu, sam je
Jakov Gotovac - govoreci o Kameniku - bio istaknuo: ,,Bio
sam u zrelim godinama, na vrhuncu medunarodnih sklada-
teljskih priznanja. Zelio sam se oduZiti mojim prijateljima,
umjetnicima pjevacima koji su dakako pridonijeli i mojoj
afirmaciji (Gosti¢, Marijana i Gregor Radev, Nada Toncic,
Pajo Grba, cijeliansambl HNK i drugi). Napisao sam operu
koja se moZe lijepo pjevati, punu arija i dueta te ansambl-
scena." | doista, Gotovc€eva je partitura upravo takva.
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Bogohulno bi bilo kazati kako je Gotovac u operi Kamenik
sam sebe potkradao ili, poput Rossinija, koristio se otprije
skladanim fragmentima (ili ve¢im cjelinama, ¢ak). U toj
se operi osjeca snazan i navlastit maestrov rukopis, koji
se zaceo i potvrdio u partituri opere Ero s onoga svijeta.
Generalizirajuci, za djelo Kamenik moZemo reci da u njemu
dominiraju strasni majesteti¢ni kontrasti, koji fundamen-
talne postamente zasnivaju ambivalencijom pjevackog
zbora i solista. Orkestar je u tom poslu poput vezivnog
tkiva $tono lijepi dva prirodno nespojiva, ali medusobno
zavisna glazbena entiteta. Bas na snaznim glorifikantnim
akordima tutti orkestra i zbora - pojac¢anim fortissimo udar-
cima ¢inela a due - Gotovac je gradio gotovo svaki zavrse-
tak cjeline unutar ¢ina: uzdizuci ih, nerijetko, na pijedestal
apoteoze.

Nakon 55 godina zaboravljena Gotovéeva ,ratna” parti-
tura dozivjela je novu prigodu za upoznati se s publikom
(ali i upoznati publiku). Zbilo se to 28. studenog 2002. u
sklopu Majstorskog ciklusa Hrvatske radiotelevizije, kad
su Simfonijski orkestar i zbor HRT-a u Koncertnoj dvorani
,Vatroslav Lisinski" pod dirigentskim vodstvom maestra Ive
Lipanovica bili uprili¢ili njezinu koncertnu izvedbu. U¢injeno
je to u povodu 20. obljetnice Gotovéeva preminuca, nakon
¢ega vise nikad nije bila izvedena.

Mila Gojsalica

Pri radu na ovoj operi Jakov Gotovac prvi je put unisao u
historijsku nisu, pa ju je, shodno tomu, i okarakterizirao kao
- ,povijesnu glazbenu dramu". Tema opere oslanja se na
narodnu legendu iz Poljicke kneZevine Sto se ti¢e junakinje
iz puka imenom Mila Gojsali¢. Kako kaZe predaja, legen-
darna je Poljicanka spremno isla u smrt Zrtvujuéi se za
spas domovine jer se nije htjela podati turskome osvajacu
Topan-pasi. Na sli¢noj je liniji Zrtvovanja Zene za opce dobro
—takoder inspiriran turskim osmanlijama - i Marko Maruli¢
bio spjevao svoj ¢akavski ep Judita. A Richardu Wagneru
lik ,,Zene-otkupiteljice" bila je paradigma za Citav niz nje-
govih glazbeno-scenskih ostvaraja, bas kao i Ludwigu van
Beethovenu u jedincatoj mu operi Fidelio.

Duh narodne muzike proZimao je svaki takt GotovEeve
glazbe. Bilo da je posrijedi melodijska linija, bilo da je u
nukleusu pomnje impuls vrlo vibrantnog ritma. Njegova
melodija ima ponekad posve predvidljiv tijek i razvoj, orke-
stracija se temelji na $abloniziranom koloritu, a harmonijska
struktura nema Siroke zamahe. No, njegov glazbeni jezik -
bolje receno: jezik pisanja opernih partitura - samosvojni
je idiolekt koji jasno definira Gotovca kao autora, Cije ¢e
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djelo prepoznati i onaj tko razmjerno povrsno poznaje nje-
govo djelo.

Libreto za Milu Gojsalica Gotovcu je spravio knjizevnik iz
Makarske, Danko Andelinovic, koji je - iz prve ruke i iz velike
blizine - mogao iskonski osjetiti podrazaj koji se Cetiri vijeka
unazad dogodio i, zanavijek, zaglavio na poljickim prosto-
rima. Praizvedba opere dogodila se u HNK-u Zagreb 18.
svibnja 1952., kad je za dirigentskim pultom bio sam Jakov
Gotovac. ReZirao je doajen hrvatskoga kazalistoslovlja Tito
Strozzi, scenografiju i kostimografiju izradio je opet legen-
darni Ljubo Babic¢, a koreografiju je osmislila Margareta
Froman. U pjevac¢kom Satoru obreknuli su se: Emil Kutijaro
(Guslar), Marijana Radev (Mila Gojsali¢), Dragutin Bernardi¢
(lvan Gojsali¢), Josip Gostic (Petar Kulisi¢), Milivoj Kuci¢ (Jure
Kulisi¢), Josip Krizaj (Kolumbat), Zvonimir Oblak (Poljicki
glasnik), Ante Marusi¢ (Mehmed Topan-pasa), Zvonimir
Stopi¢ (Sejid-beg), Franjo Paulik (Alija-beg), Gregor Radev
(Bimbasa), Stjepan Sajfar (Mujezin), Bozidar Truc (Ulak),
Bogdana Gluhak (Prva djevojka), Vukica Markov (Druga dje-
vojka), Ante Grgurin (Prvi turski vojnik), Josip Levak (Drugi
turski vojnik), Fjodor Sahno (Treci turski vojnik), Vijekoslav
Klasi¢ (Cetvrti turski vojnik) i Franjo Sivak (Mujo).

U Split je ta opera stigla to¢no osam godina nakon zagre-
backe praizvedbe. Izvedena je u kazalistu 24. svibnja 1960.
pod ravnanjem maestra Vida Kuzmanic¢a i u reZiji Tomislava
Kuljisa. Scenograf je bio Milovan Stani¢, kostimografkinja
Jagoda Bui¢, a koreografkinja Franka Hatze. Evo i prvih
splitskih izvodaca: Bogdan Buljan (Guslar), Vesna Milati¢
(Mila Gojsali¢), Dusko Kukovec (Ivan Gojsali¢), Noni Zunec
(Petar Kulisi¢), Andrija Petej (Jure Kulisi¢), Jovan Anti¢
(Kolumbat), Toni Jelaska (Polji¢ki glasnik), Ante Marusi¢
(Mehmed Topan-pasa), Albin Kokeza (Sejid-beg), Ante
Grgurin (Alija-beg), Petar Jelaska (Bimbasa), Vinko
Varvodi¢ (Mujezin), Branko RuZi¢ (Prvi turski vojnik), Nikola
Ili¢ (Drugi turski vojnik), Zvonimir Zarak (Treci turski vojnik),
Vatroslav Tudor (Cetvrti turski vojnik) i Bozo Ganza (Mujo).
Kriti¢ar Zeljko Rapani¢ ovim je rije¢ima do¢ekao novo
Gotoveevo djelo u Splitu: ,Izvedba je bila - zbog pristupacnih
osobina opere - na razini, koja opravdava istupanje pred jav-
nost (...) Na scenu je operu postavio Tomislav Kuljis s uspje-
hom vodedi radnju jednostavne drame, koja nije nametala
posebne probleme (...) Od interpretatora treba istadi glavne
muske uloge, u prvom redu Jovana Antica (Kolumbat) -
njemu osobito dobro leze Gotovceve vjesto pisane basovske
dionice, pa je i ovog puta pruzio vrlo lijepu i cjelovitu inter-
pretaciju - Duska Kukovca (Ivan Gojsali¢), koji je interpreti-
rao pjevacki Cisto, a scenski mirno i dostojanstveno, zatim
Andriju Peteja (Jure Kulisi¢), Antu Marusica (Topan-pasa) i
Noni Zuneca (Petar Kulii¢), koji su u svojim ulogama pruZili
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ispravne i stilski Ciste interpretacije kako u muzi¢kom, tako
i u scenskom pogledu. Naslovnu ulogu tumacila je Vesna
Milati¢, varirajuci u glasovno-pjevackom intenzitetu svoje
interpretacije” (,Slobodna Dalmacija”, 2. VI. 1960.).
Sljedece godine, u okviru Splitskih ljetnih priredaba, izvela
se Mila Gojsalic¢a na Poljickom trgu u Omisu: 13. kolovoza
1961. Jedina izmjena u izvodackom aparatu bila je pojava
tenora Piera Filippija u ulozi Petra Kulisica, a svi su drugi
ostali isti.

Prva izvedba opere Mila Gojsalica u okviru samostalne
Republike Hrvatske u Splitu se dala 5. VIII. 1995. u Tvrdavi
Gripe. Premijera u okviru Splitskog ljeta bila je nastimana na
¢ast 100. obljetnice rodenja Jakova Gotovca, ali su organiza-
tori nanisanili i povoljan trenutak: premijera je koincidirala s
nadnevkom u kojem je, u Domovinskom ratu, otpocela osloba-
dajuca akcija,,Oluja"! Pisucipost festum o tim danima, redatelj
predstave Petar Selem notirat ¢e obrazloZenje razloga postav-
lianja bas ove opere, bas tada i na tom mjestu. Ovo su njegove
rijeci: ,Dva su razloga govorila u prilog Mile. Jedan sadrzan u
djelu, drugi sadrzan u vremenu (...) Vjerovali smo da je Mila
bogato glazbeno djelo, dramaturski zahvalno, da se njemu dva
svijeta, onajjednostavni svijet poljickog naroda i onaj zasiceni
svijet turskog osvajaca, plasti¢noikazalisno zahvalno suprot-
stavljaju (...) Aivrijeme je govorilo za Milu. Jer, Mila je jedna od
tri velike hrvatske 'junacke’ opere, slijednica Porina i Zrinjskog.
U godini Gospodnjoj tisucu devet stotina devedeset i petoj
Hrvatska se nalazila na prekretnici: ili se krotko podciniti, pri-
hvatiti drzavu koja to viSe i nece biti, prihvatiti onaj plan $to
je slikovito nosio oznaku zadnjeg slova u abecedi, ili, recimo
tako pa makar zazvucalo i pomalo pateti¢no, krenuti stopama
Porina i Zrinjskog. Pa i Mile Gojsali¢a. Nalazili smo se u vre-
menu odluke, u vremenu djela" (Doba reZijje, Zagreb, 2002.).

| dirigent Nik8a Bareza iznio je u razgovoru s Majom Stanetti
svoja videnja ovog projekta: ,Mislim da je logi¢no da smo
odmah za Split izabrali operu Mila Gojsalica jer se radnja,
obrana od najezde Turaka, zbiva u blizini Omisa pa postoji
tijesna geografska veza. Ta je opera ujedno i znak otpora
hrvatskog naroda, znak njegove borbe za slobodu i samo-
opredjeljenje. Tako je Mila Gojsalica visestruko aktualna”
(,Vecernijilist", 30. VIl. 1995.).

Scenografiju u tom poduhvatu bio je izradio Zlatko Kauzlari¢
Atac, kostime Irena Susac, svjetlosne elemente Zoran
Mihanovi¢, a suradnik redatelja i koreograf bio je Antun
Marini¢. Zbor je uvjezbao maestro Hari Zlodre. Solisticke
parte ove zahtjevne opere iznijeli su redom: Filip Rado3
(Guslar u prologu), Zlatomira Nikolova (Mila Gojsali¢a),
Dinko Lupi (Ivan Gojsali¢), Ante lvi¢ (Petar Kulisi¢), Tonci
Petkovi¢ (Jure Kulugi¢), Ivica Cike$ (Kolumbat), Jure
Mirosevi¢ (Poljicki glasnik), Neven Belamari¢ (Mehmed
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Topan-pasa), Franjo Pavi¢ (Sejid-beg), Spiro Boban
(Izuran Alija-beg), Tonci Banov (Bimbasa), Vinko Maroevi¢
(Mujezin) i lvan Jakus (Turski vojnik).

Kritik Miljenko Grgi¢ u mjesnom tisku ostavio je panegiri-
¢an otisak: ,On je (Petar Selem, op. S. V.), naime, u prili¢no
stati¢ni i vidljivo usporeni dramaturski rasplet unio nuzni
dinamizam, zasnovan na blagim i nikad nepretjeranim ten-
zijama, koje su u skladu s njegovim umjetnickim idealom
nasle kulminacijski uzmah u zaklju¢enome prizoru. Posebno
se dopadljivim ¢ini njegovo jasno odvajanje realnog od
mitoloskog; manje kod oslikavanja npr. pljackaskih prizora
vojske, Cije ponasanje transponira u nase vrijeme, te izgleda
kao da ne prepusta nikakvoj slu¢ajnosti fantaziju suvre-
mena slusatelja-gledatelja. Disponirani Niksa Bareza uspio
je oZiviti Gotovcev glazbeni svijet u njegovoj punoj idejnoj
plemenitosti. Pod Barezinim ravnanjem orkestar je reljefno
i nadahnuto ostvarivao svoju zadadu, vise kao oslonac dra-
maturske ustreptalosti, nego kao usputna poluga za izra-
Zavanje emotivnih raspoloZenja ostalih aktera (...) Vrijedni
udivljenja bili su napori Zlatomire Nikolove u nastojanju oko
izgradivanja junackoga i potresnog lika naslovne junakinje.
Njezina vokalna krivulja zapasala je najekstremnija ras-
poloZenja, ali uvijek udaljena od patoloske uzbudenosti.
Njezine vokalne vibracije tekle su smireno i spontano, od
¢ega nije odstupala na razrjeSavanju glumackoga kom-
pleksa” (,Slobodna Dalmacija”, 7. VIIl. 1995.).

Kako se ne izvodi ¢esto, neka bude spomenuto kako je
posliednja zasad premijerna uprizorba opere Mila Gojsalica
u Splitu odrZzana 2. svibnja 2023. pod ravnanjem Ive
Lipanovica i u reziji Ozrena Prohi¢a. Uza njih bili su sceno-
grafkinja Vesna Rezi¢, kostimografkinja Tea Basi¢ koreo-
grafkinja Maja Huber i oblikovateljica svjetla Vesna Kolarec,
dok su pjevacku ekipu Cinili: Filip Rados (Guslar), Terezija
Kusanovi¢ (Mila Gojsali¢a), lvica Sari¢ (Ilvan Gojsali¢),
Domagoj Dorotic¢ (Petar Kulisic), Marko Lasi¢ (Jure Kulisic),
Mate Akrap (Kolumbat), Goran Veli¢ (Poljicki glasnik), Ivica
Cikes (Mehmed Topan-pasa), Vlatko Belas (Sejid-beg),
Lovre Gujinovic (Izuran Alija-beg), Josko Tranfi¢ (Bimbasa),
Matej Predojevi¢ Petri¢ (Mujezin i Turski vojnik).

Ta je produkcija gostovala i u HNK-u Zagreb, 27. listopada
2025.

Perdan

U Gotovcevu opusu glazbeno-scensko djelo Perdan sva-
kako ima zasebno mjesto. Tesko da ga je precizno Zanrovski
etiketirati premda ga je njegov stvorac uknjiZio pod egidom
- ,glazbeniigrokaz". Uvjeren sam da je di¢ni maestro oda-
brao tako nezgrapan - mozda i dvosmislen, ili visesmislen!?
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- podnaslov iz razloga $to ni sam nije bio svjestan koju je,
zapravo, glazbenu vrstu stvorio i napisao. Jerbo, u Perdanu
ima elemenata operete, kao i komponenata koje uobica-
jeno ¢ine mjuzikl.

Ono $to malo (mozda?) odalecuje Perdan od operete kao
takve jest pogdjegdje provlaceni sfumatozni glazbeni pre-
mazi, koji se viSe pristoje operi, negoli opereti. To se, dakako,
prvenstveno odnosi na nekoliko solisti¢kih numera (ni sam
ne znam bih li ih nazvao arijama, ili pak pjesmama, kako ih je
zvao Gotovac), ali i na orkestarske dijelove koji su ponegdje
odvec pastozni da biih se moglo omotati u leprsavost koprene
operetnog tipa. Nadalje, i osjetno smanjeni orkestarski korpus
naginje na stranu operete, cemu dodatno sekondira i preteZi-
tost govorenog dijela predstave nad onim pjevanim.

Nimalo slu¢ajno, jos od prvih koraka ovoga djela na pozor-
nici Zagrebackoga gradskoga kazalista ,Komedija" (1955.),
za koje je i napisanoi praizvedeno u povodu pete obljetnice
postojanja kazali$ta na Kaptolu, tepa mu se prisvarkom -
»Mali Ero". Doista, pogleda li se njegova glazbena struk-
tura, a poglavito uzmu li se u razmatranje jezi¢ni supstrati
koji su implantirani u libreto, razumljivo je da umnogome
podsjeca na svojeg - ,starijeg brata”.

Kao 5to je Milan Begovi¢ sjajnim tekstualnim tepihom omo-
gucio jednako blistav skladateljev glazbeni hod u Eri, ovdije
je sam Gotovac dobrano intervenirao u tekst koji je spje-
vao zajedno s Cvjetkom Jakelicem. lako su libreto temeljili
prema motivima istoimene pripovijesti Dinka Simunovi¢a
iz1914. godine, oni su uspjeli sasvim realisti¢no portretirati
morlacke navike Vlaha iz Dalmatinske Zagore, pogodivsi i
karaktere likova, ali i sam kolektivni mentalitet u cijelosti.
Kako rekoh, glazbeno-scensku partituru Derdan Gotovac
je skladao za kazaliste ,Komedija"“, u kojem je i praizve-
deno 29. studenog 1955., U povodu 5. obljetnice osnutka
samoga kazalista. Dirigirao je Milan Asi¢, a redatelj bijase
Tito Strozzi. Prva Petrica bila je Jelka Asi¢-Sok&evi¢, a prvi
Ivo Dani Segina. Na praizvedbi jo$ su sudjelovali: Vlado
Horvatin, Joza Seb, Krunoslava Frli¢, Mirjana Dan¢uo,
Dalibor Satali¢, Zdenka Trach.

U Splitu Perdan je dospio na pozornicu usve jednom.
Premijeraje bilaodrzana 28. studenog1958.,ado 14. svibnja
1960. odigrala se ukupno 13 puta. Dirigirao je Vid Kuzmanic¢,
rezirao Tomislav Kuljis, scenu je smislio Petar Zrinski,
kostime Ljubica Wagner, a koreografiju Oskar Harmos. Na
pjevackome gumnu zatekose se: Toni Jelaska i Pero Matuli¢
(Ivo), Alma Perani¢ i Gertruda Muniti¢ (Petrica), Milovan
Alac (Gare), Ivka Berkovi¢ (Marta), Mirjana Dulgi¢ (Boja),
Petar Jelaska (Fra Jere), Vanja Markovi¢ (Manda), Andrija
Petej (Vice), Nikola Otrzan (lle), Aleksandar Gavri¢ (Rade),
Berislav Mudni¢ (Sime), Finka Pavi¢i¢ (Luca i Ciganka),
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Pavle Vugrinac (Luka), Desa KneZevi¢ (Masa), Tomo Milati¢
(Momak kod Gare) i Vasja Kovaci¢ (Djecak).

Kad se uzme u obzir realisti¢na, ingeniozna i pitoreskna
portretacija Zivlja, Zivota i obi¢aja navlastitog podneblju
dalmatinskog zabrda - a to je sve poslo za rukom maestru
Jakovu Gotovcu - onda mi je zapravo nejasno bilo proci-
tati s koliko je Zara premijera ovoga komada pokudena za
prvoga svojeg splitskog boravka. Zeljko Rapani¢ i Veljko
Vuceti¢ zajednickim su perom signirali napis u lokalnom
glasilu: ,Igrokaz 'Derdan’ zapravo je dalek opernoj formi, a
po svojoj fakturi vrlo je heterogen. Zbog toga s jedne strane
stvara posebne teskoce izvodacdima, a s druge strane ote-
Zava zauzimanje odredenog stava pri ocjenjivanju. Kako
naime cijeniti opernog pjevaca, kad govori neki tekst, ili
glumca, kad pjeva. Svemu tome usprkos - potrebno je sva-
kako istadi - izvedba 'Derdana’ s reproduktivnog gledista
potpuno je zadovoljila, a mozda i vise od toga. Jer tesko je
iz te partiture postici vise od onoga, $to smo ¢ulii vidjeli(...)
Ansambli su funkcionirali dobro u granicama postavljenih
zadataka. Svjetlo i kolorit, koje poznajemo iz predstava dru-
gih Gotovcevih djela i ovdje su postignuti, doduse u okvi-
rima vrlo banalne i neuvjerljive fabule (potpuno suprotne i
daleke 'Eru')” (,,Slobodna Dalmacija”, 5. XII. 1958.).

Kako bilo, bilo bi dobro u suvremenoj inscenaciji pred
Spli¢anima uprizoriti to simpati¢no djelce velikoga
Spli¢anina.

Dalmaro

Brodeci kroz glazbeno-scensku plazmu Gotovceva opusa,
valja mi pocinuti ter akostati uza mul i u portu komada
Dalmaro. Kako je nas mestar uglavnom Zanrovski podnas-
lovljavao svoje kazalisne opuse, tako je i tome pridjenuo
odrednicu - ,operna legenda u jednom ¢inu”. Libreto mu
je bila spjevala Ruza L. Petelinova.

Praizvedba Dalmara odrzala se 20. prosinca 1964. u HNK-u
Zagreb pod ravnanjem dirigenta Kregimira Sipu$a i u reZiji
Nanda Roje te u suradni¢kom movimentu sa scenogra-
fom Dorianom Sokoli¢em i kostimografkinjom RuZicom
Nenadovi¢-Sokoli¢. Ruzu solista tvorili su Branka Stilinovi¢
(Dalmaro), Badema Sokolovi¢ (Vandano), Noni Zunec (Dalion),
Franjo Petru$anec (Senon), Drago Bernardic¢ (Temej), Marijan
Bujani¢ (Taulo), Marija Brei¢ (Zorada) i Ivica Kig (Casnik).
Historiografije i spalatinske hemeroteke radi uzet ¢u si
slobodu pa prenijeti onih nekoliko recenica koje je splitski
lokalni dnevnik bio izvolio posvetiti zagrebackoj praizvedbi.
Neznani Zurnalisticki junak notira ovako: ,,U Hrvatskom
narodnom kazalistu odrzana je sino¢ praizvedba Gotovéeve
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opere 'Dalmaro’. Sve€anoj predstavi prisustvovali su pred-
sjednik Izvrénog vije¢a Sabora Hrvatske Mika Spiljak, autor
opere Jakov Gotovac i veci broj predstavnika kulturnog
Zivota Zagreba (...) Novu je operu publika dobro primila”
(,Slobodna Dalmacija“, 22. XIl. 1964.).

Ocjenjujuci praizvedbu u metropoli, Splicanin Petar Selem
bio je objavio: , Djelo koje, to mogu re¢i odmah na pocetku,
smatram jednim od manje uspjelih u Gotovcevom opusu.
'Isto¢ni grijeh' opere 'Dalmaro’ nalazi se, izgleda mi, u nje-
nom libretu. Sto je autorica RuZa Petelinova otila u daleka
vremena ilirskih vladara, Sto je iskonstruirala pri¢u punu
fatalnosti, fatalnih ljubavi, fatalnih koincidencija, fatalnih
obi¢aja i fatalnih raspleta, i nije tako tragi¢no. Tragi¢na je,
zapravo uvredljiva anahronisti¢na i kratkoumna poetika tog
teksta u kojem se sasvim ozbiljno rimuje 'bajna’s 'veli¢ajna/,
u kojem se o ljubavi i sudbini govori terminima kojih bi se
vjerojatno zastidio i loSiji poeta Harambasiceva vremena.
Sto je Gotovca navelo da prihvati i uglazbi takav tekst koji
bi mogao posluZiti samo kao izvrsna baza za jednu paro-
diju opere, za mene ¢e ostati vjecni misterij” (,Slobodna
Dalmacija”, 26. XIl. 1964.).

|, iako Selem kudi literarni supstrat na kojem pociva
Dalmaro, istodobno smatra kako je skladatelj - koliko je
bilo do njega - maestralno zaodjenuo tekstualne lisine u
muzicke adute; dapace, ne odrice skladatelju vjestinu glaz-
benog baratanja u ocrtavanju trenutacne situacije u fabuli,
ali smatra, rekoh, da je ovo djelo ispod razine koja se od
Gotovca ocekivala. Muzi¢ki sukus, i izvedbu, nas konzul-
tant vidi ovako: ,,Svaka se situacija ilustrira odredenim
konvencionalnim ali jasnim i razumljivim re¢enicama, neko-
liko taktova prije nego se junak pojavi orkestar ¢e nam to
jasno dati na znanje, saop¢it ¢e nam takoder da li je junak
tuzan ili radostan, da li njegov dolazak najavljuje zanosni
ljubavni duet ili naprotiv kobni zaplet, kada junakinja bude
izgarala od ljubavi, violine ¢e na to na takoder uvrijezen
nacin saopéiti, kada se nade na dramskom klimaksu, njena
vokalna dionica ¢e zavrsiti visoko eksponiranim tonom.
Asocijacije koje takav postupak izaziva brojne su jer on u
izvijesnom smislu sazima riecnik ¢itavog opernog XIX sto-
lie¢a, no one nas manje smetaju od onih koje nam izaziva
stil GotovCeve glazbe. A taj je stil na Zalost viSe oznacen i
utjecajima kasnog verizma i Richarda Straussa nego samog
Gotovca, onog autenti¢nog i zaista znacajnog za nasu glaz-
benu povijest.”

Izvedba je nosila na sebi odraz one opce, na pocetku evo-
cirane atmosfere u kojoj je stvarana. Scenska realizacija
kao da je izvanjskim bljeskom htjela prikriti neuvjerenost
pristupa, kao da je pozla¢enim poklonom htjela zamijeniti
nedostatak ljubavi. Jer pristup s viSe stvarnog osjecaja
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znao bi osjetiti mjeru Gotovceve partiture, bilo bi manje
asocijacije na 'Aidu' i u vrlo necistoj reZiji Nanda Roje, i u
scenografiji Dvorjana Sokoli¢a (usprkos motivima s auten-
tiéno ilirskih Stula), i u kostimografiji RuZice Sokoli¢, a vise
partituri primjerenih rieSenja" (ibidem).

Kad ve¢ Dalmaro nikad nije bio izveden u Splitu (pa ni u vidu
gostovanja), evidentirajmo kako je desetlje¢e i pol nakon
njegove zagrebacke praizvedbe Jakov Gotovac poslao
jedno pismo u Split, u kojem ¢ée kazati dvije o ovom svojem
djelu te spomenuti kako je osmislio i predvidio daljniji tijek
Zivljenja ove svoje manje znane partiture. Adresat kojemu
je Gotovac impostao svoju leteru bijase profesor lvan
Boskovi¢, a djeli¢ pisma, koje ¢e Boskovi¢ naknadno obja-
viti, izgleda ovako: ,Napominjem da sam kroz zadnje dvije
godine opernu legendu ,DALMAROQO" temeljito tekstovno i
dramaturski preradio i skratio, tako da sam sa tim mojim
opernim djelom uistinu zadovoljan! - Prof. Andreis u svojim
opazanjima smatra, da su opere ,DALMARO"i,STANAC"
nesumnijivi uspon u tom mojemu stvarala¢kom razdoblju,
§to me osobito raduje, jer bih Zelio ¢im prije ponovno ih u
novom ruhu viditi na sceni Hrvatske opere i eventualno pro-
slaviti do godine 85-tu godisnjicu mojega Zivota, ako Bog
i priroda to dopuste?!?” (,,Hrvatsko slovo”, 23. VIIl. 1996.).
lako ¢e se u nekolikim prilikama izvesti kao ,,Jadranska duolo-
gija", ipak nece zaZivjeti u tom formatu, $to se vidjeloina kasni-
jim premijerama u Splitu i Dubrovniku, kad je Stanac izvoden
samostalno, bez ,brata blizanca" u cjelovecernjem zagrljaju.

Stanac

Nakon Sto se Gotovac okuSavao u operama $to su se teme-
ljile na puckim dogodovstinama prepunim folkloraili histo-
riografskim pricama s jasnom domoljubnom potkom, na
red je doslo i jedno kanonsko djelo hrvatske knjizevnosti. U
suradniji s Vojmilom Rabadanom, koji ¢e mu ispjevati libreto,
Gotovac ¢e po Noveli od Stanca Marina Drzic¢a skladati svoj
»operni scherzo", odnosno jednocinku Stanac.

Raguzinski genijalni komediograf ponudio je sjajan predlo-
Zak za djelo nalik ovomu jos tamo prije gotovo pola milenija
(1550.). Ali to nije bio prvi doticaj Gotovca s Dubrovéanima;
jerbo, jo§ 1928. skladao je svoj prvi prilog glazbeno-scenskoj
umjetnosti, kad je skladao scensku glazbu za Gunduli¢evu
dramu u stihu: Dubravka. Bijase to zgodan zalet za skoras-
nji operni prvijenac, Moranu, koju je taman tada bio po¢eo
uglazbljivati. A Dubravku je glazbeno opremao upravo o
njezinom 300. rodendanu (Gunduli¢ ju je versificirao 1628.
godine). Tko to ne zna onu monumentalnu apoteozu iz tog
djela, Himna slobodl, koju su i Gunduli¢ i Gotovac pisali kao
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programatsku umjetnost, hote¢i metaforom progovoriti o
krvoZednu i grabeZljivu Molohu, pounutrenu u socioloskom
trenutku $to ga prozivljavahu svatko od njih na svoj nacin,
svatko u svojem vremenu? Bavili su se njome i lvan pl. Zajc
i Antun Dobronic, ali nitko - horribile dictu et auditu! - ni
izbliza nije Gunduli¢evoj stihovanoj demejani zaodjenuo
tako lijepu pletenu kosuljicu od glazbenog pruéa, kao sto
je to ucinio Jakov Gotovac.

A praizvedba Stanca zbila se 6. prosinca 1959. u HNK-u
Zagreb. Dirigirao je Samo Hubad, reZirao Tito Strozzi, sce-
nografirao Aleksandar Augustincic, a kostimografirala Inga
Kostincer-Bregovac. Pjevacku momcéad i djevoj¢ad Cinjahu:
Ivan Francl (Stanac), Bianca DeZman (Danica), Noni Zunec
(Dzivo), lvica Kis (Vlaho), Marijan Bujani¢ (Miho) i Ferdo
Imamovi¢ (Mestar). Splitski dnevnik taj je dogadaj najavio
rijec¢ima: ,,U nedjelju 6. prosinca bit ¢e na sceni Hrvatskog
narodnog kazaliSta u Zagrebu prvi put uopce izvedena nova
opera maestra Jakova Gotovca, operni skerco u jednom ¢inu
pod naslovom 'Stanac' (,,Slobodna Dalmacija“, 5. XIl. 1959.).
Splitski Stanac, pak, zgodio se usve sedam godina nakon
praizvedbe, 5. lipnja 1966., i bio je oformljen u ovom
sastavu: Vinko Kalaci¢ (dirigent), Tomislav Kuljis (redatelj),
Mise Raci¢ (scenograf i kostimograf), Franka Hatze-Kuljis
(koreografkinja); odnosno: Jovan Anti¢ (Stanac), Filka
Dimitrova (Danica), Slaven Smodlaka (Divo), Josip Serka
(Vlaho) i Albin Kokeza (Miho).

Prvi ¢ovjek koji je napisao kritiku u Splitu na splitsku
izvedbu Gotovceva Stanca, odazivao se na ime Josip
Mirosevi¢. Za doprijeti do srzi djela nije mu pomoglo ni to
$to je bio (tada jama&no mlad!) profesor glazbe i kriti¢ar u
usponu. To je jedini publicist u povijesti hrvatske muziko-
logije koji nije uspio razumijeti i prepoznati vrijednost ove
partiture! Neka mu bude na dusu! Ipak, uvjerenja sam,
da bi desetljece ili dvaju poslije drakonski izmijenio svoju
kondemnatornu presudu, biljegom verificiranu na konto
skladatelja Jakova Gotovca. Ne bih i preslikao, barem u
naznakama, mladenacku glupariju kasnije afirmiranog
sveucilisSnog profesora glazbe u Gradu pod Marjanom,
donijet ¢u dobar dio njegove kritike koja se ticala opere
Stanac. Moram uzgredice pripomenuti kako je u toj prilici
Stanac izveden s Hatzeovom jednocinkom Povratak te da
je isti arbitar to Hatzeovo djelo predilekticki metnuo na
skalinu viSe nego li $to je to u¢inio s djelom Hatzeova, i svo-
jeg — barem po rodenju! - sugradanina! Nezreli MiroSevic,
eto, slagarima u Stampariju regionalnoga glasila odasla
na pisa¢em stroju otkucane ove retke: ,Za ovaj uspjeli
libreto Gotovac nije nasao adekvatni muzicki jezik, uspjes-
nije tumacenje, koje bi ga barem donekle pribliZilo onom
pijedestalu uspjeha 'Era s onoga svijeta'. Zatvaranje u
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konvencionalne okvire, muzika koja ne Zivi s vremenom
niti u onom u kojem se radnja dogada, niti u danasnjem,
prokusane - ali ovoga puta ne bas uspjele manire, prisje-
¢anje na poneke vrlo uspjele stranice 'Era’, neinventivno
igranje tonovima, prenaglaseni, ¢isto dramski akcenti u
instrumentalnoj parti - sve to i niz drugih elemenata ¢ine
od 'Stanca' prosje¢no muzicko djelo.

Redatelj Tomislav Kulji§ nastojao je umanijiti te manjkavo-
sti. Njegov pokusaj da pozornost usredotodii svrati na razi-
granu radnju bez sumnije je uspio. Maksimalno je iskoristio
moguénosti koje mu djelo ostavlja u svojim scenskim vrijed-
nostima i karakteristikama, tako da je dostigao u pravom
smislu rijeci skercozno raspolozZenje, raspojasanu, razra-
denu i osmisljenu igru.

Dirigent Vinko Kalaci¢ takoder je postigao ono $to se iz par-
titure moglo postic¢i. Doduse, katkad se njegovo tumacenje
gubilo u neelasti¢nosti prac¢enja protagonista i zbora, nje-
gova su tempa ponesto zaostajala za onim raspoloZenjem
koje je reziser nameta, ali je uglavnom u cjelini vrlo uspjelo
vodio predstavu” (,,Slobodna Dalmacija”, 30. VI. 1966.).
Koliko je Mirosevi¢ bio u krivu potvrduje i maestro Niksa
Bareza u svojem prigodnom ,dirigentskom" slovu otisnu-
Stanca iz 1996. na 42. Splitskom ljetu. Bareza je misljenja:
»Gradeci lik tog starca (Stanca, op. S. V.) Gotovac je poka-
zao izvanredan senzibilitet i osjecaj za tragiku tog lica koja
prelazi razinu 3ale o pomladivanju. Sva psiholoska stanja
koja je od DrZi¢a preuzeo Rabadan Gotovac je uspio izra-
ziti glazbom kao i gorstacko, seljacko podrijetlo (...) Bogata
instrumentacija koja se krece od €isto komornih ugodaja do
velikih tuttija, odlikuje se, posebno u grotesknim i scherzo
scenama, koloristickim efektima koji na neki nacin defor-
miraju tonsko tkivo, pa zbog toga stojimo pred partiturom
koja je u zvukovnom smislu moderne provenijencije. To se
ne odnosi samo na instrumentalni dio nego i na pjevacki,
npr. pocetak opere, to¢nije duet Miho - Vlaho. U bogatom
GotovEevom glazbeno-scenskom opusu ova partitura zau-
zima posebno mjesto i sigurno spada u vrlo vrijedna djela
hrvatske glazbeno-scenske produkcije.”

Maestro Bareza napisao je te retke, dakle, u narednoj pri-
lici odrZzavanja opere Stanac u Splitu, Sto ¢e biti - dosad i
zasad - posljednje njezino uprizorenje u dalmatinskoj prije-
stolnici. Izvela se jedincata izvedba u okviru Splitskog ljeta,
28. srpnja1996., na Carrarinoj poljani unutar Dioklecijanove
palace, u srcu Geta, a onda je koji dan poslije (2. kolovoza)
izvedena i u Dubrovniku.

Ta produkcija bila je, dakle, povjerena provjerenom dirigentu
Niksi Barezi, kojem su se pridruZili Leo Katunari¢ (reda-
telj), Marin Gozze (scenograf), Zeljko Nosi¢ (kostimograf),
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koreografkinja (Snjezana Abramovic), oblikovatelj svje-
tla (Zoran Mihanovic). U pjevackom restu prepleli su se:
Neven Belamari¢ (Stanac), BoZena Svalina (Danica), Ante
lvi¢ (DZivo), Spiro Boban (Vlaho) i Milan Miso Kravar (Miho).
Dezurni kriti¢ar tog vremena u Dioklecijanovu gradu bio je
Milienko Grgic, a, sudeéi po njegovu osvrtu, prostor i nije bio
najsretnije izabran: ,U pojedinim glazbenim situacijama to je
pridonijelo da se bolje uoti apartnost Gotovéevog orkestral-
nog kolorita. No, takav raspored je imao negativnih posljedica,
jer je onemogucavao prirodni fluid i percepciju svih relevan-
tnih akustickih atrakcija. Opcenito uzevsi, kod dvije posljednje
postavke Gotovcevih opera na Splitskom ljetu (‘Mila Gojsali¢a’
i 'Stanac') dogodilo se da se u traZenju prostora za njihovo
predstavljanje, prednost davala scenskom nad glazbenim
kompleksom. Oba puta ansamblima Splitske opere ravnao
je Niksa Bareza. Zahvaljujudi strpljivom radu u tijeku priprema,
uspio je prebroditi brojne zamke koje proistjecu iz zadatog pro-
stora, ali jos viSe slojevitosti partiture” (,,Slobodna Dalmacija”,
30. VII. 1996.). Glazbeni sukus izvedbe te jednocinke Grgi¢ je
ipak pomilovao biranim rije¢ima.

Nakon 3to je splitski Stanac, rekosmo, gostovao na
Dubrovackim ljetnim igrama, sljedeci ¢e se put u Splitu
dogoditi takoder u vidu gostovanja, opet tri desetljeca
poslije, kad ¢e produkcija HNK-a Zagreb (premijerno
postavljena 30. lipnja 2023. u atriju Galerije Klovi¢evih dvora
pod dirigentskim vodstvom Ive Lipanovi¢a), u sklopu pro-
jekta K-HNK pohoditi splitski Teatar 4. listopada 2025., ovaj
put pod ravnanjem Josipa Sege.

Petar Svacic

Svako je svoje glazbeno-scensko djelo, kako se moglo pri-
mijetiti, Jakov Gotovac titulirao nekovrsnim podnaslov-
nim Zanrom. Tako je bilo i u konkretnom slu¢aju, kad se
iznovice vratio u hrvatsku povijest radeci na ,operi-orato-
riju” Petar Svacic. No, ¢ak bih se usudio i malko (uvjetno)
prigovoriti velikom mestru, pa preobraziti taj podnaslov u
sopera-kantata” s obzirom na to da oratorij zahtijeva vise
eklezijansko-sakristantsku, molitvenu tematiku, a ne pro-
fanu, pogotovo ratni¢ku, kao 5to je ovdje slu¢aj. Takoder, ni
samom Gotovcu, jamacno, nije bilo do sakralnosti tog djela
jer ni inace u svojem opusu - zacudo! - nije ostavio veceg
traga u duhovnoj literaturi (mozda motet Terra tremuit,
uz jo$ pokoju naboZnu pjesmu iz ranih dana tipa: Tantum
ergo I., Tantum ergo Il. za muski zbor i Ave Maria za tenor
i Cetverogudje). Kako bilo, Gotovac je na uscu svojeg stva-
ralastva napisao djelo koje se, istinabog, razlikuje od inih
njegovih ostvaraja istog Zanra, ali se u notnom tekstu ipak
moZe nazrijeti prepoznatljivi skladateljev rukopis.
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Svako govorenje o Gotov¢evoj obradi te teme, s povijesnim
likom Petra Svacic¢a u njoj, mora krenuti sa samim pocet-
cima njegova skladateljskog puta. Jerbo, ve¢ na incipitu
njegove karijere, medu prvih nekoliko skladba koje je bio pri-
biljeZio unutar crtovlja, Gotovac je bio skladao jednu korac-
nicu za tamburaski orkestar imenom Svacié. Bilo je to 1912.
godine, a svega nekoliko godina poslije - kultne 1928, toliko
znacajne godine za historiografiju ovih prostora i naroda
na njima - ispjevat ¢e Gotovac i baladu Crna prica za bari-
ton i orkestar, prema stihovima osjeckog pjesnika Rudolfa
Franjina-Magjera. Razumljivo, u sredistu price, posljedniji
je hrvatski kralj: Petar Svacic.

|, opera-oratorij Petar Svacic bit ¢e jedino Gotovcéevo dovr-
Seno djelo koje za Zivota nikada nece ¢uti...

A zadnju kajdu Gotovac je u taj svoj operni almanah bio
ucrtao 1970. godine, a ve¢ sljedece bila je predvidena pra-
izvedba u Zagrebackoj operi. Premda su pokusi vec¢ bili
krenuli, naglo je skinuta s programa uz obrazlozenje kako
se ,pesimisticki ugodaj djela" ne pristoji trenutku. Jasno,
godina je 1971., narod je naelektriziran silnicama i iskrama
koje frcaju iz pokreta Hrvatskog proljeca, a libretist Zlatko
Tomici¢ urednik je prohrvatskoga glasila ,,Hrvatski knjizevni
list", pa je on samim time bio eksponent i (makar jedan)
metak u pucnjavi tadasnjega hrvatskog nacionalizma. Za
ondasnje komunisticke tovarie njegovo ime, list koji je
uredivao i tema koju je Gotovac obradio bili su rest ces-
njaka na prozorima komesarijata i glogovi kolci na zidovima
komiteta. Cak je Tomici¢ bio optuZen da je pobjegao u ino-
zemstvo, na $to je on dvadeset godina poslije u jednom
intervjuu rekao: ,Niti jedne jedine sekunde nisam nikamo
pobjegao, odsjedio sam u zatvoru i iskusio kojekakva poni-
Zenja, ali sam bio tu, a posljedica svojeg tog cirkusa nije bilo
samo skidanje Petra Svacica nego i moje drame Kain, koju
je nekako u istom tom razdoblju i u istom kazalistu trebao
postaviti Ljudevit Galic" (,Vjesnik"”, 13. V. 1992.).

U svojem slovu o sje¢anju na suradnju s Gotovcem Tomicic¢
prenosi i ozracje oko priprema praizvedbe. Ponajprije,
donosi pricu iz dnevnika ,Vjesnik”, koji je tada imao
rubriku ,,Poznate li¢nosti odgovaraju na pitanja javnosti".
Ivan Zornjak iz Zagreba tako je pitao Gotovca ovo: ,Nakon
galame oko vase posljednje opere 'Petar Svacic', procitao
sam da je konac¢no uvrstena u repertoar Hrvatskoga narod-
noga kazalista za sljede¢u sezonu. Kako je dugo ta partitura
leZala u ladici zagrebacke operne kuée?!" Na upit je Gotovac
odgovorio ovako: ,Nikakvih sukoba nije biloizmedu mene i
sadasnjeg opernog rukovodstva oko izvedbe opere 'Petar
Svacic'. 'Galamu', kako je vi nazivate, podigli su profesio-
nalni novinari, moji prijatelji, po vlastitoj inicijativi da stvar
pokrenu s mrtve tocke, a ja sam bio li¢no uvrijeden da tek
nakon devet mjeseci ¢ekanja napokon dobijem nekakav
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odgovor od operne administracije. Ja u svojim poznim godi-
nama ne mogu i necu da ¢ekam! - lli djelo primiti, ili djelo
odbiti, pa da u negativnom slu¢aju potrazim druge moguc-
nosti. Sada je sve u redy, i ja ostajem i dalje kao i do sada
'vjeran sin' hrvatske opere, u kojoj sam doZivio devet mojih
glazbeno-scenskih djela” (,,Vjesnik", 4. V. 1971.).

A u razgovoru s lvanom Boskovi¢em, koji je Gotovac bio
dao po uglazbi konacnog libreta, rekao je: ,'Svacic' je kao
opera-oratorij viSe stati¢an nego moja ranija djela, tako
da se moZe i koncertno izvoditi, a u pogledu stila i tehnike
ostao sam vjeran svom nacionalnom realizmu, iako svjesno
prema unutra i van vise pojednostavljen i rekao bih, pisan
u nekom muzickom asketizmu.

Glavni lik nije opisan kao Sablonski operni junak, nego
kao idealizirano herojsko bice, 5to se i u tretmanu parti-
ture moze uociti . Harmonijsko je tkivo kompaktno, jedno-
stavno, po mom misljenju onako kako treba da odgovara
potrebama ovakvog djela” (,,Slobodna Dalmacija”, 7. Il.
1970.). No, meni su najdraze misli kojima sam skladatelj
stavlja to¢ku na / price o radu na ovoj operi: ,Sretan sam
§to sam uspio dovrsiti partituru davno zamisljene skladbe.
Zadovoljan sam jer sam ostvario onakvo djelo kakvo sam
Zelio i koje smatram, bez obzira na sve moguce pravce i sti-
love, izljievom svoga vlastitog umjetni¢kog govora, te bez
straha oc¢ekujem susret s publikom i nepristranom struc-
nom kritikom" (ibidem).

Od toga, ipak, nece biti nista. Opera-oratorij Petar Svacic
praizvest ¢e se ¢ak deset godina poslije skladateljeva pre-
minuca i viSe od dvadeset godina nakon nego sto je bilo
dovrseno!

Praizvedba se dogodila u Koncertnoj dvorani ,Vatroslav
Lisinski", 30. svibnja1992., u povodu Dana drZavnosti, kad
je dirigirao maestro Pavle Despalj. Otada je ta opera izve-
dena ukupno u trima prilikama: svaki put u koncertnoj ver-
ziji. Jos te iste godine, u okviru Splitskog ljeta, Petar Svacic¢
izveden je 4. kolovoza 1992. na Peristilu s dirigentom lvom
Lipanovi¢cem, a 13. rujna 2002. odsviran je i otpjevan na
Miljevackom platou (u prilici otkrivanja spomenika Svacicu,
rad akademskoga kipara Kazimira Hraste), gdje mu je na
¢elu bio maestro Niksa Bareza. Tri produkcije, tri dirigenta,
alisamo jedan Petar Svaci¢: splitski bariton Ratomir Kliskic.
Krenimo od praizvedbe. U¢inili su je ovi umjetnici: Ratomir
Kliski¢ (Petar Svacic¢), Branka Beretovac-Vondracek (Tihomila),
Hrid Matic¢ (Ugron), Zlatko Foglar (Mrmonja), Boris Vajda (Ban
Zaruba), Davor Radi¢ (Vojvoda Hrvoj), Zelimir Pugkari¢ (Knez
Godemir), Damir Zarko (Knez Velja), Mati$a Raj¢i¢ (Knez Samo),
Neven Belamari¢ (Djed Desina), Vitomir Marof (Obrad), lvana
Novacic¢ (Jelka), Davor Radi¢ (Strazar) i Ranko Beli¢ (Glasnik).
Praizvedba je naisla na lijep prijam, $to se i pristoji kako
autoru, jednako tako i samom djelu.
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A u Splitu je osvanula ta opera tek koji mjesec posto se u
Zagrebu praizvela. Bilo je to, rekoh, u koncertnoj inacici na
Peristilu, rekoh i to, 4. kolovoza 1992., pod ravnanjem, rekoh
¢ak i to, maestra lve Lipanovic¢a. Dvadeset je godina opera
Petar Svacic lezala u svojem notnom zapisu u nekom $kafetu
i zapecku kazalistaraca placenih da skrbe o domac¢em stva-
ralastvu (kakve liironije!), a onda se - prakticki u dva mjeseca
razmaka - izvede dvaput, u dvjema produkcija, s razli¢itim
ansamblima, s tek ponekim istim protagonistom...

Splitsku peristilsku premijeru izveo je pjevacki ansambl u
ovom sastavu: Ratomir Kliski¢ (Petar Svacic¢), BoZena Svalina
(Tihomila), Janez Lotri¢ (Ugron), Jure MiroSevi¢ (Mrmonja),
Boris Vajda (Ban Zaruba), Franjo Pavi¢ (Vojvoda Hrvoj),
Sveto Matosi¢-Komnenovi¢ (Knez Godemir), Vinko Maroevié
(Knez Velja), Jaksa Buljubasic¢ (Knez Samo), Viorel Zgardan
(Djed Desina), Spiro Boban (Obrad), Sanja Giljanovi¢ (Jelka),
Tonci Banov (Strazar) i Jure Mirosevic¢ (Glasnik).

Na sam dan premijere, kulturnu rubriku lokalnoga glasila
zaposjeo je intervju s maestrom lvom Lipanovi¢em, koji je
prethodno bio obavio novinar i knjizevnik Jaksa Fiamengo.
Visanin iz Komize razgovara s Kor¢ulaninom iz Lumbarde.
Ovo su misli koje je maestro, tim povodom, izjavio za tisak:
»Rije€ je zapravo o izuzetno domoljubnom djelu koje nije
pesimisti¢no kako se €ini jer ipak na kraju cijeli ansambl
pjeva 'Ali ipak zora u daljini se blista koja ¢e nam donijeti
i srecu’ (...) Mene zanima njezin glazbeni kontekst, koji ¢e
biti dosta tesko postaviti na Peristil, posebno kad se radi
o balansiranju zvuka velikog orkestra i solista, prije svega
sa Svacicem Ratomira Kliskica koji je tu ulogu pjevao i na
praizvedbi u 'Lisinskom' i u ¢ijem se glasu, da tako kaZzem,
nalazi barem osamdeset posto vokalnih dionica ovog djela”
(,Slobodna Dalmacija“, 4. VIII. 1992.).

Kriticar Miljenko Grgi¢ ovako je vidio izvedbu: ,U sredi-
Stu partiture, ali i cjelokupnoga glazbenog dogadaja bio
je nenadmasni Ratomir Kliski¢. On ne samo da je Zivio i
suosjecao s naslovnim junakom vec¢ se s njim do kraja
identificirao. Kliski¢ je, naime, uspio osjetiti i osnaZziti one
najskrivenije osje¢ajne niti predloska, reljefno ih podcr-
tati, a zatim ih do¢arano iznijeti u formi Ciste iskrenosti.
Kod ovoga potrebno je posebno istaknuti izuzetno sloZzenu
vokalnu dionicu koju je virtuozno iznio s puno Zara i pleme-
nitih vokalnih boja (...) Zbor je bio dobro pripremljen (zboro-
voda Silvana Culjak). Svoju punu izri¢ajnu snagu postigao
je uzanosnom finalu. Orkestar je bio krajnje korektan kroza
sve vrijeme trajanja koncerta. No daleko od toga da je zbog
toga odusevio jer je bio sveden na drugorazrednu ulogu”
(,Slobodna Dalmacija”, 6. VIIl. 1992.).

Posljiednja od triju dosadasnijih izvedaba Petra Svacica odr-
Zala se, dakle, ponad kanjona rijeke Krke, na Miljevackom
platou, kad je dirigent Nik3a Bareza upravljao Simfonijskim
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orkestrom i mjeSovitim zborom Hrvatske radiotelevi-
zije. Potonju pjevacku ruzu solista sacinjavahu: Ratomir
Kligki¢ (Petar Svaci¢), Nelli Manuilenko (Tihomila), Hrid
Mati¢ (Ugron, Kolomanov vojskovoda), Davor Radi¢ (Knez
Mrmonja), lvica Cike$ (Ban Zaruba), Sa$a Ivaci (Vojvoda
Hrvoje), Zelimir Puskari¢ (Knez Godemir), Niksa Radovanovi¢
(Knez Velja), Luciano Batini¢ (Knez Samo), Ivica Sari¢ (Djed
Desina), Ranko Beli¢ (Obrad), Ivana Novaci¢ (Jelka), Miroslav
Zivkovi¢ (Strazar) i lvo Gamulin (Glasnik).

Bio sam osobno na toj koncertnojizvedbi, pa sam u svojem
osvrtu bio napisaoiovo: ,Maestro Niksa Bareza je - bududi
da je zbog prostorom diktiranih uvjeta ¢itav ansambl bio
ozvucen - iz glazbenika izvukao koliko se izvu¢i moglo.
Orkestar je zvucao ¢ak zacudujuée dobro, napose ako
uzmemo u obzir ¢injenicu da sviraju u uvjetima koji su daleko
od onih gdjeno odrzavahu se pokusi, i na koje su inace navi-
kli. Koli¢ina krivih tonova odista nemijerljiva jest: a dade se
usporediti s daleko povoljnijim uvjetima (na Peristilu pri-
mijerice). Najgore je bilo puhackom dijelu orkestra, dok su
se gudaci dogovarali s vjetrom kada i kako okretati stra-
nice. Zbor je imao nimalo minoran znacaj (zborovoda Igor
Kuljeri¢), ali su 'uvjeti na cesti' odigrali svoje. Uza sve to,
pjevaci su se doimali nekako nespremnima.

Osim vidno raspoloZenoga Kliski¢a, od mnogobrojnih soli-
sta najvise se istaknuo bas lvica Sari¢ (Djed Desina), ¢ije
je pjevanie bilo zaokruzeno i uredno. Takoder bas, i takoder
lvica, samo Cikes (Ban Zaruba), plijenio je lijepom frazom
i opcenito sretno ostvarenim umjetnickim dojmom. Tenor
Hrid Mati¢ (Ugron, Kolomanov vojskovoda) u svom neve-
likom javljanju ostavio je dojam sigurnog interpreta (vec je
pjevao tu ulogu), ali je nedostajalo vise ljepote u glasu. To je
bilo tim ocitije, nakon Sto smo Culi kristalno lijep glas mla-
dog Nikse Radovanovica (Knez Velja). Ni Nelli Manuilenko
(Tihomila, Svaci¢eva Zena) nije podbacila: njoj je dikcija bila
veci problem od intonacije. Ostali su solisti svoja zaduZenja
pjevali s dijametralno postavljenim uc¢incima: od katastrofe
do korektnosti” (,,Fokus", 19. IX. 2002.).

I, bio bi ovo panoramski let ponad sviju glazbeno-scenskih
djela Jakova Gotovca, ili, neka vrsta rendgenskog snimka
i prikaza krvne slike majstorove operistike. Na kraju ovoga
vremeplova moZemo samo aktivirati ufanje kako ce se neke
od slabije znanih Gotovéevih partitura ¢esce prikazivati u
nasim nacionalnim kazaliSnim ku¢ama, a uvijek ostaje i
opcija koncertne izvedbe ne bi li se bogatstvo glazbe toga
rodenoga Spli¢anina moglo podastrijeti pred vec¢im brojem
svekolike hrvatske publike: od Istre na zapadu do Slavonije
naistoku, i gore od Medimurja dolje do napodan Dalmacije.



