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POETSKA SLIKA VRTA I ZENE U BIBLIJSKOM EPILIJU
SUZANA MARKA MARULICA

U biblijski narativ Daniel spasava Suzanu iz starozavjetne knjige o proroku Danielu (Daniel
13), podnaslovljen kao Historija od Suzane, héerke Helkije i Zene Joakina, Marko Maruli¢
inkorporirao je deskriptivne urese kao autorski prilog svojemu epiliju Suzana te idealu
renesansne ljepote Zene i prirode, sklada i harmonije.

U interpretaciji biblijskoga epilija Suzana Marka Maruli¢a polaziste je poetska slika vrta
i Zene, nastala na nasljedu toposa locus amoenus, eden 1 hortus conclusus te konkretnoga
renesansnog vrta. Implementacijom teorijskih postavki fenomenologije imaginacije ili
elemenata Gastona Bachelarda i spacijalnoga koncepta heterotopije Michela Foucaulta,
Joakinov se vrt analizira kao sretna i univerzalna heterotopija, kao meda prostora drustva i
prirode, intimnoga i javnoga, a voda u njemu kao materijalni element i hormon imaginacije
¢ini njegovu sliku jo§ snaznijom i podize potisnutu sliku kupacice kao omiljenu poetsku
sliku s poveznicom simbolike zenske i vodene energije, inspirativne za musku fantaziju
izazivajuci erotsku Zelju i Zudnju, koja ¢e poremetiti idilu i deharmonizirati stanje srece.
Tako rascarana idili¢na slika aktivira aksiolosko i eticko Citanje te kriticko misljenje o
necistoci tjelesne pozude s aspekta kr§¢anskoga morala, kanonskoga, rimskoga i hrvatskoga
obicajnoga obiteljskog prava.

Cilj je analizom renesansnih poetskih slika Zzene i vrta pokazati njihov imaginativni
potencijal kojim uvlade recipijenta da kreativno sudjeluje u ¢inu imaginacije i kreiranju
smisla knjizevnoga djela te da denotativnom aspektu Citanja pridruze pomisljive konotacije.
Analitickom metodom utvrduje se da deskripcija renesansnoga vrta i divinizirane Zene
nije samo dekorativna pozadina nego funkcionalno uklopljena u narativni tijek kako bi se
naglasila ruznoca seksualnoga nasilja i klevete, koje narusavaju idilu kultivirane prirode,
obiteljsku idilu i dostojanstvo Zene kao pasivne zrtve.
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Zaklju¢no se utvrduje da su renesansne slike zenske ljepote udruzene s vrlinom te idilicnoga
vrta kao isjecka kultivirane prirode kontrast rugobi grijeha, a smisao se Maruli¢eve Suzane
i§¢itava u njezinu ,lipu i poctenu obrazu’, tj. neoplatonisti¢koj viziji ljepote i dobrote i
krs¢anskoj osudi nasilja.

1. Maruli¢eva Suzana izmedu imitacije i imaginacije

Duga tradicija mimeticke funkcije pjesnickoga djela, u renesansi je obogacéena,
uz ostalo, estetikom antropocentri¢ne orijentacije, sklone ugodi i zadovoljstvu.
Maruli¢ imitacijom uzora, a ne slijepim oponasanjem originalnoga, biblijskoga
prototeksta i hipoteksta, unoseci svoja umije¢a ugodnoga i poucnoga govora po
uzorunaHoracijevunormativno prihva¢enuishvacenutezu delectare et prodesse,
ukazuje na vezu kr$¢anstva i pjesnistva te model istine, dobrote i ljepote. Korist
se u knjizevnoj obradi biblijskoga narativa Daniel izbavlja Suzanu iz Knjige
o Danielu ogleda u kontekstu istine i znanja, filozofije i znanosti te ocituje u
krs¢ansko-moralnom smislu i mimeti¢ki povezuje sa Suzanom, imitabilnom,
uzoritom suprugom i kr§¢ankom, uzorom dostojnim nasljedovanja zbog cega se
tekstni subjekt, odnosno narator direktno obra¢a muzaticam (udanim zenama),
uzitnicama duhovnoga dobra i recipijenticama: ,,A vi prim’te ovoj sve ke ste
neviste: Nauk ¢e bit vam toj griha da ste Ciste...” Time skre¢e pozornost na
zensku Ccitateljsku publiku u XVI. stoljecu.

U Maruli¢evoj Suzani svijet mozemo spoznati kroz model istine i dobra, ali i
ljepote. Dok se istina i znanje vezuju uz imitaciju/oponasanje poznatih uzora
i nasljedovanje uvrijezenih modela, dotle se zadovoljstvo i ugoda vezuju uz
ljepotu izraza i imaginaciju, imanentnu pjesni¢kom govoru. Iz imaginacije
proizlazi ugoda navodec¢i dusu na divljenje i pobudujuéi estetsko zadovoljstvo.
Premda je mimezis ugraden u renesansnu estetsku svijest, na prijelazu iz XV. u
XVL. stolje¢e ,,umjetnik je istovremeno stvaratelj novosti i oponasatelj prirode”
(Eco 2004: 178). Pjesnik je kreator novoga teksta zahvaljujué¢i imaginaciji,
koja ga usmjerava na tjelesno, osjetilno i kontingentno. U radu ¢emo stoga
istrazivacku pozornost usmjeriti na imaginaciju budu¢i da su interpretatori

' Svinavodi iz epilija Suzana Marka Maruli¢a u ovom ¢lanku preuzeti su iz knjige: Maruli¢, Marko. 2018.

Hrvatski stihovi i proza. Prir. i transkribirao Luéin, Bratislav. Ur. Pleji¢ Poje, Lahorka. Stolje¢a hrvatske
knjizevnosti, knj. 137. Matica hrvatska. Zagreb. 197-222. Ovdje 197.
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Suzane isticali Maruli¢evo slobodnije izrazavanje te ekscerptirali antologijske
ulomke kao autorske dodatke i dopune, a medu njima je opis Joakinova vartala.
je iskoristio svoje lirske mogucnosti i razvezao stilski i izrazajni izbor. To se
odrazilo u jezicnoj svjezini, priopc¢ajnosti i napokon u pjesnickoj osjecajnosti
pojedinih ukrasnih fragmenata u narativnoj putanji”’ (Tomasovi¢ 2000: 14).

Kao renesansni pjesnik Maruli¢ nasljeduje i implementira anticka normativna
pravila i uzore, ali ih nastoji nadmasiti te stoga poznati biblijski narativ
zaodijeva urehama figurativnog govora davsi svoj obol ugodnom govoru
pruzajuci zadovoljstvo Citatelju, a korisnim govorom donosi istinu, predo¢enu
pod velom imaginacije i ljepote. Na prijelazu XV. na XVI. stoljece ljepota je
,shvacena kao oponasanje prirode prema znanstveno utvrdenim pravilima, ali
i kao kontemplacija natprirodnog stupnja savrSenosti, koji nije vidljiv okom,
jer na Kugli zemaljskoj nije u potpunosti ostvaren” (Eco 2004: 176). Buduci
da Maruli¢ ostvaruje vezu izmedu osjetilnoga i transcendentalnoga, izmedu
donjega 1 gornjega svijeta, telurnoga i celestijalnoga svijeta, hermeneuticko
¢itanje nalaze primjenu nacela pars pro toto te pomak znacenja od denotativnoga
prema konotativnom, §to nam eklatantno oprimjeruje Catherine Brown Tkacz
tumace¢i Suzanu kao prefiguracija Krista, koji je takoder bio lazno optuzen,
uhi¢en u vrtu i nepravedno osuden na smrt (Brown Tkacz 1999: 101-153).

2. Poetska slika: Ut pictura poesis / Slici je pjesmotvor nalik
(Horacije 1979: 70)

Studia humana v mimetizmu ne trazi puki odraz stvarnosti, nego u srediste
svojih nastojanja i razmatranja stavlja covjekovu djelatnu i stvaralacku mo¢ da
preporodi svijet i inovira ga. Uz oponasanje uzora svetoga biblijskog teksta i
nasljedovanje antickih poetickih normi i toposa, zadatak je pjesnika usavrsiti
prirodu i ljudsku narav Sto rezultira, uz ostalo, konstruiranjem ideala Zenske
ljepote kao simbioze tjelesnoga i duhovnoga. Renesansna slika u srediste isjecka
kultivirane prirode stavlja idealnu Zzenu, $to je vidljivo u pjesnistvu te slikarstvu
i opéenito u antropocentri¢noj orijentaciji renesansne umjetnosti.
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Renesansna egzemplarno-reprezentativna koncepcija knjizevne slike ocituje
se u deskripciji Joakinova vartala stoga ¢emo u interpretaciji epilija Suzana
pozornost usmjeriti na poetsku sliku vrta i1 Zene, smjeStene u srediste toposa
locus amoenus, obasjane suncem i fiksirane pogledima zaslijepljenim njezinom
ljepotom. Viseclana enumeracija segmenata glave i lica (vrat, o¢i, obrve, usta,
obraz) u skladu je s kultom Zenske ljepote, petrarkistickom topikom u opisu
gospoje s biljnim metaforama:

,.Bile bise $ije, a Carnih ociju,
Glavice milije ner ti re¢ umiju.
Obarvi ter viju, nad kimi stase val,

Ako re¢i smiju, Bog bise upisal.” 31-34

Motivski rekvizitarij Suzanine ljepote, preuzet iz botanicke i1 akvaticne
nomenklature, integira je u prirodni okolis:

... Tumen cvit
od ust je nje procval ali ruzice list.

Obraz od sniga slit, ne ki je sasvim bil...” 35-37

Kosa joj je pak usporedena s klasovima zita. Biljna i vodena metaforika u opisu
zenske ljepote upucuje na spoznaju o povezanosti zene i prirode, odnosno
krajolika, a pojam drazesti i ljupkosti poveznica je i zajednicki nazivnik za Zenu
1 mjesto uzivanja / locus amoenus. Maruli¢eva je Suzana renesansna gospoja
koja je ovladala umije¢em uljepsavanja i lijepog odijevanja: ,,suknja razlicih svil
der do tla nizoka”, na glavi joj je veo, a od nakita nosi ,,urehe biserne”. Higijena
i njegovanje tijela takoder su sastavni dio njezine dnevne rutine:

,...dones’te najbarze

Masti ka se starze s driva baosamita
Kada sok izvarze narizana Kita,

Jos ul’ja nalita da je CaSica, vim,

Ter kartom povita: i nju dones’te, s tim
Da se namazem svim kada se operem

I suj toplinu tim od sebe odrenem.” 218-224
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Ideal Zenske ljepote spojen je s idealom duhovne ljepote te je Suzana obdarena
kreposc¢u, dobrotom, umnoséu i mudroscu, postovanau zajednici, dobro odgojena,
uzorna kéi, supruga i vjernica. Suzanina je ljepota u svojoj produhovljenosti
uskladena s neoplatonistickim poimanjem ljepote i dobrote.

Renesansna slika idealne Zene u idilicnom okruzenju vrta izravno je opservirana
i percipirana te su pogledi promatraca uprti u lijepu, ¢ednu i svetu figuru Zene,
osvijetljenu u sredisnjem dijelu slike. Poetsku sliku idealne Zene promatrat ¢emo
kao imaginativ, slikovni poetski iskaz ,,koji u svojoj fikcionalnosti objedinjuje
‘produkcioni’ ili artisticki i ‘receptivni’ ili ¢italacki dozivljaj logicko-semanticke
‘izmeStenosti’ iz konvencionalnog diskurzivno-pojmovnog poretka’ prema
Teoriji pesnicke slike Tihomira Brajovica (Brajovi¢ 2000: 185).

Prostorna dimenzija vrta kao svijeta kultivirane prirode realizirana je slikovnim
spacijativom, iskazom ,,koji pripada prostornom modusu svijeta u istovrsnim
slikovnim jedinicama” (Lemac 2023: 44). Vizualna slikovitost ostvarena je
sjenama i koloritom cvjetnoga perivoja, njegova zelenila i Sarenila.

Analitickim uvidima mozemo oprimjeriti kako Maruli¢ u renesansnom duhu
apostrofira ¢ovjekovo umijeée intervencije u prirodi i naravi covjeka, §to je i
dovelo do svekolikoga procvata i napretka. Stoga ¢emo opis vrta promatrati na
denotativnoj razini kao sliku renesansnoga vrta u sprezi s empirijskim, potom
kao knjizevni prostor nastao na tradiciji tipiziranih, stalnih toposa biblijskoga
edena, antickoga locus amoenus 1 srednjovjekovnoga hortus conclusus te na
konotativnoj razini kroz metaforicki pomak znacenja od slike vrta do slike
duse: ,,Dusa pravedna prili¢na je vartalu Joakinovu”.

U opisu vrta, promatrana na denotativnoj razini, isti¢e se renesansno umijece
uredenja vrtne arhitekture i1 hortikulture jer vrt nije divlja, nedirnuta priroda,
ve¢ nuzno vezan za covjeka, njegove radne prakse i vjestine, Sto upucuje na
harmonican suzivot ljudi, kultivirane prirode i arhitekture. S obzirom na
navedeno vrt postaje metafora uredenoga svijeta kao i pjesnistvo. Da bi pjesnicko
djelo nastalo, potrebno je uloziti puno rada, volje, steCenoga znanja i umijeca
uz darovitost, §to pjesnika razlikuje i udaljuje od naravi obi¢noga covjeka i
nepatvorene prirode.

Joakinovu Zardinu nisu pridruzene naporne fizicke aktivnosti, nego je
reprezentiran kao prostor ugode, utociste od briga i ugodan biotop stoga ¢emo
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ga promatrati u svjetlu Foucaultove heterotopije uzitka, a na tragu Horacijevih
postulata ut pictura poesis 1 delectare et prodesse, normativno shvacenih i
realiziranih u Maruli¢evoj poemi, epiliju ili narativnoj biblijskoj pjesmi. Joakinov
je vrt slikovni spacijativ denotativno povezan s konceptom renesansnoga vrta
te zacecima botanickoga vrta, a visoko konotativan kada ga promatramo kao
metaforu uredenoga svijeta, heterotopiju ugode i uzvisenih uzitaka. Budu¢i da
je poetska slika? povlasteni nositelj znacenjske energije i prec¢ac do smisla, kako
tvrdi Brajovic, analizirat ¢emo je i u svjetlu fenomenologije poetske imaginacije
Gastona Bachelarda koji tvrdi: ,,...knjizevna slika mora da se obogati novim
onirizmom. Znaciti nes$to drugo i navesti na novo mastanje, to je dvostruka
funkcija knjizevne slike” (Baglar 2001: 312).

3. Pisanje i ¢itanje vartala Joakinova u duhu knjiZevne tradicije
i struktura dugog trajanja

Opis Joakinova vrta amplifikacija je, deskriptivni prosirak biblijskoga narativa
u kojemu je vrt samo naznacen kao mjesto radnje: ,,Jojakim bijase vrlo bogat: uz
kuéu imase vrt. (...) Kad bi se narod, oko podneva razi$ao, Suzana bi dolazila
Setatiuvrt” (Daniel 13, 4, Jeruzalemska Biblija 2004: 1296). U epiliju Suzana opis
Joakinova Zardina Marulicev je autorski prilog i dodatak poznatom biblijskom
narativu i antologijski dobitak hrvatske deskripcije. Namece se pitanje kako to
da je Joakinov vartal u dosadanjoj knjizevnoznanstvenoj i kritickoj recepciji
valoriziran i validiran kao deskriptivni ulomak antologijske kakvoce, a Maruli¢
je slijedio stolje¢ima uvrijezene koncepte i tradirane topose, normativnu poetiku,
poznati narativ i referencijalne likove (Hamon 2000: 469) s unaprijed odredenim
ulogama u narativnom programu i kontekstom, koji apriorno popunjavaju
polje oznacCenoga raCunaju¢i na prethodno znanje autora i Citatelja. Naime,
u deskripciji Joakinova vrta Maruli¢ se oslanja na tri prokuSana spacijalna
koncepta i tradirane topose krS¢anskoga edena, antickoga locus amoenus i
srednjovjekovnoga toposa koji spaja locus amoenus s biblijskom slikom raja i
konstruira hortus conclusus, izveden doslovce iz Pjesme nad pjesmama. Toposi

2 Knjizevna slika zanrovski je determinirana stoga razlikujemo pjesnicku i proznu sliku. Pojam poetska

slika rabi se u estetskom smislu. Pojmovi pjesnic¢ka poetska slika i prozna poetska slika precizniji su od $ireg
pojma knjizevne slike (Pesnicka slika 1978: 5).
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podrazumijevaju tradicijski preuzete ustaljene motive, slike, formule, iskustva i
nacela, a budu¢i da su ideomortni cuvaju ,,trajno posredujuci verbalno-izrazajni
oblik jednog ili pak celog niza, odnosno kompleksa svrsishodno jasnih znacenja”
(Brajovi¢ 2000: 282). Bez obzira §to se Maruli¢ oslanja na spacijalne topose i
normativnu poetiku, deskripcija Joakinova vrta antologijski je valorizirana te ¢e
nam u pristupu Maruli¢evoj Suzani interpretativnim klju¢em biti imaginacija i
poetska slika koja iz nje proizlazi.

U radu ¢emo ponuditi Citanja Joakinova vartala/Zardina/perivoja prateci
njegovu konceptualizaciju u duhu knjizevne tradicije i topologije te interpretirati
s aspekta suvremenoga teorijskoga spacijalnog koncepta Michela Foucaulta i
fenomenologije poetske imaginacije Gastona Bachelarda.

4.1. Koncept vartala Joakinova i topos locus amoenus anticke
provenijencije

Marko Maruli¢ u deskripciji vartala Joakinova nasljeduje tradiciju antickoga
toposa locus amoenus, ugodnog mjesta koji je ,,od carskih vremena pa sve do
XVL. stoljeca, glavni motiv svakog opisivanja prirode” (Curtius 1971: 203) zbog
Cega ga mozemo smatrati strukturom dugoga trajanja (Braudel 1983: 99-122).
U nastavku ¢emo analitickim uvidima i interpretativnom metodom potvrditi
nasljedovanje antickoga toposa locus amoenus u deskripciji vartala Joakinova,
koja se proteze na Sezdesetak stihova (83—135) Maruliceva biblijskog epilija,
sazdana od ukupno 780 stihova.

Ernst Robert Curtius u knjizi Evropska knjizevnost i latinsko srednjovjekovije
odreduje minimum opreme za locus amoenus sastavljene ,,0d jednog stabla (ili
nekoliko njih), livade s izvorom ili potokom. Moze biti dodan pjev ptica i cvijece.
Najbogatija izvedba dodaje jo$ i lahor” (Curtius 1971: 203). Maruli¢eva izvedba
vrtne opreme iznimno je bogata i popunjava motivski repertoar toposa locus
amoenus u svoj njegovoj raskosi.

Maruli¢ je oblikovao botanicku formaciju mijeSanoga tipa s katalogom botanicke
nomenklature u koju je smjestio kroSnjato crnogori¢no i listopadno drvece —
dub, hrast, jelu, cempres, bor, vrbu i javor, potom vinovu lozu i brojne vocke kao
Sto su jabuke, kruske, dunje, oskoruse, breskve, tresnje, visnje, orah, lijesku/
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/ljesnjak, kesten, badem, pinjole, smokve, Sipak, rogac¢ i narance, aromati¢no,
zacinsko i ljekovito bilje, bosiljak, rutvicu, mazuran i ruzmarin te ruzu, ljiljan,
kaloper, smilje, karanfil i ljubice. Katalog bilinskoga ili biljnoga svijeta i svijeta
drveca Joakinova vrta sazdan je od tridesetak fitonima.

Dok botanickanomenklaturadominiraudeskripciji vegetacijskibujnaJoakinova
perivoja, zooloska oprema svedena je na neophodan minimum. Ornitoloski svijet
motivski upotpunjuje opis vrta te se ptice javljaju u apelativnom i deminutivnom
obliku kao obvezan dekor, ali uposlene ,rado kljuju smokve krivice i
zam[o]rS¢ice, kad zrilih vide njih” i ,,pojahu, svijaju¢ ¢ase gnjizd”, a pokraj
vrudéka pase ,,stado pitomih ¢rid” (marve).

Voda, nuzna oprema toposa locus amoenus, u Joakinovu se vartalu javlja u
dvama oblicima kao vrucéak/vrutak Zive vode i ,,zdenac studen prebistre vodice”.

Dinamici vrtne slike pridonosi vjetar kao sastavni dio opreme za locus amoenus:
,.Kon njih se vijahu stabla perivoja,
Ka se zelenjahu, ne bise jim broja
A svako njih hvoja voc¢a puna bise,

Susnjase jim foja kad vitar hlopige...” 87-90

Vartal/zardin/perivoj topos je ljupkoga mjesta uzivanja doslovce za sva osjetila,
prostor ugode za o¢i (s bogatstvom vrsta, oblika i boja), usi (pjev ptica), nos
(aromati¢no bilje i trave, tarzan mirisne travice — travnjak, livada, tratina,
cvijec¢e), kozu (sjena, hladovina, kupanje u vodi, lahor) i usta (okus voca). Time
su zadovoljene konvencije tradirana toposa locus amoenus kao najugodnijega
biotopa i najljepSega mjesta za uzivanje, a opisani vrt kao odsjec¢ak kultivirane
prirode eksplicira puninu zivota i osjetilnog hedonizma, namijenjena covjeku,
koji je pomno uredio svoj okoli$ da bi u njemu uzivao.

Oprema Joakinova vrta raskosna je s motivskim repertoarom koji aktivira
cijeli osjetilni sklop i pruza obilje biljnih vrsta, oblika, boja, mirisa i okusa.
Uposljavajuéi cijeli senzorij, aktivira osjetilni hedonizam sugerirajué¢i puninu
osjetilnih dozivljaja, osjecaj ugode i zadovoljstva. SenzualistiCko-mimeticko
poimanje knjizevne slike s konkretnom osjetilnom neposrednoscu i slikovitoséu
pridaje Joakinovu vartalu estetsku i umjetnicku kakvocu. Raskosna botanicka
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oprema Maruli¢eve knjizevne reprezentacije toposa locus amoenus hvalospjev
je perivojnoj arhitekturi i hortikulturi, ljudskom radu uloZzenom ne samo u
kultiviranje divlje prirode nego i u stvaranje ugodnoga mjesta i ljepote u okolisu,
aprozet renesansnim duhom, zainteresiranim za skladan odnos covjeka i prirode.

U bogatoj botanickoj nomenklaturi Maruli¢ rabi narodne fitonime, odnosno
hrvatsko nazivlje drveca i biljaka, svojstveno tadanjem vernakularu s tudicama
i usvojenicama, a ne latinske nazive premda je bio pisac latinist: tkunja (dunja),
mendule (bademi), kostanj (kesten), crisnje (tresnje), praskve (breskve), oskorusve
(oskoruse), Sesarci (pinjoli), murtila (bosiljak), rusul (ruzica), zilj (ljiljan), garufli
(karanfili) i viola (ljubica). Medu njima je nekoliko talijanizama: garufli (tal.
garufano), viola (tal. viola), zilj (tal. giglio) i dr. Svjesnim ¢inom i slobodnim
izborom Maruli¢ pokazuje brigu za hrvatski jezik i leksik nazivajuéi sebe u
korespondenciji s Cipikom ,,slavenskim Danteom”? Biljno nazivlje u hrvatskoj
vernakularnoj uporabi upucuje Citatelja na usporedbu knjizevnoga prostora
Joakinova vrta s empirijskim vrtnim prostorom mediteranskoga podneblja i
raslinjem Marulova zavicaja, splitskog okruzenja, ujedno zazivajuéi njegovo
iskustvo, poznavanje kao i izvrsnu obavijeStenost ne samo o mediteranskoj flori
i pomoni nego i kontinentalnoj.

Donose¢i kataloski niz drveca i bilja, njegove zamjedbe pokazuju dar zapazanja
o specifi¢nostima pojedinih biljaka, koje vezuje uz osjetilne dozivljaje okusa,
oblika, boja i mirisa te isti¢e ljepotu i korisnost vrta. Maruli¢ev opis Joakinova
zardina jedan je od prvih priloga poznavanju perivojne hortikulture i fitonimije
u hrvatskom jeziku zbog ¢ega ga Drazen Grgurevi¢ smatra ocem hrvatskoga
botanickoga nazivlja (Grgurevi¢ 2008: 150).

Maruli¢eva je deskripcija vartala/zardina/perivoja pohvala hortikulturnim
praksama u oblikovanju perivoja, perivojnog Sumarka ili luga, voénjaka,
cvjetnjaka, pasnjaka s vrutkom, travnjaka, vrta sjenica ili pergola s vinovom
lozom i zdencem. U fokusu je knjiZevna reprezentacija vrta kao intimnoga
prostora ugode, opustanja, sigurnosti, zaklona od opasnosti i nelagode vanjskoga
svijeta, a manje njegova korisnost kao prehrambenoga vrta.

»lzradio sam jedno djelce u stihu na naSem materinjem jeziku, podijeljeno u Sest knjiga, koje sadrzi
istoriju o Juditi i Holofernu. Dovrsio sam ga ove prosle korizme i posvetio nasem gospodinu kanoniku
prvopojcu (parmanciru). Sacinjeno je na pjesnicki nacin, dodite i pogledajte ga, re¢i ¢ete kako i slavenski
jezik ima svog Dantea. Smjelost koju osje¢am kad sam s vama, ¢ini da se mnogo precjenjujem” (Maruli¢
1992: 37).
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Namece se pitanje je li Joakinov vartal vjerodostojna slika renesansnoga vrta
mediteranskoga podneblja s obzirom da ,,opisivanje uc¢inkovito uvodi stvarnost u
knjizevni tekst ili, drugim rije¢ima, stvara privid referencije” (Duda 1995: 432)?

Vrste drveca Joakinova perivoja odmazu njegovo topografsko mapiranje jer im je
funkcija izazvati $to raskosniju sliku, a ne vjerodostojnu sliku u ¢emu prizivamo
analogiju s idealiziranom ,,mijeSanom Sumom’” anti¢koga podrijetla s vrstama
koje ne rastu u istoj sastojini, npr. bor kao Cetinjaca i vrba kao nizinsko drvo.
,Raznovrsna Suma mozZe se smatrati i kao podvrsta ,,kataloga”, koji sa¢injava
jedan od temeljnih oblika poezije sve tamo do Homera i Hezioda” (Curtius
1971: 203). Marulic¢ev katalog drveca u perivoju ¢ine nizovi crnogori¢noga i
listopadnoga drveca i vocaka, ¢ime upucuje na bujnost vegetacije, bogatstvo
uroda te njihovu korisnost, a funkcija je izazvati dojmljivu i raskos$nu sliku
toposa locus amoenus. Botanicku inventuru u deskripciji perivoja ne temelji na
strucno provjerljivom katalogu drveca, karakteristicnom za konkretnu sastojinu.
U izvanknjizevnom ¢itanju mozemo se pozvati na konkretne renesansne prakse
u stvaranju botanickih vrtova, kakav je primjerice Gucetic¢ev perivoj u Trstenom
(S¢itaroci i Kovacevié 2014: 101-131).

Na poznavatelje flore i pomone moze zbunjujuce djelovati neuvazavanje
sezonskoga vremena jer vocke u epiliju fruktificirajuuisto vrijeme te se usporedno
opisuju plodovi ranog i kasnog voca, primjerice tresnje i dunje. Maruli¢ je bio
voden estetskim kriterijem: donijeti rasko$ opreme renesansnoga vrta, tradirane
antickim toposom locus amoenus. Vocke opisuje u fazi simultane fruktifikacije,
a cvije¢e u inflorescenciji Sto se ne podudara sa sezonskim vremenom, odnosno
vegetacijskom sezonom, ali je stilogeno opravdano i funkcionalno uporabljeno
u stvaranju slike punine, plodnosti, obilja, blagodati i raskosi prirodne idile u
apsolutnom vremenu vje¢ne sadasnjosti.

Monumentalnost je odlika Joakinova perivoja, ponajprije kvantitavno vidljiva
u slici ,,stabla perivoja ka se zelenjahu, ne bise im broja” i ,.bijase jih stabal
sto”, a u funkciji demonstracije mo¢i, ugleda i bogatstva vlasnika. Prostorna
organizacija i perspektiva Joakinova vrta takoder je sugerirana mjesnim
prilozima i prijedloznim izrazima i imenickim sintagmama: uza nj, srid nje,
okolo, nad njimi, nize, kon njih, totu, pod kimi, tuj, posrid, zdol, zad i sprid,
stranom jednom, $to dijelom potkrepljuje ekscerpt:

,,P0 njemu tecise vruéak vojen posrid,
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Kon koga pasise stado pitomih crid;

O krajih, zad i sprid, pti¢ice pojahu.” 133-135

Time Maruli¢ eksplicira renesansni interes za prostornu perspektivu u
knjizevnom diskursu. Perivojna hortikultura i arhitektura estetskoga je tipa:
pergola ili sjenica s kamenim stolicama u sjeni je vinove loze, a naznacen je
prijelazni prostor izmedu zatvorenoga rezidencijalnoga prostora i otvorenoga
vrtnoga prostora:

,Imise Sirok stan mramorjem sazidan,
Iznutra ter izvan kulurju napisan,

Doli pak nanizan klondami i sveden,
Po klondah ulizan, las¢e¢ kako meden;
Uza nj tarzan zelen mirisne travice,

Srid nje zdenac studen prebistre vodice.” 79—84

Opis kao leksicko-semanticka konfiguracija prema Januszu Stawinskom
usmjeren je na rjecnik te koncipiran prema lokacijskom, logi¢ko-hijerarhijskom
1 operacijskom modelu (Stawinski 1984: 99—-116). U opisu vazne su relacije medu
rije¢ima. Prema lokacijskom modelu kao semanticCkom modelu leksicke jedinice
iz botanicke nomenklature uspostavljaju prostorne veze, smjestaj, udaljenost
i smjer. Leksicke jedinice iz botanicke nomenklature javljaju se odredenim
redoslijedom: 1. travnjak i pergola s vinovom lozom i zdencem, 2. perivoj —
Sumarak i vo¢njak, 3. cvjetnjak, 4. pasnjak s izvorom.

U logicko-hijerarhijskom modelu opisa ,,znacenja leksickih jedinica su u
odnosima dijela i cjeline ili elemenata i sredenoga skupa elemenata” (Stawinski
1984: 108) u okvirima nadredenoga poretka, u promatranom primjeru odnosa
vrta, drveca i biljaka. U Maruli¢evu opisu krovni pojam vrta odreduje da ¢e
leksicke jedinice biti crpljene iz botanicke nomenklature i oblikovati prostor po
nacelu: vrt kao cjelina i raslinje kao njegovi dijelovi. Pri tome je vazan redoslijed
pojavljivanja naziva prema hijerarhiji dijelova i stupnju vaznosti elemenata koji
tvore cjelinu. Drvece je nadnaziv u odnosu na fakticko drvo ili prema konceptu
semioze Charlesa Morrisa designatum botanicke definicije ili vrsta (Moris
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1975: 17-44), a dubi, hrasti, jel’je, Ceprisi, borje, varbe, javorje s parcijalnim
znacenjem u odnosu na skupno znacenje nadnaziva drveca denotati su ili clanovi
te vrste (Moris 1975: 17-44).

Koherentnost narjecnicko-semantickom planu opis zadobiva u mrezi znacenjskih
ovisnosti medu leksickim jedinicama. Opis je mjesto sistematizacije znanja o
predstavljenom svijetu, ovdje vrta i svijeta bilina te u Suzani dolazi do izrazaja
Maruli¢evo usustavljeno botanicko znanje, klasificirani podaci i Cinjenice, $to
posvjedocuje katalog vocki, koje se u Marulic¢evu epiliju Suzana mogu struc¢no
klasificirati:

1. jezgricave vocke: jabuke, kruske, dunje, oskorusa

2. kosticave vocke: breskva, tresnja, visnja,

3. lupinaste vocke: orah, lijeska/ljesnjaci, kesten, badem, Sesarci/pinjoli iz

SiSarke pinije (Pinius pinea), jestive sredozemne borove sjemenke.

>

Juzne vocke (suptropske, egzoti¢ne): smokva, nar/Sipak/mogranj, rogac,
agrumi/citrusi: narance.*

Operacijski model podrazumijeva zajednicku semanticku upuéenost leksika
opisa na izraze opazanja i spoznaje. Prema operacijskom modelu slazu se
leksicke konfiguracije opisa i interpretira opisano. U toj interpretaciji postaje
bjelodano pis€evo poznavanje botanike u inventarizaciji biljnoga svijeta te
utvrdivanje skladnoga odnosa Covjeka i prirode u perivoju/zZardinu/vrtu, $to
rezultira katalogiziranjem raznih vidova koristi i blagodati od vrta. Zooloska
nomenklatura svedena je na minimum nuzne opreme tradiranoga toposa locus
amoenus, zastupljena tek nadnazivima ili designatima: ptice i stado pitomih crid
(marve, stoke). U logi¢ko-hijerarhijskom modelu opisa leksik crpljen iz zooloske
nomenklature zauzima marginalno mjesto u odnosu na dominirajuce razvedeno
botani¢ko nazivlje.

4 U Hrvatskoj tehnickoj enciklopediji vocke su podijeljene u pet skupina:

1. jezgricave vocke (jabuka, kruska, dunja, musmula i oskorusa)

2. kosticave vocke (8ljiva, breskva, marelica, tre$nja i vi$nja)

3. jagodaste vocke (jagoda, malina, kupina, ribiz, ogrozd, josta, borovnica i aronija)

4. lupinaste vocke (orah, lijeska, kesten i badem)

S. juzne vocke: agrumi (mandarinka, limun, Cetrun, limeta, slatka naranca, gorka naranca, grejpfrut,
kumkvat), maslina, roga¢, smokva, kaki, nespola, zizula, Sipak ili mogranj, kivika, planika i dr. (Vo¢arstvo.
2022. https://tehnika.lzmk.hr/vocarstvo (pristupljeno 1. listopada 2024.)).
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Idealni prostor Joakinova vrta, ispunjen prirodnim ljepotama, ugodni je biotop,
zivotni prostor blagostanja, mira i sklada te simbolican prostor zdrava i sretna
zivota u kojemu vlada ljubav i blagostanje. Joakinov Zardin fikcijski je arkadijski
prostor zasnovan na konceptu covjekove srece i blagostanja te utopiji obiteljske
idile i sretnoga drustva u kojemu se realiziraju ideali dobrote, pravde i istine,
odnosno knjizevno reprezentira sliku prostora idealne ljudske i obiteljske
zajednice. Tom svojom dimenzijom kontrapunktirat ¢e slici ra§¢arane prirodne
i obiteljske idile, postaviti pitanje zdravlja i higijene drustvenih odnosa i bracne
Cistoce. Uz dekorativnu, ornamentalnu, spacijalnu i simbolicku funkciju,
opisivacka mjesta vrta u Maruli¢evu epiliju imaju jos i genericku kao sastavni
dio epske naracije, koja poStuje normativnu poetiku. Poetska se slika vrta temelji
na prokusanom modelu duge i normirane opisivacke tradicije. Premda je Maruli¢
slijedio dobro utrt put normativne poetike u oblikovanju Joakinova vartala,
temeljena na konceptu toposa locus amoenus, stvorio je snaznu poetsku sliku s
bogatim figurativnim inventarom te rije¢ima i slikovitim izrazima iznio svoja
opazanja, vidne, auditivne, olfaktivne, gustativne i taktilne dozivljaje potvrdivsi
Horacijev postulat ,slici je pjesmotvor nalik te uputivS§i na specifi¢nost
literariziranja ne samo vizualnog nego i drugih osjetilnih podrucja.

Maruli¢ se i u izboru denotata za vrstu drveca udaljava od hipoteksta, ali mu
je funkcija presudna za donoSenje konacnoga suda na temelju razlikovanja
istine i lazi. Maruli¢ triSlju (pistaciju) i jasiku (trepetljiku, listopadno stablo iz
porodice vrba) iz biblijskoga teksta zamjenjuje u svom epiliju gorskim javorom i
borom, ali je funkcija drva spoznaje iz edenskoga vrta premjestena u Danielovu
i Maruli¢evu Suzanu.

4.2 Koncept vartala Joakinova i topos hortus conclusus / zatvoreni vrt
krs$canske provenijencije i biblijske intertekstualnosti

Dok je koncept Joakinova vrta intertekstualno povezan s arkadijsko-idilicnom
knjizevnom tradicijom teokritsko-vergilijevske provenijencije i toposom locus
amoenus, na biblijski opis rajskoga vrta intertekstualno se nadovezuje koncept
toposa hortus conclusus, koji je bio ishodiste srednjovjekovnoga klaustarskog
vrta. U ranijim je istrazivanjima previden utjecaj Pjesme nad pjesmama kao
hipoteksta Maruli¢eve Suzane i koncept toposa hortus conclusus, izveden iz
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starozavjetnoga edenskog prostora. Srednji vijek spojio je locus amoenus s
biblijskim slikama edena te izveo iz Pjesme nad pjesmama citatni naziv hortus
conclusus imetaforu vrta uzvisenih uzitaka te jos vise pridonio ¢itanju Joakinova
vrta kao visoko konotativnoga slikovnog spacijativa.

Vartal zatvoreni prema determinaciji Hortus conclusus izveden je iz Pjesme nad

pjesmama:
12. Ti si vrt zatvoren, (istaknula autorica)
sestro moja, nevjesto,
vrt zatvoren i1 zdenac zapecacen.
12. Hortus conclusus, (istaknula a.)
soror mea, Sponsa,
hortus conclusus, fons signatus;
13. Mladice su tvoje vrt mogranja
pun biranih plodova:
13. propagines tuae paradisus malorum punicorum
cum optimis fructibus, cypri cum nardo.
14. nard 1 Safran,
mirisna trska 1 cimet,
sa svim stabljikama tamjanovim,
smirna i aloj s najboljim mirisima.
14. Nardus et crocus,
fistula et cinnamomum
cum universis lignis turiferis,
myrrha et aloe cum omnibus primis unguentis.
15. Zdenac je u mom vrtu,
izvor zive vode
koja teCe s Libana.
15. Fons hortorum,
puteus aquarum viventium,

quae fluunt impetu de Libano.
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16. Ustani, sjevernjace,

duni, juzni vjetre,

duni nad vrtom mojim,

neka poteku njegovi mirisi (Jeruzalemska Biblija 2004: 933).
16. Surge, aquilo,

et veni, auster;

perfla hortum meum,

et fluant aromata illius (Vulgata nova, Bibliorum sacrorum 1986: 1116).

Na intertekstualnu povezanost MaruliCeve Suzane s nevjestom iz biblijske
Pjesme nad pjesmama upucuje figurativni inventar s uocljivom botani¢kom i
floralnom metaforikom, Sto pojacava ne samo pikturalnost, figurativnost i
umijec¢e ornatusa u oblikovanju poetske slike u kojoj su sjedinjene Zena, voda
i botanika nego i1 njezinu simboliku. Zatvoreni vrt iz Pjesme nad pjesmama
poistovjecuje se s nevjestom:

Ti si vrt zatvoren, sestro moja, nevjesto, vrt zatvoren i zdenac zapecacen.
(istaknula a.)

Hortus conclusus, soror mea, sponsa, hortus conclusus, fons signatus.
(istaknula a.)

Nevjestu i1 vrt resi rajska lipost, doCarana raskoSnom ornamentacijom, ali i
otvorena interpretativnim mogucénostima u simbolickom tumacenju prostora,
biljnoga svijeta i zene, deriviranom iz krs¢anske optike u sprezi s biblijskom
intertekstualno$c¢u. Starozavjetni eden prostor je harmonicnog odnosa ¢ovjeka,
Boga i prirode, prostor zadovoljene tjelesne osjetilne dozivljajnosti i nevinog
uzivanja u njoj uz nepoznavanje grijeha te stoga posvjedoCuje integritet
tijela i duha. Uzivanje u ljepotama zemaljskog raja podlijeze kr$¢anskim
krepostima i moralnom zakonu s jamstvom ¢istoce misli, djela i tijela te iz njih
generirana sretnoga zivota obiteljske idile u skladu s prirodom i drustvom, tj.
zakonom. Joakinov Zardin ugode nudi obilje plodova i mirisa, raskos§ uzitaka
u ovozemaljskim dobrima u vidu vrtnih blagodati te duhovnih dobara. Slika
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se vrta iSCitava na denotativnoj i konotatovnoj razini. Joakinov zatvoreni vrt sa
zdencem i vrutkom zive vode pomno je ¢uvano mjesto od uljeza, rezervirano
za njega i Suzanu, mjesto dopustenoga uzivanja u rasko$ima ovozemaljskih
tjelesnih i duhovnih dobara, prostor njihove bra¢ne intime. Slika toposa hortus
conclusus metafora je bracne Cistoce 1 vjernosti, mjesto koje nije zagadeno
moralnom, duhovnom i tjelesnom necisto¢om, tj. olienje je bra¢ne idile. U
slici zatvorena vrta objedinjena je ljepota Zivota organskoga svijeta bilina
i bra¢noga zivota dobro situirane Joakinove obitelji, ¢iju bra¢nu, moralnu,
duhovnu i tjelesnu ¢isto¢u kao i ¢isto¢u nezagadena okolisa sugerira i izvor zive
vode. Takva idilicna pozadina ucinit ¢e joS snaznijom sliku izgubljenoga raja
iz kojeg je Suzana izgnana te interpretatori uspostavljaju analogiju s Kristovim
Maslinskim vrtom u kojemu je neduzan uhicen od predstavnika vlasti u poziciji
moc¢i i osuden na smrt, bas kao i1 Suzana.

U ikonografiji ranoga kr$¢anstva i srednjovjekovlja slika raja predoCena je
slikom toposa hortus conclusus, iznimno plodna i raskosna vrta, ogradena
svetom ogradom, omedena i zatvorena prostora, u ¢ijem su sredistu voda i drvo
Zivota, a otvaraju ga vrata nebeska. Samostanski i klaustarski vrt u srednjem
vijeku generirani su iz toposa hortus conclusus, koji je utjecao na vrtnu
arhitekturu srednjovjekovlja i renesanse (Mili¢ 1994: 99—114, Mili¢ 1995: 125—
140). U srednjovjekovnom pjesnistvu i slikarstvu sredi$nje, najuzviSenije mjesto
i najvecu vrijednost toposa hortus conclusus, ogradena, zastiCena i sigurna
vrtnoga prostora, ima Marija, u Maruli¢evu opisu Joakinova vartala Suzana.
Hortus conclusus dijelom je srednjovjekovnog imaginarija i ikonografije i
jedan od najpoeti¢nijih u hrvatskom marijanskom renesansnom slikarstvu”
(Pavici¢ 1998: 53, 143). Na konotativnoj razini hortus conclusus i$¢itava se i kao
slika kr§¢anske crkve.

Krscanski se koncept Joakinova vrta s denotativnoga opisa premjesta u duhovno
i moralno polje, polje krs¢anskoga morala, Sto Maruli¢ izrijekom potvrduje:
,Dusa pravedna prili¢na je vrtalu Joakinovu”. Prijenos znaCenja s nevjeste
na zatvoreni vrt u Pjesmi nad pjesmama kao jaku metafori¢nu sliku Maruli¢
je razdvojio na raskosSne renesansne opise lijepe Zene i vrta, intertekstualno
povezane s dugom tradicijom idili¢noga, pastoralnoga, arkadijskoga stila i
normativne poetike knjizevnosti ucenih te inovirao recentnim petrarkizmom i
prenio znacenje dobro uredena vrta na pravednu dusu u skladu s humanistickim
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i kr§¢anskim idealima. Nakon opisa rajske /iposti zene i vrta, naracijom otvara
novo semanticko polje necistoce i grijeha. Slika se lijepe zene iz idilicnoga
prostora locus amoenus premjesta u locus horridus da bi na kraju zablistalo lice
Suzane Ciste i obranjen njezin pocten obraz u skladu s neoplatonistickom vizijom
ljepote i dobrote. U navedenome uocavamo renesansnu preokupaciju ljepotom
i moralom te shvacanje pjesniStva kao sredstva moralnoga usavrSavanja pri
¢emu je uloga imaginacije da usmjerava recipijente na duhovno napredovanje, a
ujedno pruza zadovoljstvo.

4.3. Opis vartala Joakinova i spacijalni koncept heterotopije Michela
Foucaulta

U Maruli¢evoj se deskripciji vrta is¢itavaju naslojavanja toposa, struktura
dugoga trajanja, pocevsi od antickoga toposa locus amoenus / drazesnoga mjesta
i krS¢anskih toposa zemaljskoga raja i mjesta hortus conclusus / zatvorena
vrta srednjovjekovlja, kao evidentna tradirana knjizevna topologija. Pruzajuci
,.sliku sretnoga prostora” (Bachelard 2000: 22) i ,,sretne heterotopije” (Foucault
2008: 30-39) navedeni prostorni toposi usmjeravaju istrazivatku pozornost
na topofiliju. To nam daje za pravo primijeniti u analizi deskripcije Joakinova
vartala spacijalni koncept heterotopije Michela Foucaulta, iznesen u predavanju
O drugim prostorima 1967., kojim je inicirao spacijalni obrat u humanistici, pa
tako i u knjizevnoteorijskim razmatranjima prostora. U nastavku ¢e se razmatrati
Sest Foucaultovih nacela (Foucault 2008: 30-39) koja definiraju heterotopije i
implementirati u analitiCkom ¢itanju Joakinova vrta.

1. Vrtovi u odnosu na ostale prostore prisutni su u svim kulturama kao jedna
od najstarijih univerzalnih heterotopija prema prvom nacelu Foucaultova
spacijalnoga koncepta pa tako i u Mezopotamiji prema topografiji biblijskoga
narativa o Suzani Cistoj te u mediteranskim kao i svim drugim kulturama. Osim
Sto je prema Foucaultovu konceptu vrt univerzalna i najstarija heterotopija, on
je ujedno i sretna heterotopija, $to smo utvrdili analizom Joakinova vrta kao
toposa locus amoenus i nasljedovanja arkadijsko-idilicne knjizevne tradicije i
topike te edena iz Knjige postanka.

Idealizirani prostor vrta s idealnom Zenom sretna su heterotopija, koja aktivira
aksioloski aspekt Joakinova vrta kao prostora visokih vrijednosti i konotativnosti,
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izrazenih u pridjevnom dodatku Suzana Cista i ¢isto¢e kao dodane vrijednosti.
Analizom Joakinova vrta utvrdili smo ostvarenu intertekstualnost s biblijskim
i antickim tekstovima, $to potvrduje Foucaultovu tezu o vrtu kao najstarijoj
heterotopiji, realiziranoj i knjizevnim toposima locus amoenus, eden i hortus
conclusus.

2.Prema Foucaultovu drugom nacelu heterotopije imaju odredenu ulogu u drustvu
koja se s vremenom moze mijenjati, npr. ruralni vrt umnogome se razlikuje od
urbanoga vrta, parka, perivoja i aleje s obzirom da mu je dominantna utilitarna
uloga u proizvodnji konzumnoga voca i povréa radi osiguravanja prehrane,
time 1 blagostanja u zajednici s radnim poljodjelskim praksama dok su planski
uredeni urbani vrtovi, parkovi, perivoji i aleje namijenjeni Setnji, odmoru,
opustanju i ugodi, §to otvara antinomijski odnos prostora rada i prostora nerada.
Samostanski pak vrtovi objedinjuju korisni vrt s radnim poljodjelskim praksama
vezanim za povrtlarstvo, voéarstvo, uzgoj aromati¢noga, zac¢inskoga i ljekovita
bilja te uz njih konzumiranje plodova uzgojenoga voca, povréa i drugoga bilja
kao i prostor duhovnog utociSta za meditativne prakse i molitvene obveze
kao ,,dardin od molitve”, kako je Maruli¢ naslovio rukopis posve¢en Casnim
sestrama, a ocuvan je u prijepisu iz 1508. (Maruli¢ 1508). Klaustarski vrt kao
zatvoreni vrt omogucuje mir, osamu i izdvojenost u samostanima i sigurnost od
okolnoga svijeta. Joakinov vrt iskljucuje povrtlarstvo te vise nalikuje perivoju
renesansnoga ljetnikovca kakav je u Trstenom izgradio u Maruli¢evo vrijeme
Ivan Guéeti¢ 1494. — 1502. (Séitaroci i Kovagevi¢ 2014: 107) s ranorenesansnim
obiljezjima, medu kojima je otvorenost i povezanost perivoja i rezidencijalne
zgrade s okolnim krajolikom. Prostor je dokolice jer mu je primarna uloga
relaksirajuca uz to $to reprezentira mo¢, bogatstvo, ugled i ukus vlasnika.
Joakinov vrt knjizevna je realizacija ideje botanickoga vrta i arboretuma, zacete
u renesansnom X V1. stolje¢u. Marulic¢ev opis perivoja podudara se s konkretnim
renesansnim Guceticevim perivojem, posebice u posjedovanju izvora vode,
kojeg renesansni vrtovi u dalmatinskom priobalju nisu imali.

3. Tre¢e Foucaultovo nacelo odnosi se na mo¢ heterotopije da na jednom
stvarnom mjestu spoji nespojive prostore i lokacije. Vrt spaja prostor prirode
i prostor kulture dva opre¢na pola u dvojnom sustavu, uvrijezenom u tradiciji
zapadnoga misljenja pa govorimo o kultiviranju prirode, o perivojnoj, parkovnoj,
vrtnoj arhitekturi 1 hortikulturi u kojima je vidljiv antropogen utjecaj, odnosno
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vidljivi su ,tragovi ljudskoga rada, gdje valjano umijece usavrsava divlju
prirodu.” Joakinov vrt kao ladanjska cjelina spaja rezidencijalni objekt, perivoj,
travnjak, perivojni gaj ili Sumarak, voénjak, cvjetnjak, pasnjak, vrt sjenica ili
pergolu obavijenu vinovom lozom (tzv. odrinu), vrt trava, zdenac i vrutak/izvor.
Istovremeno je vrt prostor u kojemu dolaze na vidjelo rezultati vjestine i umijeca
prostornoga uredenja, poljodjelskoga rada, poznavanja botanike, ali i uzivanja
u rezultatima takvoga rada i prostornoga uredenja itd. Joakinov vrt opisan je
kao bezbrizno mjesto ugode, liSeno radnih napora, a znoj je posljedica ljetne
podnevne Zege i vruéine.

4. Prema Foucaultu heterotopije su u svezi s fragmentima vremena, a vrt je
povezan s vremenom odmora, boravka u prirodi, eskapizma, ali i s radnim
vremenom ulozenim u ovladavanje prirode, njezino njegovanje i odrzavanje.
Opisani Joakinov je vrt prostor dokolice, odvojen od vremena svakodnevice,
dnevnoga reda i ritma uobicajenih aktivnosti, ograni¢eno mjesto, rezervirano
za slobodno vrijeme, osvjezenje, opustanje i obavljanje odredenih radnji, npr.
Setnje, kusanje voca, uzivanje u mirisima i bojama cvijeca i aromati¢noga bilja,
obred CiS¢enja 1 osvjezenja u kupki. Povezan je i sa sezonskim vremenom, ali je
u Joakinovu vrtu komprimirano vrijeme i spojen bioloski sat svih biljnih kultura
te zahvacéen vrhunac vegetacijske sezone u apsolutnom vremenu vjecnoga ljeta
i proljeca.

5. Sustav otvaranja i zatvaranja takoder je vazno nacelo u Foucaultovu opisu
heterotopija. Urbani vrtovi, perivoji, parkovi i aleje javni su prostori stoga i
otvoreni dok vrtoviu privatnom posjedu prakticiraju sustav otvaranjaizatvaranja.
U Maruli¢evoj je deskripciji vrt u odredeno vrijeme otvoren prostor za posjetitelje
ugledne Joakinove kuce, a potom zatvoren privatni, obiteljski, intimni prostor.
Koncept otvorenoga i zatvorenoga vrta od presudne je vaznosti za krajnji ishod
narativa o Suzani, tj. funkcionalan je u narativnom smislu, u smislu razvoja

> Na procelju Guéeti¢eva ljetnikovca u Trstenom uzidan je 1502. natpis na latinskom jeziku:

,.Vicinis lavdor sed aqvis sospite celo

Plvs placeo et cvltv spendidoris heri

Haec tibi svnt hominvm vestiga certa viator

Ars vbi natvram perficit apta rvdem.”

,,Di¢im se susjedima, no jos se vise ponosim

vodom, zdravim podnebljem i obradom

svijetlog gospodara. Evo ti, putnice,

ocitih tragova ljudskog rada,

gdje valjano umijeée usavrsava divlju prirodu.” (Prema: Ugrenovié¢ 1953: 46).
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radnje i njezina epiloga, a posjeduje veliki stilogeni i imaginativni potencijal.
Zatvoreni prostor vrta pruza intimnost i sigurnost. Vrt je meduprostor izmedu
dvaju svjetova zatvorenoga intimnog prostora doma i otvorenoga javnog prostora
vanjskoga drusStvenog svijeta. Pruza mogucnost ulaska i izlaska, kontakta s
Drugima i eskapizma. Antonimni odnosi leksema opisuju prostor vrta: vani
— unutra, zatvoreno — otvoreno, a vrata su klju¢ zakljucanoga — otklju¢anoga
prostora, ulaz — izlaz i granica izmedu tih dvaju prostora, koja omogucuju i
onemogucuju ulazak te su znak ukljucivanja ili isklju¢ivanja Drugoga u vlastiti
prostor, uspostavljaju granicu izmedu Ja 1 Drugoga (Katni¢-Bakarsi¢ 2006:
88—102). Otvorena vrata pozivaju na ulazak dokidaju¢i na odredeno vrijeme
granicu privatnoga i javnoga. Razgranicavajuci svoj prostor od tudega prostora,
zatvorena ili zakljuCana vrata znak su zabrane ulaska nepozvanima te jamce
zastitu privatnosti, skrovitosti, zaklona i sigurnosti. U¢i u prostor kojemu su
vrata zakljuCana agresija je Drugoga koji prekoracuje granicu ne poStujuci
razlike mojega i tudega, privatnoga i javnoga, dopustenoga i nedopustenoga, krsi
zakon 1 naruSava odnose moc¢i i dominacije. Suzaninu su odluku o zatvaranju
vrata i dominantnu poziciju u njezinu privatnom prostoru i intimnim trenucima
dva stara suca iskoristila protiv nje same kako bi pokazali svoju diskurzivnu
mo¢ krSenjem granica i nedopustenim ulaskom u intimnu zonu.

6. Heterotopije su istovremeno prostor pri€ina i savrSeno ureden prostor: vrt
pruza iluziju Zivota u skladu s prirodom i stavlja covjeka u srediste tog odsjecka
prirode, ali 1 samu prirodu u obliku prirodne idile. Prema Foucaultu vrt je
najsitniji djeli¢ svijeta, koji reprezentira njegov totalitet i sveukupnost, pruzajuci
sliku svijeta prema nacelu pars pro toto / dio za cjelinu. Za primjer navodi
geometrijski ureden vrt poput perzijskoga vrta sa simbolickim znacenjem:
svojim Cetverokutnim oblikom predstavlja Cetiri strane svijeta, u srediSnjem,
najvaznijem dijelu vrta nalazi se voda kao pocelo zivota u obliku zdenca, fontane,
bazena ili vrutka, a raslinje je oko vode, koja ga napaja osiguravajuc¢i mu rast i
razvoj. Upravo tako je Maruli¢ koncipirao Joakovimov vrt. Prema Foucaultu vrt
je metafora uredenoga svijeta. Proizvodi heterotopijsku iluziju stvarnosti poput
tzv. pravokutnih mjesta kazalista i kina.

Zanimljivo da Foucault u svom predavanju o heterotopijama spominje perzijski
tepih kao reprodukciju vrta dovedenu do simbolickoga savrsenstva, a Maruli¢
analoski povezuje kolorit vrta i ¢ilima s analogijom tkalackoga umije¢a i
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slikovitosti vrta (opet usporedba Covjekova umije¢a i prirode) retorickim
pitanjem: ,,Na ki ¢alun spluti mogu se koluri / Ki bihu tuj, tuti svitli, Zivi, puri?”

Heterotopije trebaju stvoriti savrSen, besprijekoran i dobro ureden prostor, $to
se ogleda u vrtu kao idilicnom prostoru i covjekovoj prisutnosti u organskom
svijetu i krajobraznoj intervenciji te kompenzaciji za zivot otuden od prirode.
Kultiviranjem divlje, netaknute, nepatvorene prirode smanjuje se opreka priroda
— kultura/drustvo te je u fokusu ljudski rad, covjekovo ovladavanje prirodom, a
do izrazaja dolaze intervencije u prirodnom prostoru, korisnost i smisao za lijepo,
Sto se ogleda u arhitekturi vrta, parka, perivoja, aleja, drvoreda i travnjaka. Vrt
je prototip mirnoga zivota u skladu s prirodom, utopijski prostor, podsjetnik
harmoni¢noga odnosa Covjeka i prirode te ogledni primjerak isjecka prirodne
idile, kojoj Maruli¢eva interpretacija biblijskoga narativa o Suzani pridodaje
obiteljsku idilu. Obiteljsku idilu reprezentira slika materijalnoga blagostanja te
idilicnoga boravka u prostoru i blagovanja plodova. U konceptu vrta prisutan
je dakle idili¢ni kronotop koji je u funkciji kontrastiranja slici razorene idile,
odnosno srusena idili¢noga svijeta obiteljskih odnosa destruktivnom silom zla
1 nemorala. Time slika propasti idilicnoga pogleda na svijet te psihicki slom
pozitivne zene i obiteljske idile, koja propada, postaje jo§ intenzivnijom i
tragi¢nijom. Vrt se od sretne heterotopije preobrazava u heteretopiju devijacije
i krize.

4.4. Poetska slika kupacice u vrtu: Ut sensus poesis

Fenomenoloski koncept pjesnickoga prostora francuskoga filozofa, knjizevnoga
kriticara 1 povjesnicara znanosti Gastona Bachelarda (1884. — 1962.), razlozen
u knjizi Poetika prostora, objavljenoj 1957., temelji se na psihickoj dinamici
pjesnicke slike kao proizvodu Ciste imaginacije. Pojam poetske slike sredisnji
je pojam fenomenologije poetske imaginacije ili fenomenologije elemenata
Gastona Bachelarda, izgradene na kritici imaginacije zapadne kulture koja je
preferirala slike forme i racionalizirala ih oduzevsi im oniricki potencijal. Snaga
poetske slike ne proizlazi iz forme ili oblika, nego iz dodira subjekta s prirodnim
elementima za koje se slika vezala.
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Imaginacija podrazumijeva kreativno stvaranje, predoCavanje i zamisljanje
slika, posebice odsutnih i potisnutih. Prema Bachelardu poetska se slika, bilo
prozna, bilo pjesnicka, oblikuje vezivanjem uz osnovne materijalne elemente
vodu, zrak, zemlju i vatru, koje naziva ,,hormonima imaginacije”. Knjizevnost je
izraz imaginacije, odnosno predo¢avanja poetskim slikama, koje, uz denotativno
znacenje, imaju i druge konotacije zbog cega su polisemiCne i sanjotvorne
(Baslar 2001: 312).

Maruli¢eva je knjizevna interpretacija biblijskoga narativa o Suzani botanicki
pripremljena antologijskom poetskom slikom vrta s vrutkom kojoj se pridruzuje
slika lijepe kupacice. Medu poetskim slikama slika Zene i botanike te slika
kupacice i vode vrlo su frekventne u knjizevnosti, slikarstvu i kiparstvu tijekom
duga vremena, no unato¢ cestotnosti nisu potrosene ni klisejizirane, nego
posjeduju veliki oniri¢ki potencijal, poticu¢i imaginaciju i stvaraju¢i fantazme
(Baslar 1998: 49-50).

Implementacijom postavki fenomenologije imaginacije Gastona Bachelarda u
interpretaciji poetske slike prostora Joakinova vrta, u ¢ijem se sredistu nalazi
izvor zive vode i Suzana, promatrat ¢emo spoj vode kao praclementa i zene
koja potice vodenu imaginaciju, a drvece je, uz vodu, zemlju, vatru i zrak, peti
element, koji sudjeluje u dinamickoj imaginaciji.

Suzana u perivoju, okruzena vodom, zelenilom i drugim raslinjem, oslobodena je
na odredeno vrijeme kulture i njezinih konotacija. Bachelard analiticki razmatra
imaginarni prostor kao dozivljeni i percipirani prostor te ,ljudsku vrijednost
prostora posjedovanja, prostora branjenih od protivnickih sila, ljudsku vrijednost
voljenih prostora” (Bachelard 2000: 22). Suzana se nalazi sama u intimnom
prostoru vrta kao sretnoj heterotopiji, u ¢ijem je sredistu voda, jedan od Cetiriju
prirodnih elemenata. Tijelo joj je izlozeno i drugim prirodnim elementima
kao sto je vatra u obliku podnevne ljetne Zege i osuncana prirodnoga okolisa,
potom element zemlja na kojoj stoji i zrak u obliku osvjezavajuc¢ega lahora pod
otvorenim nebom, gdje je izlozena pohotnim pogledima skrivenih staraca u
¢ijim se o¢ima konstituira kao poZzeljni objekt podsvjesnih zelja i poriva mimo
drustvenih i moralnih normi. Poetska slika kupacice temelji se na vizualnoj
reprezentaciji estetizirana Zenskoga tijela koja udovoljava tradiranim kriterijima
knjizevno idealiziranoga tijela, a ujedno i erotiziranoga, §to je rezultat muske
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optike 1 fantazije. Objedinjuju¢i botaniku, vodu i Zenu, snazna poetska slika
poti¢e imaginativni proces kreativhoga zamiSljanja. Vrijeme relaksirajuce
Setnje, odmora i osvjezavaju¢e kupke lijepe Zene u prirodnom okruzenju
omogucuje izranjanje slika iz podsvijesti i ispoljavanje nagona. Zakljuana vrata
i zatvoren vrt imaju funkciju spacijalnoga ogradivanja, omedivanja i razdvajanja
drustvenoga hodoloskoga prostora od privatnoga prostora vrta kao sretne
heterotopije. KrSenje granica i nedopusteni ulazak u intimnu zonu prekoracenje
je semantickoga polja kako ga definira Jurij Lotman. Prekorac¢enje dopustenoga
omogucilo je dvojici muskaraca ulazak u intimni, privatni, Zenski 1 obiteljski
prostor. Slika lijepoga tijela mlade, ¢edne i dobre Zene, objedinjuje tjelesno,
duhovno, estetsko i moralno u skladnu cjelinu, §to je realizacija renesansne
teznje za skladom i savrSenstvom, a stoji u opreci sa slikom pohotnih, zlih i
starih muskaraca.

Atraktivna zenstvenost i privlatna vanjStina u optici monocentri¢noga
falokratskog svijeta iz voajerskoga prikrajka u intimnom prostoru snazna je
sanjotvorna poetska slika. Zahvaljuju¢i imaginativnom i onirickom potencijalu,
poetska slika prodire u psihu otkrivajuc¢i potisnute snove, Zelje i smisao (Baslar
2001: 310-318).

Vruéina i privlacan zov vode poticu zelju za kupanjem i osvjezenjem, a
lijepa obnaZena kupacica inicira erotske fascinacije i divinizacije. U vodenoj
imaginaciji kupacica pobudujuéi erotsku zudnju, poprima oblik fantazme.
Senzualna, neodoljiva, privlacna, neopisive ljepote, Suzana poti¢e musku
seksualnu fantaziju i motivira umjetnicku inspiraciju §to pokazuju brojni slikari
koji su inspirirani biblijskom Suzanom, Tintoretto, Delacroix i dr. Snaga poetske
slike kupacice i vrutka u stanju je podi¢i imaginaciju ne samo u tekstualnoj zbilji,
nego i u recipijentovoj projekciji poticuci kreativno zamisljanje presuc¢enoga,
neizrecenoga 1 skrivenoga, a podrazumijevanoga jer ni biblijski prototekst
ni Maruli¢ev tekst eksplicitno ne opisuju kupacéicu u vodenom mediju. Slike
skupljene u imaginaciji pojac¢avaju dojam putenosti kupacice, san o zavodenju i
zudnju te erotikom energiziraju perivojni i akvaticni isjeCak prirode. Uz uzitak
gledanja, materijalna imaginacija vodu i Zenu kao simbole zivota i plodnosti
povezuje s opcinjenoScu, gubitkom razuma i smréu. Voda kao prapocelo i
praelement od presudne je vaznosti za pitanje zivota i smrti, na kojemu se temelji
aktancijalni model Maruli¢eva epilija.
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Voda je sastavni dio Joakinova perivoja prisutna u slici zdenca s pitkom vodom
i vrutka kao Zive vode ili vrela, obje su izvor Zivota. Ziva voda® s izvora ima
funkciju odrzavanja higijene, ali i funkciju lustralne vode koja obredno disti,
procis¢ava dusu i tijelo. Slika vode kao sredstva za ¢iS¢enje na podrucja higijene
upucuje na antonimni par ¢isto — necisto, a potom se u kontekstu krscanske
simbolike prenosi na podru¢je meduljudskih odnosa impliciraju¢i dualizme
nevinost — grijeh 1 zivot — smrt na kojima se temelji biblijski narativ o Suzani
Cistoj i starcima negista srca, odnosno na podruéje seksualnosti i moralne
necistoce, necistih misli i radnji. S fiziCke sfere i semantickoga polja tijela i duse,
muskarca i Zene znacenje CistoCe prenosi se na duhovnu sferu odnosa prema
Bogu. Cisto¢a se mora neprestano iznova odrzavati, a ne¢isto¢a sankcionirati
kroz skrb za moralnu ¢istocu zajednice i duhovni zivot pojedinca (Vuckovic¢
2011: 13-17).

Marulic¢ev interes za lijepe biblijske zene dio je kulturne i knjizevne klime
humanizma i petrarkizma. Suzanino razgoli¢eno tijelo u skladu je s nagnu¢em
renesanse za ponovnim otkrivanjem savrSenstva nagoga tijela i njegove ljepote
nakon srednjovjekovnoga zatomljavanja tjelesnoga i erotskoga.

Primjena Bachelarovske fenomenoloske interpretacije pokazuje da poetska
slika kupacice u vrtu sadrzi velik imaginativni potencijal kojim utjeCe na
kreativnu 1 sanjotvornu recepciju te potie fantazme, ali i eticko i1 kriticko
misljenje. Deskripcija renesansnoga vrta i poetska slika divinizirane Zene nisu
samo ornatusi u Maruli¢evu epiliju nego im je funkcija u narativnom tijeku
naglasiti i izraziti kontrast izmedu ljepote harmoniziranoga stanja i ruznoce
deharmoniziranoga stanja uvjetovana necisto¢om tjelesne pozude, seksualnim
nasiljem i klevetom s aspekta krS¢anskoga morala, kanonskoga, rimskoga i
hrvatskoga obi¢ajnoga obiteljskog prava, koji dovode do rasapa obiteljsku idilu i
ugrozavaju dostojanstvo Zene.

¢ Ziva, izvorska voda naziva se jos i dobra voda, a izvori se smatraju svetim mjestima.



Anica Bili¢: Poetska slika vrta i zene u biblijskom epiliju Suzana Marka Maruli¢a

5. Zakljuéak

Epilij Suzana jos ,,jedno djelce u stihu na nasem materinjem jeziku (...) sa¢injeno
je na pjesnicki na¢in” (Maruli¢ 1992: 37), kojim je Marko Maruli¢, u europskim
razmjerima utjecajan humanist, renesansni 1 kr§¢anski pisac, pokazao svijest o
knjizevnosti kao estetskom fenomenu, o knjizevnom uzitku i koristi u skladu s
Horacijevim djelom Ars poetica, potom o ¢ednoj zavodljivosti biblijskog lika
i teksta te estetskoj i figurativnoj sposobnosti hrvatske cakavstine. Analizom
poetske slike zene kao imaginativa i opisa vrta kao slikovnoga deskriptivnog
spacijativa dokazana je teza da je Maruli¢, unato¢ osloncu na poznati biblijski
narativ o Suzanikao hipotekstitopose locus amoenus anti¢ke provenijencije, eden
1 hortus conclusus kr$¢anske provenijencije kao stalna opéa mjesta, zahvaljujuci
imaginaciji i figurativnosti pjesnickoga govora na vernakularu, kreirao novi
tekst spojivsi korisno s ugodnim navodec¢i recipijente na moralno usavrsavanje i
divljenje te pobudujuci estetsko zadovoljstvo kako u XVI. stoljecu tako i u XXI.
stolje¢u. Maruli¢ ozivotvoruje renesansni ideal slobodnoga kreativnoga pjesnika
poticuéikao hrvatski Danterazvojdomicilne knjizevnosti na vernakularu. Obradi
starozavjetnoga biblijskoga narativa nadodao je ljepotu te potvrdio renesansne
preokupacije moralom, ljepotom i jezikom te afirmirao stvaralacki ¢in. U Suzani
evidentan je autorski doprinos u literariziranju poznatoga biblijskoga narativa i
kontroverzne starozavjetne svetice, a invencija i imaginacija potvrduju kreativan
¢inislobodan pristup biblijskom tekstu. Imitiranjem biblijskog originala i drugih
starinom posvecenih tekstova obnovljene anticke knjizevne tradicije, Maruli¢
reprezentativno potvrduje postoje¢u tradiciju i kulturni kanon usvojenim,
naucenim, ste¢enim umije¢em, a imaginacijom inovaciju i autorski inventivni,
ingeniozni doprinos poznatom biblijskom narativu, koji je imao i performativnu
funkciju u Zivotu muzatica i starozavjetne kontroverzne Suzane Ciste u procesu
biblijske kanonizacije u XVI. stolje¢u i stjecanju deuterokanonske pozicije u
katolickoj redakciji Biblije za razliku od njezina statusnoga pozicioniranja u
hrvatskom knjizevnom kanonu, gdje joj ipak viSe autoritet autora, kult klasika
i velikoga klasi¢noga pisca kao i autoritet starine jamce mjesto u tekstualnom
knjizevnom kanonu negoli sam autoritet teksta. Porast knjizevnoznanstvenih i
knjizevnopovijesnih interesa te interpretativnih tekstova o Maruli¢evoj Suzani
potvrduje da joj postmodernisticka dehijerahizacija i odnos prema pisanoj
bastini idu u prilog.
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The Poetic Image of Garden and Woman in Marko Maruli¢’s
Biblical Epyllion Susanna

Abstract

Marko Maruli¢ incorporated descriptive ornaments into the biblical narrative Daniel
saves Susanna, originating from the Old Testament Book of Daniel (Daniel 13), with
the subtitle Historija od Susane, héerke Helkije i Zene Joakinove (Story of Susanna,
daughter of Helkias and wife of Joachim), as his author’s contribution to the epyllion
Susanna and to the Renaissance ideal of a woman’s and nature’s beauty, harmony and
balance.

In the interpretation of the biblical epyllion Susanna by Marko Marulié, the point
of origin is a poetic image of a woman and a garden, created from the topos of
locus amoenus, Eden and hortus conclusus, and a specific Renaissance garden. By
implementing theoretical groundwork of the phenomenology of imagination or Gaston
Bachelard’s elements or Michel Foucault’s spatial concept of heterotopy, Joachim’s
garden is analyzed as a happy and universal heterotopy, a border of the natural and
societal, intimate and public space, and water, as a material element within it and as
the hormone of imagination, enhances its image and lifts up the suppressed image of
the bathing woman as a favorite poetic image, with a link to the symbolism of feminine
power and the power of water, inspirational to the male fantasy and stirring up erotic
desire and lust, which would ultimately disturb the idyll and deharmonize the state
of happiness. The idyllic image, dis-enchanted in this way, activates axiological and
ethical reading and critical thinking about the impurity of physical lust from the aspect
of Christian moral teaching, as well as Roman and Croatian customary family law.

The aim is to analyze Renaissance poetic images of woman and garden, thereby
demonstrating their imaginative potential, through which they entice the recipient to
creatively participate in the act of imagination and the creation of meaning of the literary
work, and to assign imaginable connotations to the denotative aspect of reading. Using
the analytical method, it is established that the description of the Renaissance garden
and the deified woman is not merely a decorative background, but is also functionally
embedded into the narrative flow, in order to emphasize the ugliness of sexual violence
and slander, which disturb the idyll of cultivated nature, the family idyll and the dignity
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of the woman as a passive victim.

In conclusion, it is established that the Renaissance images of female beauty, combined
with virtue, as well as the idyllic garden as a segment of cultivated nature, provide a
contrast to the ugliness of sin, and the meaning of Maruli¢’s Susanna can be observed
in her ‘beautiful and honest face’, i.e. a Neoplatonic vision of beauty and goodness, and
the Christian condemnation of violence.

Kljuéne rijeci: poetska slika, renesansa, vrt, locus amoenus, hortus conclusus, heterotopija,
ljepota Zene

Keywords: poetic image, Renaissance, garden, locus amoenus, hortus conculusus, heterotopy,
woman’s beauty
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