VALENTIN LEFEVRE: ,,SCIPIONOVA SUZDRZANOST” — CRTEZ PONUDEN NA DRAZBI

U HEIDELBERGU (ARNO WINTERBERG AUCTION)

SLAVEN PEROVIC o Zagreb
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Dana 3. travnja 1998. u Heidelbergu je na drazbi kuce
Arno Winterberg ponuden crtez pripisan Pietru Liberiju
(Padova, 1614. — Mletci, 1687.) pod nazivom Zarobljeni-
ca pred rimskim carem’ (sl.1.). Atribucija Pietru Liberiju,
iako smjestena u to¢no razdoblje, neodrziva je jer nacin
crtanja ne odgovara crtackom rukopisu navedenog
autora.

Mnijenja sam da je autor tog crteza flamanski slikar,
crtac i grafiCar Valentin Lefevre dok je tema Scipionova
suzdrzanost vrlo prepoznatljiva, $to éu ovim ¢lankom
poku$ati i dokazati.

Valentin Lefévre flamanski je umjetnik koji je djelovao u
Mletcima u drugoj polovici 17. stolieca. To¢an nadnevak
njegova rodenja nije potvrden u dokumentima, ali se iz
knjige umrlih Zupne crkve Svetih apostola u Mletcima,

u kojoj piSe da je umro 2. rujna 1677. u dobi od oko
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Cetrdeset godina moze zakljuciti da bi godina rodenja
mogla biti 1637.,2 a ne 1642., koju, ne zna se na teme-
liu Cega, navodi Basan®, a nakon njega i mnogi drugi.
Bénézit smatra da je roden u Bruxellesu oko 1642. te da
je umro u Engleskoj 1682. godine®.

O godinama u kojima se Lefévre formirao nista se ne

zna. Najvjerojatnije je preko Francuske dosao u ltaliju,
gdje je u Mletcima naukovao kod Francesca Ruschija,
preminuloga 1661.5

Preko njega je usvojio utjecaje Pietra da Cortone (Corto-
na kod Arezza, 1596. — Rim, 1669.) i Talijana iz srednje
Italije, koji su vidljivi uz najsnaznije utjecaje mletackog sli-
karstva kasne renesanse. Osim prevladavajuceg utjecaja
Tiziana i Veronesea, uz Tintoretta se mogu spomenuti i
obitelj Caracci, ali i Correggio i Salviati.
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sl.1. Valentin Lefévre: Scipionova
suzdrzanost
Arno Winterberg Auction

1 Auktion 56, Arno Winterberg, De-
korative Graphik Kunst des 15. bis 20.
Jabrbunderts, 23.02ujka / 1. travnja
1998, Heidelberg, 1998., str. 38.

The Burlington Magazine, ozujak
1998., br. 1140, vol. CXL, str. xi.

2 Ugo Ruggeri, Valentin Lefévre (1637
—1677), Merigo Art Books, Manerba
/ Reggio Emilia, 2001., str. 13.

3 Frangois Basan, Dictionnaire des
graveurs anciens et modernes..., Pariz,
1789., I, str. 320-321.
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artists, Librairie Griind, V. dio, Pariz,
2006., str. 727.

Ulrich Thieme i Felix Becker, A/ge-
meines Lexikon der Bildenden Kiinstler
von der Antike bis zur Gegenwart,
XXII, Leipzig, 1928., str. 558.

5 Ugo Ruggeri, ,Drawings by Valen-
tin Lefevre”, Master Drawings, sv.
XXVI, br. 4, 1988., str. 335.
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sl.2. Valentin Lefévre: Scipionova
suzdrzanost
privatna zbirka

6 Ugo Ruggeri, 2001., str. 14-15.

7 Ugo Ruggeri, Valentin Lefévre inter-
prete di Paolo Veronese, Studi di storia
dell’arte in onore di Michelangelo
Muraro, Mletci, 1984., str. 419-424.

8 Ugo Ruggeri, ,Drawings by Va-
lentin Lefévre”, Master Drawings, sv.
XXVI, br. 4, 1988., str. 336.

9 Andrea Czére, ,,Valentin Lefévre
dans la sphere d’attraction des arts
vénitien et romain”, Bulletin du
Musée Hongrois des Beaux-Arts, Bu-
dimpesta, 1993., str. 23-25.

10 Christian Dittrich, Eznige Ergiin-
zungen zu Valentin Lefévre, Ubekannte
Zeichnungen im Kupferstich-Kabi-
nett Dresden als Nachtrag zu einem
Werkkatalog, Jahrbuch Staatliche
Kunstsammlungen, Dresden, 1991.,
Str. 20721

11 Ugo Ruggeri, ,Drawings by
Valentin Lefévre”, Master Drawings,
sv. XX VI, br. 4, 1988., str 336.

12 Ugo Ruggeri, 2001, str. 1367137,
224.

13 Isto, str. 143.

14 Isto, str. 151.

Valentin Lefevre prvi se put spominje u dokumentima u
Veneciji 1664. godine, kada je naslikao kopiju Veronese-
ove Gozbe u kuci Simona farizeja, sliku koju je Serenissi-
ma darovala Louisu XIV. i koja se danas nalazi u Musée
National u Versaillesu. Njegov bi se dolazak u Mletke
mogao smijestiti izmedu 1660. i 1664., kada je imao
izmedu 23 i 27 godina, u razdoblje neoveroneseovskog
revivala.®

Uvrstenje Lefevrea u klasicizirajuée sliedbenike Verone-
sea lako je shvatiti, to viSe $to je napravio mapu od 53
bakroreza, objavljenu u Veneciji 1682., pet godina nakon
njegove smirti, pod nazivom Opera selectoria quae Titi-
anus Vecellius Cadubrensis et Paulus Caliari Veronensis
invevtaveront, ac pinxerunt, quaeque Valentinus le Fe-
bre Bruxellensis delineavit et sculpsit, u kojoj je mnogo
listova nastalo po uzoru na Veroneseova djela.

U Kabinetu grafike HAZU-a Cuvaju se dva djela iz Opere
selectorie: Sveta obitelj (Ruggeri, |. 7), KgHAZU, inv.

br. 6452 i Junona zasipa Veneciju darovima (Ruggeri, I.
46), KgHAZU, inv. br. 6027. U Drzavnom arhivu u Zadru
Cuva se bakropis Tobjja i andeo iz iste mape, (Ruggeri,
I. 4), inv. br. SP20120525, koji je dio autorove donacije
Arhivu.

Uz saCuvana platna nastala pod izravnim utjecajem
velikog majstora, postoje i ona, za sada izgubliena, o
kojima svjedoCe izvori.” lako pod o€itim utjecajem velikih
mletackih majstora, u cjelokupnom opusu Valentina
Lefevrea, pogotovo u njegovu crtackom dijelu, uodljivi
su utjecaji rimskoga i francuskog klasicizma. Analogije
su moguce sa Sebastienom Bourdonom, Laurentom de
la Hyreom i Nicolasom Poussinom. Lefévreov susret s
Francescom Ruschijem uvelike je djelovao na njegov stil.
Na osobit nacin interpretirao je toga veronskog slikara
unosedi u njegovo slikarstvo klasicizirajudi patos.®

Velikim Mlecanima pristupa klasicisticki, ali i na sasvim
osobit nacin, pa zahvaljujuci viastitoj intuiciji i estetskom
osjecaju, stvara razvijen i zadivljujuce nov stil, temeljito
razli¢it od imitiranog modela. Lefevre se koristi stilistic-
kim postupcima francuskih i rimskih klasicista

17. stoliec¢a poput simetrije, postizanja plasti¢nosti jakim
ocrtavanjem te naglasavanja geometrijskih nacela u
kompoziciji i modeliranju kao protutezom koloristi¢kom
sjaju i naglasenoj slikovitosti mletackog slikarstva nau-
Strb Cistoce forme.®

Crtacki opus Valentina Lefevrea danas obuhvaca 168
crteza. Cinjenica da je objavio Opera Selectoria nave-
la je mnoge znanstvenike da vecu pozornost pridaju
istrazivanju njegova grafickog opusa. Broj i kvaliteta
Lefevreovih crteZa u novije su doba pobudili pojacano
zanimanje struc¢njaka za taj dio njegova stvaralastva.
IstraZivanja su otezana Cinjenicom da nikada nije potpi-
sao ili datirao nijednu sliku ni crtez.

Crtajuci prema djelima poznatih majstora, Lefevre ni-
kada ne preuzima njihov crtacki duktus. Bitna mu je
cjelokupna kompozicija, likovi i utjecaj svjetla i sjene.
Razvija samostalan, trijezan crtacki rukopis koji je slo-
bodniji kada je rije¢ o njegovim viastitim pokusajima i
invencijama. Crtu vodi kao da traga, obrisi se ispravijaju
pentimentima. U tome moZemo najbolje uoditi pravu
snagu crtaca i usporediti ga sa suvremenicima. Najblizi
je mletackim crtacima kasnog 17. stolieca. Svoje suvre-
menike najbolje dostize svojim kompozicijama s mnogo
likova, i to kada su njihovi obrisi i laviranje svjezi pa
svojim Zivahnim pokretima i snaznim utjecajem svjetla i
sjene ostavljaju dojam barokne punoce.'®

U svojoj monografiji Ugo Ruggeri dijeli crteze na one u
svezi s Operom Selectorijjom, crteze nadahnute slikama
drugih slikara, studije za njegove vlastite slike, studije
vjerskih motiva i na studije mitoloskih motiva.

Lefévre Cesto radi crteze s istim motivom, s malim
varijacijama u kompoziciji i tehnici, i to takvima da na
pojedinima od njih dominiraju potezi pera, a na drugima
potezi kista. No neki su crtezi nacrtani gotovo potpuno
jednakom tehnikom, a i odstupanja od kompozicije vrlo
su malena.

Zbog dovrSenosti crteza, kao i zbog relativno velikin
dimenzija papira na kojima su nacrtani, moZzemo pretpo-
staviti da su bili namijenjeni umjetnickom trzistu.™

Za ponavljanje istog motiva i kompozicije naveo bih
nekoliko primjera.

Primjerice, Junonu koja obasipa Veneciju darovima

crta tri puta, i to na crtezima koji se nalaze u Muze-

umu Narodowe u VarSavi, gdje su Junona i Venecija

na posebnim listovima (MNW 146564/175a/375a i
MNW 146564/175b/375b), u jednoj privatnoj zbirci i u
Louvreu, u Département des Arts Graphiques (inv. br.
20042). Ti su crteZi nastali prema Veroneseovoj slici koja
se nalazi u Duzdevoj paladi u Mletcima i priprema su za
istoimeni bakrorez iz Opera Selectoria.*?

Odnosenje tijela svetog Marka za vrijeme oluje nacrtao
je dva puta. Oba se crteza Cuvaju u Staatliche Kunst-
sammlungen, Kupferstich-Kabinettu u Dresdenu (inv.
br. C 1974-272 i C 1974-273), a nastali su prema isto-
imenoj Tintorettovoj slici koja se danas nalazi u Gallerie
del’Accademia.™®

Crtez Vizitacije, nastao prema Veroneseovoj slici iz
Gallerie dell’Accademia, crta dva puta. Jedan je crtez u
privatnoj zbirci, a drugi u Staatliche Kunstsammlungen,
Kupferstich-Kabinettu u Dresdenu (inv. br. 4226)."



Salomonovo idolopoklonstvo nacrtao je pet puta kao
pripremu za sliku prodanu na Sothebyjevoj drazbi u
Londonu 1983. Crtezi se Cuvaju u Staatliche Kunst-
sammlungen, Kupferstich-Kabinettu u Dresdenu (inv.
br. C 1052), Musée des Beaux-Arts u Lyonu (bez inven-
tarnog broja), u Instituto Nationale per la Grafica (inv. br.
F.C.125041), u Statens Museum for Kunst u Kopenha-
genu (inv. br. Tu 4a, 8) i u Musée des Arts Décoratifs u
Lyonu (inv. br. 388a).1®

Tri su Poklonstva mudraca: u Kunstmuseumu u Dussel-
dorfu (inv. br. FP464), jedan je prodan na Christevoj
drazbi u Londonu 3. srpnja 1990., u Collezione Dubini u
Milanu i u Albertini u Becu (inv. br. 1625; SV 105).'°

Tri su crteza Estere i Ahasvera: jedan u Rijksmuseumu,
u Rijksprentenkabinettu u Amsterdamu (inv. br. A 2187),
drugi je prodan na drazbi u New Yorku (Lamm Sale,

21. - 24. veljace 1923., pod rednim brojem 591), a treci
se nalazi u Martin von Wagner-Musum der Universit u
Worzburgu (inv. br. Hz. 8403 /J57).""

Mojsija izvadenog iz rijeke crta pet puta, s tim da crtezi
iz SzépmUvészeti MUzeuma iz Budimpeste (inv. br. 2535
verso), s Neermanove izlozbe 1971. i jedan iz pariSke
privatne zbirke ¢ine niz vrlo sli¢nih crteza.'®

Medeju crta tri puta: jedan je crtez u Statliche Kunst-
sammlungen, u Kupferstich-Kabinettu u Dresdenu (inv.
br. C 1975-189), drugi u Kunstmuseumu u Dusseldorfu
(inv. br. 4519), a treci se pojavio na drazbi kod Christiea
u New Yorku 30. sije¢nja 1998. pod rednim brojem
1120

Ulje na platnu Scipionova suzdrzanost (Ruggeri, Q. 43)
pripada studijama za vlastite slike. Ulje na platnu kojemu
su prethodile te studije nalazi se u privatnoj zbirci

(sl. 2.), dimenzije mu nisu poznate, a naslikano je zrcal-
no u odnosu prema crtezima. Sliku je Lefevreu pripisao
Giuseppe Maria Pilo, ali ju je Ruggeri prvi objavio 1984.
Slika nije vazna samo zbog svoje visoke kvalitete nego
i zato §to zbog osobite interpretacije veroneseovske
dionice djeluje kao metodi¢no naslikana, gotovo poput
plitkog reljefa, s prigusenom patetikom kao rezultatom,
pa ne bi bilo bez temelja tvrditi da je utjecala na Seba-
stiana Riccija. Kompozicija slike obrnuta je od onih na
crtezima, s velikim odstupanijima, pa se zbog opceg

dojma crteZi povezuju s tom slikom.?® Mogli bismo sma-

i trati da su crtezi razvijanje prime ideje, koja je kasnije

i drukgdile naslikana.?”

U europskoj umjetnosti motiv Scipionove suzdrzanosti
od renesanse pa nadalje postaje vrlo omilien. Sebasti-

ano Ricci (Belluno, 1659. — Mletci, 1734.), Lefévreov
suvremenik, naslikao je Sest slika s tom temom.?? Za
Drugoga punskog rata (218. —201. g. pr. Krista) rimski
vojskovoda Publius Cornelius Scipio (oko 235. — 183.
g. pr. Krista), zvan Scipio Africki Stariji (Scipio Africanus
Major), osvojio je godine 209. pr. Krista grad Novu Kar-
tagu (Carthago Nova) u Hispaniji (danasnja Spanjolska
Cartagena), gdje su Rimljani osvojili golemi plijen. Scipio
je za konkubinu mogao izabrati najliepSu plemenitu
djevojku u osvojenom gradu, ali kad je saznao da je
zarucena, velikodusno ju je vratio njezinu zaru¢niku.?®

Za sada su poznate dvije inacice tog crteza. Prvi se cr-
tez nalazi u Kunstmuseumu u Dusseldorfu pod inventar-
nim brojem FP 3663 (Ruggeri, D. 82) (sl.3.). Nacrtan je
tehnikom pera i smede tinte s laviranjem, a dimenzije su
mu 226 x 302 mm. Pripisivan je Veroneseu, Sebastianu
Ricciju, a smatralo se da prikazuje Poklonstvo mudraca.
Godine 1988. Ruggeri ga vraca Lefévreu kao pripremni
crtez za platno iste teme koje je dio privatne zbirke.

Drugi je crtez u National Museumu u Stockholmu,

inv. br. NM 1524/1863 (Ruggeri, D. 83) (sl.4.), nacrtan
istom tehnikom kao i prvi, a dimenzije su mu 231 x 299
mm. Taj je crteZ tradicionalno bio pripisan Lefévreu, ali
ga je Bjurstrém 1979. pripisao nepoznatome mletac-
kom umijetniku 17. stolieca. Stock ga je 1980. vratio
Lefevreu, a Ruggeri 1988. prepoznao kao pripremni cr-
tez za platno iste teme koje se nalazi u privatnoj zbirci.?*

Tredi je crtez ponuden na drazbi u Heidelbergu (sl. 1.),
sliénih je dimenzija, 232 x 298 mm, i nacrtan je istom

tehnikom.

Na sva tri crteza naglaSeni su veroneseovski utjecaji,
posebice u kompoziciji koja je poput kazaliSne scene,
sa stubama koje se penju do podija (motiv kojim se
Lefevre Cesto koristi na slikama i crtezima), kao i u go-
i milanju likova i likovima okrenutim ledima u prednjem
planu. Mletacki su utjecaji vidljivi i u izduzenim propor-
cijama likova, kao i u njihovim odmijerenim i otmjenim
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s1.3. Valentin Lefévre: Scipionova
suzdrzanost
Diisseldorf, Kunstmuseum

sl.4. Valentin Lefévre: Scipionova
suzdrzanost
Stockholm, National Museum

15 Isto, str. 102, 1547155,
16 Isto, str. 155-156.

17 Isto, 2001, str. 165.

18 Isto, str. 166-167.

19 Isto, 2001., str. 170-171.

20 Ugo Ruggeri, Valentin Lefévre
interprete di Paolo Veronese, Studi di
storia dell’arte in onore di Miche-
langelo Muraro, Mletci, 1984., str.
420.

i 21 Ugo Ruggeri, 2001, str. 107-108.

i 22 Jeffrey Daniels, Lopera completa

di Sebastiano Ricci, Rizzoli Editore,

i Milano, 1976., str. 100, 103, 104, 106,
111, 112, 114.

23 Titus Livius, Ab urbe condita,
i XXVI, 50, Berlin, Weidmannsche
i Buchhandlung, 1895., str. 130-132.

24 Ugo Ruggeri, 2001, str. 168.
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25 Andrea Czére, ,, Valentin Lefévre
dans la sphere d’attraction des arts
vénitien et romain”, Bulletin du
Musée Hongrois des Beaux-Arts, Bu-
dimpesta, 1993, str. 24-28.

stavovima. Arhitektura u dnu crteza kojom se zatvara
prostor ima dekorativnu ulogu, a tu tradiciju nastavijaju i
mletacki umjetnici 18. stolje¢a poput Sebastiana Riccija
i Giovannija Batiste Tiepola. Nacin na koji su likovi osvi-
jetlieni ili zasjenjeni laviranjem zapravo je graficki prijevod
koloristickog bogatstva i svjetlosnih efekata kojima se
Veronese koristi. Cvrsta ravnoteza kompozicije, prevaga
vodoravnih i okomitih osi nasuprot kosim, ¢vrstim obrisi-
ma likova te strog, gotovo geometrijski obrazac upucuju
na klasiciziraju¢e barokne rimske utjecaje (Pietro Testa),
kao i na moguc¢nost da je bio u doticaju s Poussinovim
crtezima.?®

Scipionova suzdrzanost, uz Salomonovo idolopokion-
stvo, kompozicijski pripada najzrelijim Lefévreovim
crtezima. Razlike koje mozemo uoditi izmedu tri inaCice

| toga crteZa vrlo su malene. Odstupanja u dimenzijama
zanemariva su, a crtezi se podudaraju u gotovo svakom
detalju. Jedan od detalja po kojemu je zamjetno odstu-
! panje jesu stilizirane Nike, koje na heidelberskom crtezu

krase lukove ondje gdje su na stockholmskom i dissel-
dorfskom kruznice, poput onih koje se na metopama
na gredama izmjenjuju s bukranijima. Drugi je razlikovni
detalj kosa glavnoga Zenskog lika. Na crteZzu s heidel-
berske drazbe ona u valovima slobodno pada niz leda,
dok ju na disseldorfskom i stockholmskom crtezu uz
glavu drzi traka koja je i na ledima sputava u rep. Sjene
su na dusseldorfskom crtezu jace naglasene laviranjem i
na njemu se, kao i na heidelberskome, u donjem lijevom
kutu vide tri vojnika, dok se na stockholmskome jedva
naslucuje drugi. Laviranje na heidelberskom crtezu,
koliko se na reprodukciji moZe vidjeti, svjetlije je pa se
uocCava svaki potez pera i crtez djeluje precizniji od osta-
lih. Potezi pera su sigurniji, istiCu se ispod laviranja, crtez
odaje dojam viSeg stupnja dovr§enosti.

Uzevsi sve to u obzir, mislim da s velikom sigurno$cu taj
crtez mogu pripisati Valentinu Lefévreu, to vise Sto mi je
u pismu poslanom elektronickom postom Ugo Ruggeri
napisao da mu se crtez ¢ini upravo djelom Valentina
Lefévrea.
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VALENTIN LEFEVRE: THE CONTINENCE OF SCIPIO — A DRAWING
OFFERED AT AUCTION IN HEIDELBERG (ARNO WINTERBERG
AUCTION)

The author believes that the drawing offered at the Arno Win-
terberg auction house as a work by Pietro Liberi (1614-1687),
entitled “A Captive Woman before the Roman Emperor,” is
actually a drawing by Valentin Lefévre (1637-1677), depicting
the Continence of Scipio.

This claim is convincingly backed by reference to the Lefévre
habit of doing several drafts of the same drawing with minor
deviations. Reference is made to several Lefévre drawings
made in two or three versions to be found in European mu-
seums. These are: Juno Showering Venice with Gifts (three
times), The Removal of the Body of Saint Mark during a Storm
(twice), The Visitation (twice), The Idolatry of Solomon (five

: times), The Adoration of the Magi (three times), Esther and
Ahasuerus (three times), Moses Saved from the River (five
times), and Medea (three times).

Two drawings of the Continence of Scipio are referenced.
They were done in the same technique and are very similar in
| size, with slight divergences in the depiction. One is kept in
the Kunstmuseum in Dusseldorf and the other in the National
{ Museum in Stockholm.



