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UPRAVLJANJA ZBIRKOM BJELOKOSTI U MUZEJU ZA UMJETNOST | OBRT
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Uvod. Bjelokost — odnosno slonovaca, podrijetlom od
africkoga ili azijskog slona i mamuta, kao Sto dokazuje
obilje arheoloskih nalaza, materijal je kojim se Homo
sapiens oduvijek koristio obradujuci ga za najrazlicitije
namjene. Kulturno-povijesna dimenzija tog materijala
obuhvaca nasliede europskog kolonijalizma i eksploata-
cijskog djelovanja, Cije razliCite aspekte aktualne politike
nastoje regulirati, a suvremene muzejske interpretacije
korigirati.

Zahtjev za osvijeStenim i kritiCkim razmatranjem Siroke
drustvene slike odnosno cjelovitosti konteksta umijet-
niCke obrade i upotrebe bjelokosne grade danas je
inherentno upisan u upravljanje muzejskim zbirkama
bjelokosti. Stoga je nastojanje da se interpretacija
materijala ne svede samo na specijalisticku, estetsku i
povijesno-umijetnic¢ku obradu nuznost. Trebalo bi se s

jednakom pozorno$c¢u odnositi prema svim povijesno
akumuliranim slojevima znacenja, ne zanemarujuci aktu-
alne kontroverze i pitanja.

Javna rasprava o drustvenoj ulozi zbirki bjelokosti u
muzejskim institucijama aktualna je posliednjih desetak
godina, osobito u SAD-u, Ujedinjenom Kraljevstvu i
pojedinim dijelovima Azije. Ne tako davno u radikalnoj
argumentaciji pozivalo se na unistavanje zbirki sirove i
obradene bjelokosti te je, primjerice, 2014. godine princ
William predlozio uniStenje svih predmeta od slonovace
u Buckinghamskoj palaci. Tada je umjetnicki kriticar
Guardiana Jonathan Johnes zakljugio da bjelokost u
ulozi umjetni¢kog materijala vis§e nema buducnost.’

Kao svojevrsni odgovor strucne zajednice na usijanu
atmosferu glede pitanja namjene, interpretacije i buduc-
nosti muzejskih zbirki bjelokosti, Casopis Curator: The
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sl.1. Postav zbirki MUO-a, 1939.

srednja vitrina s bjelokosnim predmetima
foto: Marijan Szabho

© Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb

1 Jones, Jonathan. ,Ivory: the
elephant in the art gallery”, u:
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dian.com/artanddesign/jonathanjo-
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sl.2.-4. Postav izlozbe Bjelokost - oblikova-
nje i primjena autorice dr. sc. Nele Tarbuk
prosinac 1983. - sijecanj 1984., Muzej za
umijetnost i obrt, Zagreb

gostovanja: Dubrovnik (1984.), Sarajevo
(1988.)

foto: Zvonimir Mikas, Marijan Kumpar
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s1.5.-6. Zbirke bjelokosti u Stalnom postavu
MUO-a, 1995. - 2020.
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2 Dostupno na poveznici: https://
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3 Konwvencija o medunarodnoj trgovini
ugrozenim vrstama divije flore i faune
(CITES), na koju je uvrsten azijski
slon, usvojena na sastanku predstav-
nika 80 zemalja u Washingtonu, stu-
pila je na snagu 1975. godine. Africki
slon nije bio ukljucen u taj popis sve
do 1989. godine te se u razdoblju od
tih deset godina populacija afri¢kih
slonova smanjila za vie od 50 %. U
Hrvatskoj je CITES na snazi od 24.
rujna 1999. godine. Vise informacija
dostupno je na poveznici: https://
cites.org/eng

4 Allegra Iafrate, The Wandering

Kingship in the Medieval Mediterrane-
an, Brill Publishers, Leiden, 2015.

Museum Journal (61/1) 2018. objavio je cjelovito izdanje
posveceno kritickoj obradi te teme.?

Promet i trgovina slonovacom (zubi i kljove africkoga

' | i azijskog slona, morza, kita uljeSure, narvala i nilskog
konja) regulirani su legislativom i kontrolirani od inicijativa
| za zatitu Zivotinja i prirode (WWF — World Wide Fund
for Nature), §to otezava dinamiku prirasta grade u zbir-
| kama putem politike skupljanja utemeljene iskljucivo na

tradicionalnoj taksonomiji.® Stoga je klju¢no pitanje kako
pri odredenju neke povijesne muzejske zbirke gledati

na povijesni kontekst, tj. podrazumijeva li se kronolosko

omedenje kao samorazumljiva odluka u politici prikuplja-
nja grade.

Problematika vrednovanja zbirki bjelokosti

Sa stajalista kulturnog vrednovanja bjelokosti, zanimljivo
je predstaviti razli¢ite aspekte estetskoga i etickog kon-
teksta bjelokosnih predmeta u kojima se spajaju luksuz
i svakodnevica. Jedan od najpoznatijih kulturnih tropa
jest mitsko Salomonovo prijestolie ,,od bjelokosti, oblo-
zeno zlatom”, koje je s vremenom dobilo status simbola
modi, Casti i nepovredivosti. Na Sredozemlju je prica o
Salomonovu prijestolju postala podloga za utemelienje
likovnog kéda biskupskih katedri, koji je zapo¢eo s Ju-
stinijanom i trajao do duboko u 12. stoljiece. Nasliede
Salomonova prijestolja razvilo se u prezentaciju vjerske,
politi¢ke ili duhovne vlasti na krSéanskom Zapadu, Ciji
daleki odjek nalazimo i u primjeru krunidbenog prijestolja
u dvorcu Rosenborg u Copenhagenu iz prve polovice
17. stolieca.*

Osim statusnim prezentacijama luksuza i moci, bjelokost
je obiliezena i imperijalistiCkim politikama. U obliku tzv.
krunidbenog kovcega bjelokost je simboli¢no prenosila
vazne poruke u uspostavi diplomatske razmjene izme-
du Sri Lanke i Portugala u 16. stoliecu. Naime, putem
diplomatskih darova koje su viadari Sri Lanke slali na

i portugalski dvor nastojali su izboriti status jedinoga
portugalskog vazala na oto¢nom podrucju Indijskog
oceana i potvrditi savez s imperijalnom silom. Na sli¢an
{ nacin, u kolonijalnom kontekstu 19. stoljeéa, bjelokosno
drzavnicko prijestolje koje je kraljici Viktoriji darovao
indijski maharadza Travancore u povodu Velike izlozbe

| 1851, godine u Londonu prijenosnik je politicke poruke,

Throne of Solomon: Objects and Tales of
i a ujedno je mocan, umijetnicki, ali i utilitarni predmet.

Predmetnu vecinu Zbirke bjelokosti MUO-a ¢ine umjet-
ni¢ke rezbarije i artefakti koji svjedoc¢e o europskoj
umjetnickoj kulturi, a izradeni su u razdoblju od 17. do

i 20. stolieca. Time je kontekst Zbirke obiliezen diskursom
| koji oscilira izmedu koncepta Kunstkammera i osobnih

i predmeta za svakodnevnu namjenu, ali i konkretnim,
trziSnim kontekstom koji uvjetuje percepciju kolonijalnih

| predmeta.

Tijekom 17.1 18. stoljeca, u razdoblju referentnom za
kontekst nastanka predmeta u Zbirci, kada rezbarenje
skulptura malog formata u bjelokosti doseze svoj vr-
hunac, kontinentalna umjetnicka sredista te vjestine bili
su Flandrija, dijelovi Njemacke (Augsburg, Minchen i
Nurnberg) te Dieppe u Francuskoj. Nizozemci su opskr-
bljivali materijalom Flandriju i Njemacku, a Francuzi su
imali vlastitu opskrbu putem francuskih trgovaca koji su
poslovali u zapadnoj Africi. lzmedu 1699. i 1725. godine
u Europu je preko trgovackih kompanija Nizozemske i
Engleske uvezeno najmanje 2268 tona slonovih kljova.

Karakteristian model izlozbene prezentacije bjelokosnih
predmeta u privatnim zbirkama tog razdoblja jest Kun-
stakammer ili Wunderkammer. Kolekcionarski kabinet
zanimljivosti za izlaganje rijetkin i dragocjenih predmeta,
popularan od kasnog 16. do 18. stoljeca, bio je koncept
Lfaustovske” univerzalnosti — theatrum mundi. U meto-
dickom smislu, bio je to pokusaj sistematizacije znanja,
ali i manifestacija oCaranosti materijalnim dobrima i
vjerovanja u magijsko-alkemijske moci predmeta. Termin
Kunstkammerstticke upotrebljava se za male predmete,
karakteristicne primjerke primijenjenih umjetnosti 16.
stolieca, kakvi se danas nalaze u muzejima poput za-
¢udnih bjelokosnih asimetri¢nih i tordiranih tokarenih pe-
hara ili contrefait kugli. Neke od najvaznijih zbirki bjeloko-
sti europskih majstora potjecu iz takvih Kunstkammera,
poput zbirke Bayerisches Nationalmuseuma u Minche-
nu, koju ¢ine ostavstina viadajuc¢e minhenske dinastije
Wittelbach i ostavstina bavarskih knezova izbornika, po-
Cevsi od nadvojvode Alberta V. (1528. — 1579.) do Mak-

similijana lll. Josefa (1727. - 1777.). Jednako su vazne
zbirke iz dvorca Ambras u Kunsthistorisches Museumu
u BecCu te zbirka saksonskih knezova izbornika Grines

| Gewdlbe u Dresdenu, danska kraljevska zbirka u dvorcu
Rosenborg u Copenhagenu te riznica Medici u Museo
degli Argenti u Firenci.



O aspektima osobnog prestiza utkanima u formiranje
privatnih zbirki svjedodi i Sinjenica da se umijetnine od
bjelokosti nisu samo prikupljale. Usvajanje vjestine toka-
renja tog materijala Cinilo je prestiznu aristokratsku razo-
nodu suverena diliem Europe. Neki od tokarskih strojeva
kojima su se koristili knezovi sacuvani su u rezidenci-
jama i muzejima te zajedno s radovima proizvedenima
na njima svjedoCe o tom posebnom obliku umjetnickog
stvaralastva.

Najocitiji primjer te tradicije jest Njemacki muzej bjelo-
kosti u Erbachu (Deutsches Elfenbeinmuseum), gdje je
grof Franz I. od Erbacha (1753. — 1823.), proglasivsi se
cehmestrom, 1783. osnovao ceh rezbara bjelokosti. Uz
taj muzej i danas djeluju rezbarske radionice radi o&uva-
nja lokalne tradicije obrta, opskrbljujuci se mamutovom
bjeloko$éu koja ne podlijeze zakonskim zabranama
trgovine.

Nadalje, ideja Wunderkammere Zivi i danas, kao $to
svojim primjerom pokazuje njemacki povjesni¢ar umjet-
nosti, kolekcionar i trgovac antikvitetima Georg Laue,
koji je 1997. godine u neposrednoj blizini triju pinakoteka
u Mulnchenu osnovao suvremenu Kunstkammeru, u
ulozi trgovine koja je ujedno muzej.6 Medutim, specificni
imaginarij Kunstakammere, kako ga prisvaja kolekcio-
narska metodologija 19. stoljeca i kasnije estetizirane
muzejske prezentacije, diskurs je u kojemu je odnos
izmedu Covjeka i artefakta izgraden u modalitetima feti-
Sizacije liSene konteksta, i to putem aktiviranja materijal-
nih, kolekcionarskih pobuda, uz aktiviranje psiholoskih
tema posjedovanja ili prisvajanja, a refleksija o artefakti-
ma ili umjetniCkim predmetima ostaje u domeni individu-
alizma i identitetskin modela statusnog tipa.

Poznato je nekoliko recentnih primjera izlozaba koji se

u prezentaciji bjelokosnih predmeta sluze drukd&ijom
optikom. Primjerice, ameriCka izlozba The Ivory Mirror:
The Art of Mortality in Renaissance Europe (24. lipnja —
26. studenog 2017., Shaw Ruddock Gallery, Bowdoin
College Museum of Art’s) u medijima je klasificirana kao
~groundbreaking exhibition” jer je u interpretaciji pred-
meta na nov nadin povezala luksuz i smrt. Kustos izloz-
be Stephen Perkinson na bjelokosne predmete gleda
kao na luksuzna dobra te naglasava da su ti predmeti
svojom jezivom slikovito$¢u, premda kompliciraju popu-
larnu predodZbu o renesansi kao eri optimizma i progre-
sa, ipak paradigmatski renesansni radovi osmislieni za
poticanje kontemplacije i dubokih moralnih i filozofskih
pitanja.

|zZlozba Hansken, Rembrandt’s Elephant (1. svibnja — 29.

kolovoza 2021., Rembrandthuis, Amsterdam), postav-
liena prema konceptu Michiela Roscama Abbinga i
Anneke Groen postavila je crteze Rembrandta, njegovih

| uCenika i sliedbenika u kontekst europske biografije
azijske slonice Hansken iz Sri Lanke i njezina itinerera

| gradovima, u kojima je demonstrirala viestinu izvodenja
trikova. Hansken je u 25. godini starosti kolabirala u
Firenzi, na Piazza della Signoria.

Vrijednosni je obrat u monografskoj obradi posvecenoj
{ sudbini slona, a ne umjetnika. Time je model Kunsta-
{ kammere prosiren radi aktiviranja relacijske estetike koja
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sl.7. Portret Zene s ¢ipkastim SeSirom
Austrija, oko 1820.

MUO 8848

foto: Srecko Budek, Vedran Benovi¢
© Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb

sl.8. Putto s mandolinom

Austrija ili Njemacka, kraj 18. / poc. 19.
stoljeca

MU0 227

foto: Srecko Budek, Vedran Benovic
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5 Vise o kontekstu kolonijalnih

i predmeta i izlozbenim prezentacija-
i ma Kunstakammer vidjeti u: Snicka-
i re, Marten: Colonial Objects in Early
Modern Sweden and Beyond. From the

i Kunstkammer to the Current Museum

! Crisis, Amsterdam: University Press
2022.

6 Dostupno na poveznici: https://
i wwwkunstkammer.com/index.php/
i en/kunstkammer-georg-laue
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s1.9. Heba

Njemacka (?), 18. stoljece

MU0 233

foto: Srecko Budek, Vedran Benovic
© Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb

sl.10. Sv. Sebastijan

juzna Njemacka ili Austrija, 18. stoljece
MUO 240

foto: Srecko Budek, Vedran Benovic

© Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb

7 Sa smjestajem u sobi I. unutar
skupine 1. Zbirke rezbarija u drou,
kosti itd.

8 Gjuro Szabo, O brvatskim zbirkama
i sabiracima, str. 188.

9 Szabo misli na jednoga od ¢lanova
varazdinske ljekarnicke obitelji Hal-
ter, koji su imali ljekarnu u Gajevoj
ulici. O obitelji Halter vidjeti u: A.
G., ,Zanimljivosti iz varazdinske
proslosti”, Varazdinske vijesti, br. 15,
1981, str. 6.

otvara pitanja o suzivotu Covjeka i drugih Zivih bi¢a u
prirodnom okoliSu, o odrzivosti, a refleksija se postavija
kritiCki i s promisljanjem u smislu projekcije buducnosti.

Recentna suradnja berlinskog Humboldt Foruma s
Nacionalnim muzejima Kenije (NMK) na izloZbi Terrible
Beauty: Elephant-Human-Ivory (20. srpnja 2021. — 23.
sije¢nja 2022., Humboldt Forum Berlin), kojom je taj mu-
zej otvoren nakon viSegodisnje renovacije, jos je daleko-
seznije zamisliena. Osim na izloZbu, meduinstitucionalna
se projektna suradnja fokusira na dijeljenje istrazivackin
informacija radi ukljuivanja lokalnih glasova o oCuvanju
slonova i slonovace, na izgradnju vjestina i znanja, na
prosirenje zbirki i na druge aspekte povezane s temom
0 kojoj se takoder nastoji govoriti — s trgovinom robljiem.
Glavna poruka koju je izlozba poslala jest potreba za
preispitivanjem kustoskih strategija i srodnih politika svih
muzeja koji pohranjuju ili izlazu slonovadu. Za kustose
izlozbe izlozene zivotinjske kljove nisu znacile samo siro-
vinu nego i simbol nepravde i brutalnosti.

| Zhirka bjelokosti Muzeja za umjetnost i obrt

U Muzeju za umjetnost i obrt prikupljanje predmeta od
kosti, a ne iskljucivo najvrednijih bjelokosnih primjeraka,
moze se pratiti od poc¢etaka djelovanja Muzeja, Sto po-
kazuje popis predmeta izloZzenih u pet soba muzejskog
| postava otvorenoga 1882. godine.” Ta je Sinjenica prije
svega primjerena skromnosti domacih ekonomskih prili-
ka, ali i bazi¢noj skupljackoj politici Muzeja, orijentiranoj

na pracenje tehnologije obrade razli¢itih materijala.

Prvi iskljucivo bjelokosni predmet, pristigao u fundus
Muzeja 1893., jest contrefait kugla, predmet koji Cini
poveznicu izmedu tehnickog zadatka tokarenja i inte-
lektualnog zadatka geometrijske konstrukcije poliedara
skrivenih u konceptu kugle. Upravo je takva materijalno
Siroka orijentacija (od kosti do bjelokosti) tijekom vre-
mena pridonijela materijalnoj i tipoloSkoj raznovrsnosti
danasnje Zbirke bjelokosti. Sastavljena od ukupno 430
predmeta, Zbirku ¢ine mali i minijaturni oblici, u spektru
od umjetnickih i dekorativnih rezbarija poput reljefa i
figurina do osobnih funkcionalnih predmeta poput na-
rukvica i priviesaka, dalekozora za kazaliSte, nozeva za
otvaranje pisama te raznih druStvenih igara.

Gjuro Szabo 1922. godine u poznatnom tekstu o zna-
Cenju skupljanja predmeta te pojedinih znacajnih kolek-
cionara starina na prijelazu iz 19. u 20. stoljece, objav-
lienom u Gasopisu Narodna starina, ovako je opisao
prirodu zbirke kolekcionara Franka: ,Njemu je bio mio
svaki predmet kad je imao kulturno-historijsku vrijed-
nost i vrijednost rijetkosti pa je uz to imao Zig liepote.”®
Zasebno izvjeStava i o udjelu predmeta od bjelokosti:
....tek istiCem lijepu zbirku predmeta od slonove kosti,
medu kojima se narocito istiCe izradbom reljef Poro-
denje Isusovo iz 18. stolieca, nekad viasniStvo Haltera®

{ U Varazdinu, reljef Sv. Sebastijana pa kip Diane, valjda
francuskog porijekla. Medu minijaturama ima nekoliko
i vrlo lijepih egzemplara”.

. Upravo je s otkupom privatne zbirke Jakoba Franka
pocetkom 20. stolie¢a u muzejski fundus pristigao
respektabilan broj novih predmeta koji su svojim karak-
| terom i kvalitativnim dosegom formirali temelini profil
Zbirke bjelokosti. Taj je formativni fundus Zbirke tijegkom



iduceg razdoblja proSiren i obogacen kvalitetnim arte-
faktima pristiglima iz zbirke Salomona Bergera, Janka
Burgstallera Remetskog, obitelji TkalCi¢, Benka Horvata,
Vladimira pl. Simiéa, Luje Safraneka itd. Do danas se |
fundus Zbirke polako, ali kontinuirano popunjavao novim
akvizicijama iz ostavétine znamenitih gradanskinh obitelji, |
ponajprije zahvaljuju¢i donacijama.

Sa stajaliSta sustava vrijednosti, najcjelovitije znacenje
Zbirka bjelokosti dobiva tek u relaciji s drugim zbirkama
Muzeja, jer pridonosi interpretaciji estetike svakodnev-
nog zivota kroz aspekt osobnih predmeta i individualnog
ukusa. Formiranje samostalne Zbirke iz akumuliranog
korpusa predmeta u fundusu Muzeja, kao i njihovih
muzejskih prezentacija, moze se dokumentirati od me-
duratnog razdoblja.

U muzejskom inventaru iz 1920. godine bjelokosni su
predmeti ubiliezeni u skupini nazvanoj Predmeti od bje-
lokosti, drva, sedefa, kamena itd. Tijekom 1930-ih i u pr-
voj polovici 1940-ih, prema popisima muzejskih zbirki u
formularima godisnijih izvjestaja o radu, Zbirka bjelokosti
se jo$ ne navodi kao izdvojena cjelina nego je ukloplje-
na u segment naziva 2. Zbirka slika i plastika, te sitnijih
predmeta od raznovrsnih kosti, Simsira, itd., $to upucuje
na to da je taj skup grade nevelik i vierojatno vecinski
odreden tipologijom Frankove zbirke tada jo$ uvijek blizi
liepim umjetnostima. Pocetci javne prezentacije Zbirke
sa sigurnoscu se, na temelju fotografskih zapisa, mogu
pratiti od poc¢etka 1930-ih godina, kada su bjelokosni
predmeti izloZeni u jednoj od samostojecih vitrina u di-
jelu postava namijenjenoga izlaganju posuda od stakla,
metala i keramike. Fotografije pokazuju da su u postavu
dionice bjelokosti, osim klasicnog Kunstkammersttic-
kea — contrefait kugle iz ostavstine biskupa Gasparica i
nekolicine Frankovih bjelokosti, bile izloZzene i barutnice
od jelenjeg roga. Vjerojatno je takav izloZzbeni razmijestaj,
uz manje promjene, potrajao do pocetka Drugoga svjet-
skog rata, kada su zbirke spakirane. Nakon Drugoga
svjetskog rata, u izvjestaju iz 1947. godine, navodi se
zaseban Odjel sitnjjih predmeta od razne kosti, simsira,

u sklop primijenjene umijetnosti, jo$ uvijek ne smatra za-
okruzenom cjelinom, premda je u razlicitim segmentima
bila predstavijena u muzejskim postavima 1947., 1952.
i 1962. godine.

Slika Zbirke bjelokosti MUO-a kao samostalno vazne
studijske cjeline ustaljuje se od pocetka 1980-ih godina,
kada pocinje sustavniji pristup prezentaciji Zbirke javno-
sti s tadasnjom voditeljicom dr. sc. Nelom Tarbuk. Prva
muzejska sintezna izlozba Bjelokost — oblikovanje i pri-
mjena, odrzana je od prosinca 1983. do sijeCnja 1984.
Cilj predstavljanja Zbirke nije bilo izlaganje umjetnicki
najreprezentativnijih predmeta, ved je izlozba bila po-
svecena Siroj temi zastuplienosti bjelokosnog materijala
u razvoju umijetnicke kulture koja prati potrebe svakod-
nevnog Zivota te je otvorila mogucénost da se pokaze i
tipoloska raznovrsnost predmeta iz drugih zbirki. Bilo

je izZlozeno 100-tinjak predmeta iz Zbirke bjelokosti,
nekoliko lepeza iz Zbirke tekstila te nekoliko kabinetskih
ormari¢a iz Zbirke namjestaja.

IzloZba se terminski nadovezala na rasko$nu prezenta-
ciju riznice zagrebacke katedrale u Muzejskom prostoru
na Jezuitskom trgu, gdje je tri mjeseca prije toga pred-
stavljen i znameniti bjelokosni plenarij. Nakon u MUO-u,
izloZba je 1984. godine gostovala u Dubrovackome
muzeju u Knezevu dvoru te 1988. godine u Muzeju XIV.
Zimskih olimpijskih igara u Sarajevu (8. — 29. veljaCe).
Koncepcija cijeloga Stalnog postava (1995. — 2020.), pa
i prezentacije Zbirke bjelokosti na 3. katu Muzeja, bila je
izvedena povijesno-umjetnicki, a ne kulturno-povijesno.

Vecina izloZzenih predmeta, tipolo$ki karakteristi¢nih za
stvaralastvo umijetnicke obrade bjelokosti u 17., 18.i 19.

i stoliecu, potjece iz zbirke Frank. O tome kakva je vrijed-
nosna optika primijenjena u prezentaciji bjelokosne sitne
robe za luksus i svakdanju potrebu'" u Stalnom postavu,
koZe i igradaka, $to pokazuje da se zbirka, tada svrstana |

svjedoci opis nacela koja Ilvo Maroevi¢ najpreciznije

objasnjava kao ,prihvacanje i demonstriranje teze o spe-
cificnom umjetnickom predmetu kao subjektu muzejske
ekspozicije, u kojem on Zivi sam za sebe ili u uskoj grupi
predmeta i komunicira s posjetiteliem kao kvalitetna in-

155

sl.11. Bitka na moru
Njemacka ili Ni 18. stoljec

i MUO 17190
| foto: Srecko Budek, Vedran Benovié
© Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb

| s1.12. Medaljon
Erbach ili Dieppe, druga polovica 19. stolje¢a

MU0 17213
foto: Srecko Budek, Vedran Benovi¢
© Muzej za umjetnost i obrt, Zagreb

10 Nela. Tarbuk, ,Bjelokost”, u:
Muzej za umjetnost i obrt 1880. - 2010.,
Vodic | ur. Andelka Gali¢, Miroslav
Gasparovi¢, Zagreb, 2010: 256-259.;

i Nela Tarbuk, ,Zbirka bjelokosti”, u:
i Skriveno blago Muzeja za umjetnost i

\ obrt Zagreb: izbor iz fundusa povodom
125. obljetnice MUO, Muzej za umjet-
i nost i obrt, Zagreb, 27. studenog

i 2005. - 28. veljaée 2006., Zagreb:
Muzej za umjetnost i obrt, 2005:

i mo-121 {kat. izlozbel.

i 11 ,,Crtice iz Trsta”, Narodne novine
i od 20. rujna 1882., str. 192.
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12 Ivo Maroevié, , Velika izlozba
Riznica zagrebacke katedrale: analiza
muzeoloskog dometa”, u: Informati-
ca Museologica, vol. 14, br. 12 (1984.):
15-20.

13 Gjuro Szabo, ,Diptihon zagre-

starina, VIII (1929.), 204-205.

14 Gjuro Szabo, O brvatskim zbirka-
ma i sabiracima, str. 186.

15 The Political Unconscious.

dividualnost, iznoseci mu svoju, neprenosivu umjetnicku
poruku, i to na onoj razini na kojoj ju je posjetilac kadar
primiti”."?

Za razmi$ljanje o pozicioniranju i razvoju muzejske zbir-
ke Kklju¢no je trazenje nacCela vrijednosti. Ta bi nacela
vrijednosti trebala biti vidljiva u izloZbenoj prezentaciji,
odnosno biti polaziSte za odluke o tome kako bi izlozba
trebala izgledati, jer izZlozbena prezentacija nije puko izla-
ganje. Osim postavljanja predmeta u vitrinu, ona doista
predstavlja perceptualni sustav, pogled u smislu arti-
kulacije stajaliSta i odnosa prema materijalu te upucuje
na izgradenu motivaciju i perspektivu pogleda — idejnu

i vrijednosnu. Ukratko, ona govori o tome koju poruku
prenosi ono $to vidimo te zasto je to Sto gledamo vrijed-
no videnja.

Jedna od ranih argumentacija o vrijednosnoj prosudbi
radova od bjelokosti u nasoj sredini, u kojoj se pojavljuju
razliCita stajaliSta, moZze se pratiti slijedom komentara o
{ znamenitom plenariju iz zagrebacke kaptolske riznice.

Isidor Krénjavi taj je bjelokosni rad smatrao viSe obrtnic-
kim nego umjetnickim djelom nevelike estetske vrijed-
umjetnosti. Iskusni konzervator i muzealac Gjuro Szabo
drukcijeg je miSlienja te rad cijeni jer je velika rijetkost i
jedinstven je, odnosno, prema njegovim rijeima ,,vidimo
i u ovim naivnim, kadsto i nespretnim kompozicijama
lijepu cjelinu, samo je to ligpota sasvim drugog vremena,
pa se ne moze i ne smije nikako sravnjivati po ukusu
drugih epoha”.*® | u tome prepoznajemo Siru orijentaciju
Gijure Szabe, koji se od povijesno-umjetnicke perspek-
tive koja, kako brojni primjeri pokazuju, nije imuna na
fluktuiranje vrijednosnih trendova odmice prema kul-
turno-povijesnoj. To potvrduje i njegovo shvacanje ko-
lekcionarskih predmeta, kao i predmeta u zbirkama: ,A
tvorevine su proslosti takve veze, koje pokazuju, da se
organicki razvijalo, pa da ni sadasnjica ne bi bila nastala
bez proslosti, ma da se ona revolucionarno isprsuje kao
posve samonikla.”'* Szabova ideja zivo korespondira s
motom teoretiCara Fredrica Jamesona Always Historize!
/ Uvijek historiziraj! (1981.)'®, koje upuduje na to da inter-
pretacija uvijek treba aktualizirati proslost u sadasnjosti.

S tim na umu vratimo se ishodiSnom pitanju o samora-
zumljivosti postavljanja kronoloskog omedenja u politici
prikuplianja neke povijesne zbirke kao Sto je Zbirka
bjelokosti.

Unato¢ zakonodavnim restrikcijama i zabrani iskoris-
tavanja slonovace, brojni drugi materijali animalnoga i
bilinog podrijetla imaju buduénost u istrazivanju formi i

i materijalnosti umjetni¢kog oblikovanja. Umjetnicko stva-
ralastvo hvarskog umjetnika Zorana Tadi¢a jedan je od
takvih suvremenih primjera.

Stoga se kao jedan od protuprijedloga kronoloskom
backe kaptolske riznice”, u: Narodna omedivanju ¢ini pristup koji Zbirku bjelokosti u smislu
prosirenog dijaloga promislja kao buducu / mogucu
,Zbirku animalija i biomaterijala”, koja se ne smatra ku-
lom bjelokosnom nego kao interdisciplinarno i kriticko

polie u kojemu se umijetnicki obrt i umjetnost dinamicki
pozicioniraju u aktivni odnos prema svijetu Zivih bic¢a i
okolisu. Osim mogucnosti nabavljanja akvizicija iz pod-
ruCja suvremenog stvaralastva, takva bi optika nalagala
i relacijski orijentirano Citanje povijesnih umjetnickin
predmeta. To bi znacilo tumaditi muzejski predmet kao
trag ili otisak koji, osim svih slojeva svoje povijesti, upu-
Cuje i na kontekst kritickog odnosa prema umjetnickim
sirovinama zivotinjskoga i bilinog podrijetla te sviedoCi o
transformacijama subjekata u objekte, o tehnologijama
izrade, eksploatacije i odrZivosti.

Primljeno: 26. rujna 2025.

THE COMPLEXITY OF MUSEUM COLLECTIONS OF IVORY -
CONSIDERATIONS OF THE PRINCIPLES INVOLVED IN MANAGING
THE IVORY COLLECTION IN THE MUSEUM OF ARTS AND CRAFTS

Consideration of the broader social picture and the contem-
porary context is necessarily involved in the management of
museum ivory collections. The interpretation of this material
cannot be content with the limitations of specialist, aesthetic
or art-historical discussions, necessary though they are.

The paper explores the evaluative and interpretive approaches
to ivory collections in the light of ongoing debates about the

i colonial heritage, social justice and ecological sustainability.
The formation and exhibition presentations of the Ivory Col-
lection of the Museum of Arts and Crafts are taken as an ex-
ample for the analysis of the way in which the chronological
framework and the collecting policy shape the character of

i this collection, which is defined as “historical”.



