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Soba uzitaka nije jo$ jedna tematska izlozba s radovima
iz zbirki nego primjer muzejske prakse kao procesa
pregovaranja i interdisciplinarnog povezivanja Muzeja i
nove publike. Kustosice-studentice rijeckih Kulturalnin
studija, pod mentorstvom autorica ovog teksta i djelat-
nice u kulturi Jelene Androic, istraZile su tijfgkom godine
dana terenskog rada muzejske zbirke, odabrale radove
i osmislile koncepciju te sudjelovale u postavijanju izloz-
be. IzlaZzu 20-ak radova iz muzejskih zbirki, uz pisanu
interpretaciju svakog izloSka iz feministiCke perspektive
i osobnog iskustva te s fokusom na specificnim temat-
skim osima: liepoti, seksualnosti, sestrinstvu i spoznaiji.
Te se osi u postavu prezentiraju kao polja pregovora
izmedu uzitka i norme te kao okvir za ¢itanje radova
zbirke iz perspektive rodnih studija i feminizma: liepota
se promatra kao ambivalentno podruéje u kojemu se
samonjegovanie i estetizacija tijela susrecu s disciplinira-
njem izgleda, pa se kroz motive zrcala, reklame, bajke i
supkulture otvaraju pitanja tko definira ideal i za koga se
LuliepS8avamo”, uz odmicanje od automatizma muskog
pogleda. Seksualnost se Cita kao prostor drustvene
regulacije i mogucih emancipacija, od ikonografija na-
gosti do strategija prisvajanja glasa i zelje, s naglaskom
na razlici izmedu zene kao objekta i situirane Zzene kao
subjekta govora. Sestrinstvo se razvija kao mreza brige,
saveznistva i nesavrSenih dogovora — ne kao idealizira-
no jedinstvo, nego kao ukljuciva praksa koja legitimira
razliku, kolektivnost i uzajamno osnazivanje kao uvjet
uzivanja, dok se spoznaja postavlja kao uzitak u ucenju i
promjeni perspektive, alii kao taktiina, afektivna i izved-
bena dimenzija znanja u kojoj tijelo nije smetnja nego
instrument percepcije — gledanje postaje svjesna, odgo-
vorna gesta koja moze preusmieriti hijerarhije pogleda.

U ambijentu izmedu izlozbe i Citaonice kustoski tim poti-
Ce aktivnu ulogu posjetitelja/posietiteljice, usmjeravajuci
pogled prema zenskim uzitcima, njihovim uvjetovano-
stima i nacinima na koje se prelamaju u vizualnoj kulturi.
Umijesto da teoriju dodaje kao fusnotu, izloZba je pre-
tace u nacin Citanja: ono Sto je Mulvey prepoznala kao
stroj ,muskog pogleda” razmontira se odabirom, po-
stavom i tonom interpretacije, pa se glas promatracice
upisuje u samu sliku, a gledanje postaje svjesna i odgo-
vorna gesta. Odatle se prirodno otvara i pitanje kako se
uzitak idealizira i normira te moze li se — u susretu publi-

ke i djela — proizvoditi zajedno kao oblik otpora; upravo
zato muzejski prostor funkcionira kao mjesto promislja-
nja prezentacije i (auto)cenzure, u kojemu primat nema
profesionalna hijerarhija, nego znatizelja i rad mlade ge-
neracije. Tako Soba uZitaka postaje poligon za testiranje
autoriteta i primjer participativnog pomaka: izvedbu nosi
iskustvo gledatelja, a zbirka Zivi onoliko koliko je iznova
tumacena i dovodena u razgovor s novim disciplinama.
Interdisciplinarnost je pritom radni alat, ne parola: povi-
jest umjetnosti daje finu optiku formalne, ikonografske i
kontekstualne analize; kulturologija i feministicka teorija
otvaraju polie moci, izvedbe i afekta. U tom spoju,

kako navodi bell hooks (pseudonim Gilorije Jean Wat-
kin, op.ur.), €in gledanja prestaje biti pasivna recepcija

i postaje prostor otpora; tijelo promatracice i autorice,
na tragu zapazanja Amelie Jones, nije izvan tumacenja
nego je njegov zivi medij; a povijest umjetnosti, slijiedom
navoda Griselde Pollock, ne &ita se kao neutralan niz
stilova ve¢ kao mreza razlika u kojoj se kanon stalno
proizvodi i osporava. Na toj se osnovi bez zurbe prilazi
temama izloZbe — liepoti, seksualnosti, sestrinstvu i
spoznaji — koje se u ovom primjeru Citaju kao polja pre-
govora izmedu uzitka i normi, privatnoga i javnoga, tijela
i pogleda; a cijeli radni okvir nosi autoteorija u smislu
Lauren Fournier, kao susret osobnog iskustva kustosica
s analitiCkim instrumentarijem koji proizvodi ,autouzi-
tak” sastavljanja i kuriranja — zadovoljstvo preuzimanja
odgovornosti za pogled i znacenje, $to se naposlietku
prelijeva i kao poziv publici da gleda, Cita, dodirne, pro-
mislja i uziva.

Pozivno obilieZje izloZzbe naglaseno je samim naslovom,
koji se odrazava u ambijentu postava nalik na sobu.



SrediSnji dio prostora zauzima namjestaj za sjedenje i
udobno smjestanje pri razgledavanju, dok su izlozeni
radovi mahom postavljeni na zidove. Slike, crteZi i fo-
tografije montirani su na vise razina, mimo klasi¢noga
muzejskog ocista i bjeline medu njima. Postav nalik
na mozai¢no slaganje slika ili memorabilija u ku¢nom
prostoru djeluje opustajuce. Radovi su naslonjeni na
uske ruzi¢aste police, Sto takoder pridonosi toplijemu,
pozivhom dojmu.

Tik do radova nalaze se interpretacijski tekstovi koji ta-
kvim polozajem ulaze u vizuru sliké i od pratecih eleme-
nata postaju aktivan dio izlozbe. Pritom se tek u drugom
dojmu, gledanjem iz neposredne blizine i nakon opu-
Stanja, uvida edukativno-diskurzivni karakter izlozbe koji
temu uZivanja ispostavlja kao vazan drustveni element.
Kako kazu autorice izloZbe u prate¢em tekstu, Zenski je
uzitak jos uvijek tabu-tema, stoga je izlozba proizasla iz
potrebe da tema postane jednako zastupliena kao i bilo
koja druga, da se normalizira diskurs Zzenskog uzitka te
da se zene oslobode konvencionalnih drustvenih ogra-
ni¢enja i da budu svjesne kako je i njihovo zadovoljstvo
vrlo bitno.

Na diskurzivni izlozbeni model upucuie i literatura kori-
Stena u pripremnoj fazi istrazivanja zbirki i teme uzitka,
a izlozena je podno eksponata i ponudena na Citanje

i listanje. Na toj osnovi nastale su i opisne legende, 1j.
interpretacijski tekstovi o radovima, koji uzimaju u obzir
likovnu analizu djela, ali u ¢itanje ukljucuju polozaj zene i
odredeni drustveni kontekst. Autorice-kustosice izloZbe
koristile su se propitivackim diskursom, nastojeci pove-
zati teme uZitka sa specificnim radom, artikulirati govor
tijela i afekata te medusobno suprotstaviti znacenjske i
vizualne kodove. Prikaz slike Ane Sladetié Sabic¢ unutar

teme uZitka u spoznavanju jedan je od takvih primjera.
~FeministiCki pristupi nude nove modele spoznaje koji
uklju€uiju tijelo, emocije i subjektivnost kao integralne di-
jelove spoznajnog procesa. Upotreba termokromatskih
boja u Cisto i krivo implicira zenske nacine spoznavanja
jer se slika razotkriva toplinom ljudskog tijela, odnosno
rad ukazuje na alternativni nacin interakcije s umjetnic-
kim djelom i njegove percepcije. Pritom razotkrivanje
slike putem dodira nije samo atipi¢no ve¢ i rusi kanon-
sko pravilo o zabrani diranja umjetnina u muzejskom
prostoru...”

Takvim uokvirivanjem i medijacijom iz Zzenske i subjektiv-
ne perspektive kustosice remete uobicajena nacela ispi-
sivanja povijesti umjetnosti koje se i dalje pronalazi kao
atribucija modernistiCkih vrijednosti autonomije umjetno-
sti, umjetnika-genija i stilsko-morfoloskog remek-djela,
unutar naoko neutralnoga, a elitnog jezika deskripcije.
Studentice-kustosice kombiniraju radove iz razli¢itih
razdoblja i statusa, kompariraju raznovrsne i rodno ra-
ZliCite pristupe temama uzitka, a ujedno se osvréu na
uvjete i mogucnosti ocitovanja Zenskog uzitka. Tako se
tema liepote prenosi putem pitanja o idealizaciji zenske
liepote pod utjecajem medija i trzista. S radovima Sanje
Ivekovi¢, Frana Krsini¢a, Sase Ostojica, Josipa Klarice i
Damira Krizmanica priblizava se upitna granica izmedu
0sobnog uZivanja u njegovanju tijela i drustvenog im-
perativa. Postavljajuci kategorije Zenskosti i stereotipne
atribute Zenskog pod pitanje, kao i nacine zenskog uzi-
vanja, Soba uzitaka priblizava se feministickom kuriranju
koje, za razliku od ,korektivnog kuriranja”, ima cilj anali-
zirati postojeci kanon i nacine kojima se zenski subjekt
fiksira unutar postojecih struktura, uz propitivanje njihnove
valjanosti.
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Rijecima autorica, ,Soba uZitaka poziva na promisljanje
o tome koliko i kako Zene uzivaju, kakve su mogucnosti
otvorene tome da uzivaju viSe, bi li vece uzivanje moglo
postati oblik otpora te koliko Zene vliadaju vlastitim tije-

lom, identitetima i uzicima”.
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FROM THE COLLECTIONS OF THE MUSEUM OF MODERN AND
CONTEMPORARY ART RIJEKA: "ROOM OF PLEASURES"

In this text, “Soba uzitaka” (Room of Pleasures) is presented
as an interdisciplinary curatorial process that brings together

| methodologies from cultural, gender, and visual studies with
museum practice. Over the course of a year, Cultural Stud-
ies students explored the MMSU collections, reconfigured

| thematic frameworks, and proposed a new reading of the

| canon along the axes of beauty, sexuality, sisterhood, and

knowledge. The project foregrounds a mode of curating that
turns concepts and theoretical premises into working ques-
tions: how pleasure and norm negotiate within the museum
narrative, and how representations are shaped through selec-
tion, interpretation, and the intertextual “dialogue” of works.
The project also functions as a research space in which the
students, as authors of the curatorial script, test the boundar-
ies between scholarly insight and curatorial decision, thereby
opening room for an interdisciplinary understanding of
museum material and practicing feminist curating—not as a
corrective, but as an analysis of the mechanisms that fix the
female subject and produce the canon. The result is a curato-
rial process that encourages the re-interpretation of museum
material through the work of a younger generation.



