,TKO JE ELSA FLUID, TO SE ZNA” - IZLOZBA U SEKVENCIJAMA
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U knijizi Radikalna muzeologija britanska nas kritiCarka

i povjesniCarka umjetnosti Claire Bishop podsjec¢a na
termin konstelacija, kojim se koristi Walter Benjamin da
bi opisao marksisticki projekt povezivanja dogadaja na
nove nacine, narusavajuci uspostavljene taksonomije,
discipline, medije i norme. Takav je pristup, kaze, vrlo
poticajan i za muzeje jer je konstelacija kao politizirano
ponovno ispisivanje povijesti, u svojoj biti, kustoski &in.
Tada muzejski posjetitelji i posjetiteljice viSe nisu usredo-
toCeni na kontempliranje o auri pojedinacnih djela, ve¢
su svjesni da im se predstavljaju argumenti i stajaliSta
koje treba iSCitavati ili osporavati. Konacno, taj pristup
odbacuije i fetiSizaciju objekata stalnim suprotstavijanjem
umjetnickih djela dokumentarnim materijalima, kopijama
i rekonstrukcijama, a muzejski se diskurs oblikuje manje
kao pitanje periodizacije ili diskursa, a viSe kao metoda
ili praksa koja se potencijalno moze primijeniti na sva
povijesna razdoblja." Tako sagledan muzej, smatra Bis-
hop, omogucuije da iz proSlosti izvuéemo snagu, uvide

i alternative koje bi mogle razbiti teror sadasnjosti, pot-
krijeplien brojnim krizama, katastrofama i neoliberalnim
metodama ,zauzlavanja” gradana (kreditima, tehnolo-
gijama, neugodnostima) te ponovo otvoriti prostor za
zamisljanje buducnosti.?

Umjetnicki pavilion u Zagrebu muzej je bez zbirke i bez
stalnog postava. Stoga, zbog potrebe kritickog pozi-
cioniranja u odnosu prema dominantnim sustavima,
istrazujemo mogucnosti inovativnih nacina provedbe pri-
vremenih izloZzaba u institucionalnim okvirima. Zatvoren
zbog potresa, ali i zbog promjene uprave 2022., sto je
donijelo i drukgiji koncepcijski okvir djelovanja, Paviljion
se naao u situaciji programskoga i logisti¢kog izmjesta-
nja. U tom se meduprostoru kao putokaz ocrtala misao
kustosice i medijatorice Ruth Noack:

LMisliti instituciju u smislu produkcije (rada/diskursa/po-
liticke prakse/solidarnosti) umjesto reprezentacije bio bi,
po meni, prvi korak u feministickoj kritici muzeja, galerije,
izloZbene prakse u novim ekonomskim uvjetima koji
vape za novim kontekstima suradnje i interakcije, inklu-
zivnijim i pravednijim (svijetom) umjetnosti.”

Sa svije§¢u o novim uvjetima produkcije i prostornim
ogranicenjima, koji su ovdje shvaceni kao izazov ili mo-
guénost drukgijeg nacina institucionalnog djelovanja,

uspostavljene su tri jasne programske linije djelovanja:
izloZbeni i diskurzivni programi u izmjestanju; visego-
disnji projekt Slucaj Paviljon, koji nudi nove vizije kon-
teksta umjetnickog Paviliona putem alata umjetnicke
produkcije i kustoskog istrazivanja* te projekt izloZzbe u
sekvencijama Tko je Elsa Fluid, to se zna, koji je prvotno
zamislien za novu galeriju Umijetnickog paviliona u
JuriSi¢evoj 1a.

Rijec je o kuci liekarnika Eugena Fellera, izumitelja fan-
tasti¢nog eliksira Elsa Fluid, na Cijoj se uglovnici nalazila
dvometarska replika bocice koja je obiljezila urbanu
vizuru Zagreba pocetkom 20. stoljeca, sve do purifika-
cije zgrade 1930-ih. Naslov Tko je Elsa Fluid, to se zna
parafraza je Fellerova reklamnog slogana i pretvara tu
zamiSlienu osobnost, povijesnu reminiscenciju, prostor ili
predmet u jedinu mogucu soluciju — fluidnu konfiguraciju
premijestajucih identiteta, pri ¢emu ona moZze biti stvarni
lik, predmet, alegorija, mentalni sklop, susjedstvo, ljud-
ska ili neka druga vrsta, misao, tlapnja, lijek ili otrov.

Zbog neocekivane okolnosti galerija u JuriSicevoj jos nije
otvorena pa se u tom produzenom nastajanju, nestaja-
nju ili Cekanju Elsa premjesta na druge lokacije, dodatno
egzistirajuci u pomaku prostora i vremena. Umjesto
prvotno planirane neprekinute izloZzbene situacije s ne-
koliko izmjena u originalno zamiSlienom prostoru Eise
Fluid, s troje pozvanih umjetnika — Nicole Hewitt, San-
drom Sterle i Silvijom Vuiji¢icem, odlucile smo se fluidno
premjestiti putem triju izloZbenih situacija.

Cjelokupni projekt sagledava stvarnost kao prostorno-
vremensku i identitetsku konstelaciju fluidnosti. Elsa
Fluid nije samo povijesni trag nekadasnjeg proizvoda ili
reklamne slike nego i procesualna figura stalne transfor-
macije. Judith Butler istiCe da ,rod nije ono $to jesmo,
vec¢ ono $to ¢inimo” pa se identitet ne moze razumieti
kao stabilna ¢injenica ve¢ kao ucinak performativnih
praksi i ponavljanja.® Upravo takvu logiku prepoznavanja
i izmicanja otvara figura Else Fluid. U iskrzanom slijedu
izloZbenih situacija ona se bavi sje¢anjem, tragovima i
ostatcima poznatih ekosustava u futuristiko-arheolos-
kim inverzijama, kolekcionira predmete, istraZuje nasta-
njivost ispraznjenosti, ambigvitete prividnih krajnosti. Tri
sekvencije izlozbe mozemo sagledati i kao postupno
dokidanje vremena, prostora i jezika, ¢ime se nastoji za-
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hvatiti u viSeslojne i nestalne konfiguracije ljudskih i ne-
ljudskih egzistencija. Fragmenti koji se dezintegriraju u
novi, neorganski identitet rezoniraju s pojmom ,nomad-
ske subjektivnosti” Rosi Braidotti, koja subjekt definira
kao fluidan, promjenijiv i uvijek u nekom odnosu.®

Svaka od sekvencija ujedno je i specifican zadatak za
posijetiteljevo tijelo: od akumulacije slika u oku i pro-
bijanja kroz prostor i stvari (Hewitt), multisenzornog
prolaska pri kojemu je prostor pokrenut, iako ispraznjen,
a tlo gotovo izmaknuto pod nogama (Sterle), do reduci-
ranoga izlozbenog sitea do kojega dolazimo prijelazom
preko nekoliko pragova (VUjiCic), izlazudi viastito tijelo
bliskoj prisutnosti otrovne tvari.

U takvoj konstelaciji u kojoj se nase stvarno tijelo susre-

i Ce i preplece sa simulakrima i vremensko-prostornim
realitetima, svaki je prolazak kroz izloZzbu/izlozbe intimno
vremensko-prostorno relacijsko iskustvo. Pri tome su
sve Cuvarice izlozbe istodobno i vodickinje koje cilianoga
| ili sludajnog posietitelja/posietiteljicu pojedinaéno uvode

u koncept, gotovo mu/joj Sapcéuci na uho.

Predvidena duzina ovog teksta ne dopusta nam dublje
analize pojedinacnih izlozaba pa éemo ukratko prodi
kroz njih nastojeci obuhvatiti najbitnije aspekte.”

Sekvencija # 1: Vremeplovke ili ona koja prolazi kroz vrije-
me®

Projekt Viremeplovke vizualne umjetnice Nicole Hewitt,
ostvaren u suradnji sa snimateliem i oblikovateliem
zvuka lvanom SlipCevicem i nekoliko suradnica, otvara
izlozbenu trilogiju. Gradi se oko znanstvenofantasticnih
zanrova reinterpretiranih kroz feministiCku perspektivu, a
geografski fokus je, za razliku od prethodnih autori€inih
projekata, ovaj put na Baltiku. Znanstvena fantastika u
ovom kontekstu ne funkcionira kao bijeg u imaginarno,
ved kao alat spekulacije i kritike usmijeren prema preispi-
tivanju drustvenih i rodnih struktura.

To je ono Sto se dogodilo u ovoj zoni, ona kaZe. Prvo su
kosti omeksale, od koliena nanize.®

Sredisnji motiv izlozbe jest Zona — imaginarni prostor
koji se u dalekoj rezonanciji naslanja na roman brace
Strugatsky Piknik kraj ceste (1972.)'°, prema kojemu je
Andrej Tarkovski snimio film Stalker. Svaka kultura ima
negdje imaginarnu zonu za sve ono §to iskljucuje. To
je ono Cega se prisjeéamo, a $to Hewitt nastoji iskazati
i kroz ove iteracije pozivajuci se na misao filozofkinje
Catherine Clément.

Hewitt i njezin tim otputovali su na Baltik, u skrivene,

toCnije zatvorene gradove nekadasnjeg SSSR-a, po-
put estonske Sillamaee, u gradove koji su postojali na

| kartama i nisu se smjeli spominjati u javnosti, a sluzili
su, primjerice, i za razvoj svemirskih istrazivanja i drugih
strateskih projekata. S posebnim fokusom na to, sa-
gledavali su tragove Zivota u njima. Obilazili su i lokacije
snimanja Stalkera tretirajuci fimske ruSevine kao mjesta

sjecanja i ponovne kreacije novih susreta kroz mizan-
scene i pokrete kamere Sto ih dijele. No pritom nipos$to
nije rije¢ o filmskom hommageu, nego prije 0 nacinima
priblizavanja novim prostorima putem referencija koje
povezuju subjekte s njima u prvu liniju. Stoga je i taj
cjelokupni postupak viSe nalik na istrazivacki laboratorij
u kojemu proces putovanja postaje materijal umjetnic-
kog rada." Dok Tarkovski o filmu opcéenito govori kao
o ,skulpturi u vremenu”, Hewitt ga u Vremeplovkama
prenosi u prostornu skulpturu — videoloopove, projekci-
je, instalacije, artefakte i javnu izvedbu tonske probe za
film.*2 Oni tvore viSeslojnu naraciju koja povezuje prostor,
tijelo i sjecanje.

No prostor Zone nije samo filmski nego i postsocijali-
sticki te ekoloski: ,Pripovijedala sam ovaj svijet i odrza-

{ vala njegovu formu stabilnom. Izvodila sam aktivnosti
ponavljanja kako bih odrzala produktivni sustav na

| Zivotu.”'s Napusteni pejzaZi, industrijski ostatci i priroda
i koja ponovo preuzima prostor sluze kao materijalni zna-

kovi tranzicijskih trauma, ali i kao mjesta spekulativnih
buducénosti. Svetlana Boym razlikuje ,restorativnu” i
Jrefleksivnu nostalgiju”: dok prva nastoji rekonstruirati iz-
gubljenu cjelovitost, refleksivna nostalgija ostaje svjesna
fragmentarnosti i proturjecja proslosti.™ Upravo tu Vre-
meplovke grade narativ — ne rekonstrukcijom proslosti,
nego stvaranjem prostora za viSeslojna Citanja ostataka
i fragmenata.

Neko sam vrijeme dijelila ovaj svijet s drugima. Onda je
ovaj svijet zavrSio. | viSe ga nije bilo."

U Vremeplovkama fantasti¢na figura djevojcice — maj-
mundice — premoscuje rusevine i ekoloske transforma-
cije postajuci vodi¢ kroz zone prisutnosti, nestajanja i
spekulativne mogucénosti. Sjecanje u Viremeplovkama
nije samo individualno nego drustveno i fragmentarno.
Maurice Halbwachs isti¢e da je sje¢anje uviiek povezano
s grupnim strukturama,'® a Hewitt tu ideju primjenjuje u
prostornim instalacijama i filmskim sekvencijama u ko-
jima artefakti, fotografije i performansi €ine ,memorijaini
sloj” kolektivnog iskustva.

IzloZbeni prostor podijelien je na muzej i laboratorij
uzoraka. Muzej okuplja mape crteza polozene na stol,
drvene kutije-fotografske negative i glinenim odljevom
uhvacene prikupliene predmete s istrazivackog putova-
nja tvoreci atlas memorije i dokumentacije. Mnogo je i
predmeta koje su autorica i tim sami izradili: Gagarinovu
bistu koja neupitno podsjeca i na Baki¢evu skulpturu
posvecenu lvanu Goranu Kovacicu sa zagrebackog
Ribnjaka kao mig lokalnoj spomenickoj plastici, ili gozbu

; —stol s hranom koja svojom teksturom i bojama neodo-
livo podsjeca i na genericki obrok kakvoga zamiSljamo u
buducénosti, a opet donosi i dozu ogolienoga isto¢noeu-
| ropskog bakina stola. Laboratorij uzoraka funkcionira
kao multimedijski laboratorij u kojemu videosekvencije,
fragmentirani artefakti, ostatci ljudske prisutnosti poput
kose i odbacenih predmeta tvore novu dramaturgiju.
Djevojcica Martiska, fantasticno bice, vodi gledatelje



kroz prostor i istodobno personificira sablasti proSlosti

i mogucnosti buducnosti. Hauntologija na djelu. Jer
proslost je nerijetko opsjena sadasnjosti. U nizu Zenskih
vodiljia, uz djevojcicu iz modernistickih sovjetskih slikov-
nica, modeliranu u 3D programu koja se okrece oko
svoje osi na crvenoj pozadini, pridruzuje se i Helga, lutka
astronautkinja koja je 2022. letjela u NASA-inoj misiji
Artemis I, svedena samo na torzo — fantomsko odijelo
Cija je zadaca bila prac¢enje utjecaja razine zraCenja na
zene u svemiru. Uz Helgu je bila i lutka Zohar, a nevje-
rojatno je da se taj test prvi put dogodio tek sada, iako
su Zene od samih pocetaka sudjelovale u svemirskim
istrazivanjima.

Pocetna postavka Else Fluid vremeplovke gradi viSesloj-
nu mrezu interakcije: ,Zivi arhiv” koji je istodobno kriticki,
dokumentarno-zapisni i imaginativno-projekcijski. Iterak-
cija kroz povijest zamislja nove naracije i otvara prostor
za kolektivnu refleksiju i spekulativne buducnosti, a na-
stavlja je multisenzorna izloZbena situacija za senzorno
razliCita tijela, koju ¢e postaviti Sandra Sterle i suradnici.

Sekvencija # 2: Izvan planeta ili protresti svemirsku deku'”

Sve sto je pohranjeno je tu da bi se ponovno proucilo.
Organsko i anorgansko, ne neki, nego svi ljudi i svi njiho-
vi ostaci, sve treba spasiti.

U ovoj se sekvenciji Elsa Fluid i dalje bavi sje¢anjem,
vremenom i kolekcioniranjem. No sada se ne iskazuje
kao predmet ili bice, vec¢ kao prostorna konfiguracija

u odnosu izmedu kretanja, prostora i zvuka, zadirudi

u binarnost organskoga i anorganskog svijeta. Sterle
najprije definira galerijsku situaciju pripremanjem okolisa

4

kao pocetne pozicije ili kao ispraznjeno polje koje potom
osluskuje trazedi nadine njegova nastanjivanja. Proces je
jedva primjetan, a trajanje ostavlja tragove. No da bismo
mogli diferencirati sebe od okolisa, pa i sebe same u
sebi, potreban je svjedok, prapratitelj, relacija, da bi prvo
gdje dobilo strukturu i sadrzaj."®

O tome govori i Sara Ahmed u Queer Phenomenology
kada kaze da tijela nisu neutralna u prostoru, nego su
uvijek vec¢ orijentirana, a ta ¢injenica odreduje Sto posta-
je vidljivo, a §to ostaje skriveno.'® Umjetnicke instalacije
Else Fluid upravo funkcioniraju kao orijentacijske tocke
— usmjeravaju pogled prema rubnim, zanemarenim i flu-
idnim oblicima iskustva.

U Sandrinoj dionici tri prostora koja gradi istodobno su

i praprostor i postprostor. Mozemo ih zamisliti kao zao-
stale ekosustave nakon katastrofe, iskliznule iz viremena
i planeta, ali i kao rudimente novog svijeta, i organskoga
i anorganskoga.

Raspadanije svijeta koje se pritom dogodilo alarmantno
je potvrdeno u posliednjoj recenici umjetnicina filma
OzZivjeti djeda: ,Organsko i anorgansko, ne neki, nego
svi ljudi i svi njihovi ostaci, sve treba spasiti.”?° Film koji je
gradila od sekvencija, razliCitih isjeCaka i slika iz viastite
povijesti sada dezintegrira gradedi novi rad. Pozadin-
ski zvukovi — koje je u fimu ve¢ modificirala, obrnula i
usporavala — i neiskoriSteni kadrovi u filmu postaju osi
oko kojih se uspostavlja taj novi rad. To je sada slika
globalnog poprista. Nesto $to je bilo samo nagovjestaj

i neuhvatljivo je, arhetipski oblikuje nove identitete. Ali
taj Zivot joS ne poznajemo i ne znamo je li nam dovoljan
jezik kojim raspolazemo da bismo ga opisali.
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Planeta.
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Sterle je napuceni svijet djevojCice majmuncice iz pret-
hodne dionice gotovo posve ispraznila. SrediSnja soba
galerije sasvim je bijela, s nesto ostataka organskog
svijeta: nekoliko predmeta — prezitaka iz autoricine
osobne povijesti: preokrenuti stol s davne izloZzbe (odr-
zane u Umjetnickom paviljionu) prekriven mahovinom
koju je uzgajila u vrtu, zvu¢nom haubom koja izolira zvuk
produciran u prethodnoj sobi u prostoru. Tu je i neonski
natpis lzvan planeta, postavljen na otpadne daske s
gradilista UmjetniCkog paviliona. Jezi¢na igra: reklamni
slogan, grafit iz buducénosti ili denotacija izvanplanetarne
konfiguracije. To moze podsijetiti na dvometarsku repliku
boce na procelju Fellerove zgrade koja funkcionira kao
Lwslika u optjecaju”. Hito Steyerl u svom eseju U obranu
loSe slike istiCe da slika u cirkulaciji gubi na rezoluciji i
monumentalnosti, ali dobiva novu drustvenu snagu.?!
Elsa Fluid i sve njezine izloZzbene transformacije nisu mo-
numentalne, ve¢ multiplicitne i izmijenjene, oslobodene
autoriteta originala, Sto nas opet priblizava Benjaminovu
konceptu konstelacija.

Na jednome od zidova bijele sobe dogada se pokret: u
stalnom ponavljanju reproducira se video sastavljen od
tri kadra u Svenku, oronuli zid bivSe kaznionice na Go-
lom otoku i zaraslo tlo.

i No jedino stvarno zivo jest mahovina zasadena u plohi
okrenutog stola. Dijelom propada, mijenja se, ni¢u jago-
de i druge trave. Vonja na trulez. Do kraja izloZbe iz nje |
| se izlegu muhe koje se lijepe za prozorsko staklo. Prozor |
gleda na unutrasnje Getvrtasto dvoriste, skuceni svjetlar-
nik. Nasuprot prozoru Sterle je postavila policu s Cetiri
ljudske glave, skulpture iz studentskih dana. Ti jedini
ljudi prapratitelji su novog svijeta koji nastaje. Druze se s

golubovima, ruinirani od pticjeg izmeta i kiSa, propadaju
usporedno s diskretnim rastom Zivota u galeriji.

Treci, odnosno prvi, prostor jest ulazni. U suradnji s
Williamom Linnom, Sterle ga je ispunila nedokucivom
crninom izbrazdanom zvukom. To je zvuk iz filma OZivjeti
djeda, koji sada postaje jedina materijalnost u prostoru.
Taj isti zvuk reproducira se u bijeloj sobi unutar haube
koju je producirao drugi Sandrin suradnik — Hrvoje Peli-
cari¢,? a pod koju mozemo sjesti u potpunoj izolaciji od
svega ostalog, svega $to je ne-ja.

U razli¢itim rezimima sluSanja zvuk nas, poput praga,
odvaja ili spaja s drugima. Taj lakanovski motiv rasloja-
vanja od okoline naslucuje se i u zagonetnom portretu
Zenskog lika koji izranja iz crnine bo¢no od ulaza. Je

li to Elsa? lli Sandra? Jesu li se stopile jedna u drugu
prepolovijenog lica, skrivenoga zagonetnom plocom i
toaletnim zrcalom koje drze u ruci, bas$ ispred ploce, s
nemogucénoscu da dopru do svog lica?

Jedina detekcija u crnom prostoru jest zelena laserska
zraka koja opisuje njegove granice. Njezina je putanja
prijeteca jer osje¢amo prisutnost tehnicisti¢kog oka koje
nas nadzire i svjedo¢i naSem nesigurnom posrtanju u
mraku. Kao da smo se egzistencijalno raskorijenili.?®
Nismo doma.

| Posliednja je dionica nastanjivanje. Jedino §to je mogu-
| Ce uizmaknutom svijetu jest izvedba, stvaranje privre-

mene slike. Sandra Sterle i tre¢a suradnica, lva Rada

| Sibila, izvode performans odjevene u modificirana sve-
{ mirska odjela od jute, rudimentarnog materijala. Udvo-
jene, one Sire dugacki srebrni pokriva¢, te ga u dvoristu
galerije, drzeci ga za krajeve, tresu kao svemirsku deku.
| Materijal se presijava i odrazava okolinu. Fragmentirani,



pokrenuti, udvostruéeni i deformirani okoli§ u odrazu
jedini je koji se uspijeva zahvatiti.

Elsa se ovaj put udvojila, fragmentirala, migrirala, postala
pokret.

Sekvencija # 3: Nokturno ili Uroniti prste u otrov?
Pogledajmo sada sto radi Silvio.

On premijesta Elsu u pavilion Botanickog vrta. Konstruira
studijsku sobu u kojoj je inventar iz 19. stoljec¢a — kate-
dra, dva muzejska regala s eksponatima, dvije Skolske
klupe — i nju ispunjava ambijentalno-zvuénom instalaci-
jom, reminiscencijom kemijsko-bioloskog laboratorija ili
sofisticiranoga alkemijskog kabineta iz buducnosti.

U sredistu je bilika datura, mitskog znacenja, lickovitih,
halucinogenih, pa i smrtonosnih svojstava. Njezin se
bijeli cvijet otvara nocu, a danju je to neugledna tuba.
Misti¢na priroda Else Fluid premrezena dvojnostima ovaj
se put ispreplice s noénom tminom, nokturalnim bic¢ima
i nevidljivim tvarima.

Tko je Elsa Fluid? Privid, halucinacija, opojnost, otrov ili
lijiek? Djevicanski cvijet noc¢nog cvata, ubojita datura?
Vjestica? lli lijecnica?

Kemijskim procesom umijetnik iz dature ekstrahira otrov-
ne i halucinogene alkaloide, transformira ih u pastu i me-
todom sitotiska prenosi u kromatograme. Raslojavanje
alkaloida, kratkotrajno putovanje uboijitin tvari i pojavnost
koja traje samo nekoliko sekundi fiksira fotografskim
aparatom. Rezultat je materijalizirana vizija, halucinacija,
otrov...

U rad ulazimo s odgodom. Potrebno je prijeci pragove
da bismo dosli do njegova mra¢nog srca: grad, vrt,
pavilion, laboratorijska inscenacija. Kao ruska lutka ma-
trjoska poziva nas da otvaramo slojeve. No ta se putanja
i izvrée. Ono $to je izvana, uvlaci se unutra, unutrasnjost
postaje izvanjskost. Pa i vrijeme se u Silvijevu radu skra-
Cuje, kondenzirano u timelapsu noénog cvjetanja dature.

Sve §to je dnevno i jasno izlijeva se u simulakrum nodi.
Zvuk koji ispunjava prostor zvuk je noci: Sum koji proi-
zvodi datura pri otvaranju i zatvaranju cvijeta, glasanje
malih sisavaca $iSmisa, Sum prezrenih moljaca i drugih
nokturalnih bi¢a. Imaginiranje pohlepnih Sismisa koji
svojim dugackim jezicima usisavaju daturin nektar pre-
noseci otrovnu pelud na crnim tijelima asocira nas na
vampire, vjesti¢arenje i magiju, na nesto opasno jer nas
moze zavesti i zaluditi. MoZemo izgubiti glavu preplavije-
ni opskurnim dijelovima vlastite nutrine.

Instalacija Nokturno oprostoruije izgloblieno vrijeme,
hauntoloSko doba. To je prostor prezrenih bica, SiSmisa,

i prorocica, zaludenih botanicarki.

Datura je i lijiek i otrov. Njezina mirisna dubina bazen je
dvojnosti, liminalni prostor svjetla i tame. No Silvija Vuji-
¢Ci¢a ne zanima tama. On istrazuje kako se tijela u tami

pozicioniraju (kao na nepoznatom polju), kakve odnose
uspostavijaju i koje ih emocije oblikuju.

Racionalnost modernih pokuSavala je svladati ambigvi-
tete i nedokucivosti sistematiziranjem svekolikog svijeta
temeljeci se na binarnosti. No ta se rabota pokazuje
trusnom jer sablasne sjene neuklju¢enih neprestano
podsjecaju na svoje postojanje. Na tom tragu prisjeca-
mo se Derridina nauka o nemogucnosti teksta da se
dovrsi proporcionalnim beskrajnim &itanjima koja nisu
drugo no poku$aji da ga se objasni.?® Kao da se poziva
na nesto izvan jezika, Derrida govori o nemogucnosti da
se mreZa teksta raspetlja a da ju se ne dotakne, da se
ne urone prsti, da se ne zapetljaju... Da se ne izloZi rizi-
ku. To je ba$ ono Sto radi Silvio kada otrovnom pastom
pise rijec¢i: DEATH, CEREMONY, DELIRIUM, DELUSION,

i NOCTURNAL, WITCHCRAFT i zagonetne recenice: HE
OPENED THE FLOWER AND FOUND NOTHING i YOU
WALKED THROUGH THE GARDEN AND EMERGED

{ OLDER. Podvrgavajudi jezik isparavanju alkaloida, doki-

da njegovu iskljucivu ulogu u formiranju i objasnjavanju
svijeta. Mozemo se zapitati kome se obraca. Posjetitelju
ili govori o sebi? No nevazno je jer su recenice ionako
varka. Suplement, tek fiksirani trenutak nestajanja.

Mozda bismo se umjesto na preciznost jezika trebali
osloniti na trnce koje osje¢amo ili na naslucivanja nedi-
jih blizina, na intuiciju koja nije u potpunosti objasnjiva
jezikom, ali pomaze da shvatimo kako ono $to je nedo-
kucivo takoder postoji. Mozda bismo tada mogli osjetiti
drugoga.

Elsa Fluid ovaj je put egzistencija onkraj jezika.

Svaka od sekvencija Else Fluid oblikuje instalaciju koja
potvrduje tezu da se subjekt i prostor neprestano tran-
sformiraju, nikada nisu dovrseni i stalno su otvoreni
prema novim mogucénostima,?® jednako kao i, instituci-
onalno tkanje koje smo ovdije htjele uspostaviti na drugi
nacin — kao pjesmu, kao tekst, kao manifest, kao misao,
kao povijesnu ¢injenicu, kao urbano saznanje, kao
Setnju, kao meki uron, kao multisenzorno iskustvo... U
osnovi svega stoji pitanje koje slike svijeta i koje odnose
zelimo/moramo propitati te koji su nacini, metode i prak-
se da se one transformiraju.

Prolog

Za isti smo projekt napisale i manifestno obracanje koje ceka neki svoj ur-
bani Zivot u vivieru buduce Galerije u Jurisicevoy ulici”’

Tko je Elsa Fluid

¢udotvorna fin-de-siécle vodica prodana u vise od 27 milijuna primje-
raka, od Egipta, Amerika do Japana

moljaca, vjestica - pretprofesionalnih svastarica, lije¢nica nedija mama
dvometarska replika bo¢ice na procelju secesijske zgrade glavnoga
i gradskog trga, stoji ondje ¢ak 20 godina

lijek protiv zaborava

i predmet, i tijelo, i pripravak, i ideja
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24 Silvio Vuji¢i¢, Nokturno, 20. rujna
2025. — 20. listopada 2025., Botanicki
vrt Bioloskog odsjeka PMF-a Sve-
uéiliSta u Zagrebu, kustosica: Irena
Bekid.

25 Jacques Derrida, Dissemination,
Chicago: University of Chicago

i Press, 1981, 63.

26 Erin Manning, Always More Than
\ One: Individuation’s Dance, Durham:
i Duke University Press, 2013.

i 27 Projekt adaptacije prostora u
Juri$icevoj 1a u galeriju Umjetnickog
i paviljona arhitektice Ane Lisonek

i zavrien je u ozujku 2023. te ¢eka
realizaciju nakon konstrukcijske

i obnove cijele zgrade.
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s1.13.-18. Silvio Vuji¢i¢, Nokturno.
foto: Vanja Babi¢, Ivan Slipcevic.

organsko i anorgansko u spoju

tijelo-stroj

performativna konstelacija osobnoga, prostornoga i materijalnoga
nova dijaspori¢nost

kriticka fabulacija

visak zvuka

prostorna mijena

senzorni podatak

sjena koja pada na ulicu u jedan vreli ljetni dan
rasvijetljeno lice, fluid i mogu¢i a/ias

aktivni rasadnik potencijalnih svjetova

susret koji angazira tijelo, emocije, osjetila, estetske, politicke i
infrastrukturne registre srodnosti

utjecaj filozofije rizika i
zalog za buduénost svih osjetilnih bica i okolisa

to se zna

Primljeno: 6. listopada 2025.

“WHO IS ELSA FLUID? THAT’S KNOWN” — AN EXHIBITION IN
SEQUENCES

The project Who Is Elsa Fluid? That’s Known is a part of the
new programming approach of the Art Pavilion in Zagreb. The
whole project was initiated in response to the displacement
caused by post-earthquake renovation of the home building
of the Pavilion. Originally envisaged for the new gallery of the
Pavilion at JuriSié¢eva 1, the concept was implemented in a
close dialogue with the memory of that place. For this is the
house of the druggist Eugen Feller, inventor of the fabled Elsa
Fluid elixir, on whose corner house there was a two-metre-
high replica of the vial, which characterised the urban view of
Zagreb in the early 20" century, right until the purification of
the building in the 30s.

The title, Who Is Elsa Fluid? That’s Known, is a rephrasing of
Feller’s advertising slogan and turns this imagined personal-
ity, historical reminiscence, space or object into the only
possible solution - a fluid configuration of unstable identities,
in which it can be a real character, object, allegory, mental
construct, vicinity, human or some other species, thought,
drivel, remedy or toxin.

As a result of the incessant postponement of the conversion
of the space for the gallery and the impossibility of planning
any uninterrupted exhibition situation in the originally in-
tended premises of Elsa Fluid, with three invited artists, Nicole
Hewitt, Sandra Sterle and Silvio Vuji¢i¢, we decided on a fluid
displacement in three exhibition spaces at different temporary
galleries at Tomasiceva 12 and the Zagreb Botanical Garden.
It unfolded in three sequences: Time Travellers (Nicole Hewitt
and Ivan Slipcevi€), a reconstruction of a peripheral, margin-
alised zone through feminist speculative fiction, an audio-
visual installation and the objective world; Off-Planet ( Sandra
Sterle and Will Linn, Hrvoje Pelicari¢) - the exploration of the
spatial and sensory transformation of the body-environment,
and also memories taking as a base the artist’s film Reani-
mate Granddad, Nocturne of Silvio Vujiéi¢ — placing the visitor
in interaction with liminal spaces and the ambivalence of
nature.

Elsa Fluid sets forth the constant changes in, multi-layering
and experimental nature of museum practice and opens a
space for a different and softer perceptivity and critical un-
derstanding of the world around us.



