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Sve brojniji umjetnicki i kustoski projekti o temi biljaka
pokazuju kako nas ekolo$ka kriza boli, ne samo mate-
rijalno nego i u smislu klimatskih promjena i izumiranja
odredenih vrsta. Boli nas i u imaginaciji, percepciji,
pricama. Od pitanja poput: Mozemo li zamisliti buduc-
nost u kojoj je cvijece postalo rijetkost? polazi i izlozba
Posljednji cvijet?, nedavno odrZzana u prostoru Jaslica
u Muzeju moderne i suvremene umjetnosti. U vremenu
sve izvjesnije klimatske katastrofe tezi jaCanju empatije
prema okoliSu, a bilike istiCe kao zajednicki jezik koji
povezuije ljude razlicitih generacija i afiniteta. Prije sve-
ga, u pripremu izlozbe bila je ukljucena nestandardna
muzejska publika koja nije izravno vezana za umjetnost,
ali je motivirana za Siri pristup i djelovanje na podrudju
kulture. Tako je na izlozbi radilo 28 osoba, uz dizajnera i
tri pozvane umijetnice."

Umjesto grandioznih ideja o bezgrani¢nosti prirodnih
resursa i njinovu vie¢nom sluzenju ¢ovjekovoj dobrobiti,
Posljednji cvijet? istiCe horizontalne veze izmedu ljudi

i prirode te horizontalan nacin rada uzima kao vlastitu
metodologiju. Tako se u Sirem smislu izloZzba naslanja na
niz ekostudija i ekofikcija prema kojima se biljke sagle-
davaju kao autonoman svijet,? dapace, stariji od Covjeka
i s presudnim utjecajem na mogucénost njegova preziv-
liavanja. Nadovezujuci se na to postantropoceno usmije-
renje, Posljednji cvijet? je specifi€an po participativnom
pristupu razli¢itim fazama nastanka izlozbe — konci-
piranju, postavljanju i medijaciji, u kojima ne sudjeluje
samo muzejsko osoblje i ekskluzivni profesionalni krug.
Umijesto da o publici, kako najceSc¢e biva, razmisljamo
kao o konzumentima koji u muzej stizu nakon otvorenja
izloZbe, ovaj put je rad s publikom ¢inio integralni dio
pripreme i postavijanja izlozbe, dok su kustoski i pe-
dagoski rad od pocetka postavijeni kao jednako bitni.
Taj je zaokret nastao aktivnim sudjelovanjem lokalne
zajednice. Radionicki doprinos dale su dvije grupe koje
su u potpunosti Cinile Zene: Jutarnja protezanja, grupa
rijeCkih seniorki, uz Kustoski kruzok, skupinu gradanki
koje povremeno sudjeluju u muzejskim aktivnostima i iz
¢ijih je redova potekla ideja o izlozbi.

U protekle dvije godine u redovitim intervalima suradu-
jemo s obje grupe u razli¢itim radionickim aktivnostima,
s naglaskom na iskustvenom ucenju i u€enju na mjestu

dogadaja. Upoznajemo se s kustoskim poslom, izlozbe-
nom praksom i muzejskim procesima, uz izravan uvid u
muzejsku gradu i pozadinske prostore Cuvaonica. Na taj
se nacin umjesto tradicionalne distance izmedu muzeja
i publike osnazuje osjec¢aj zajednic¢kog raspolaganja
kulturnim resursima. lako upoznate s cijelim tijekom
izloZbe, Jutarnja protezanja su na Posljednjem cvijetu?
sudjelovala u zasebnom segmentu, kao gradansko-
umjetnicka grupa. Posvetile su se vremenski i fizicki za-
htjevnom kiparskom modeliranju uz mentorstvo rijecke
umjetnice Milijane Babi¢. Pazljivo su savijale Zice, kaSira-
le i potom sprejale novinski papir kako bi izradile kolek-
tivnu instalaciju Ples mesoZderki, sastavljenu od osam
florealnih skulptura. Manje poznate i naoko neugledne
bilike izabrane su namjerno kao simbol prilagodijivosti i
otpornosti bilinog svijeta koji ne mari za ljudske katego-
rije liepote i ugode ve¢ upucuje na drukciju osjetilnost i
druge mogucnosti opazanja.

Pozadinsko pitanje izloZbe — kako razmi$ljati o umjetno-
sti kao o kolektivnom iskustvu a kustoski posao otvoriti
za sudjelovanje gradana, potaknulo je suradnju s gru-
pom Kustoski kruzok. Njegove su Clanice sudjelovale u
odabiru radova, nacinu njihova postavljanja i interpreta-
cije, Sto je i njihov prvi cjeloviti izloZbeni nastup. Najvise
vremena provele su u pisanju tekstova o pojedinim
radovima. Uz upoznavanje s odredenom umijetnicom/
umjetnikom, tekstovi su ponudili slobodnu interpretaciju
odnosa ¢ovjek — bilika i subjektivnu intonaciju, ¢esto u
prvom licu, neuobicajenu za klasi¢nu povijesno-umjet-
nic¢ku naraciju. Polaznice Kruzoka ujedno su radile na
prilagodbi tekstova za osobe s oSte¢enjem vida i sluha
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te ih preradile za specificne slusne i CitalaCke formate

u suradniji s udrugom Kultura svima svugdje. Oprobale
su se i u likovnom procesu pod mentorstvom umijetnice
Melite Sorole Stanicic te izloZile Dnevnik proljeca koji

su izradivale na radionicama uodi izlozbe. Kao Sto u
dnevnicima biljezimo trenutke svog dana, tako su i u
tom zajedni¢kom dnevniku zabiljezeni trenutci iz zivota
odabranog cvijeta. Osim prikaza Zivotnog ciklusa biljaka,
u Dnevniku se akvarelom i tekstualnim bilieSkama istice
kratkotrajnost i propadljivost biljaka.

U Hrvatskoj je jos uvijek dominantno tradicionalno obli-
kovanje muzejskih izloZaba, no participativni projekti
otvaraju mogucnost za intenzivniju komunikaciju s lokal-
nom zajednicom? te eksperimentiranje s novim kusto-
sko-edukativnim praksama. Takvi pristupi zahtijevaju du-
gotrajan angazman razlicitih profila muzejskog osoblja,
Sto na prvi pogled Cesto nije vidljivo, ali je velik izazov za
ljudske i financijske resurse. Ujedno je potrebno paZljivo
balansirati razinu participacije i odlucivanja korisnika,

s jedne strane, te profesionalne kustoske standarde i
pedagoska nacela s druge. Upravo iskustvo u pedagos$-
kom radu postaje klju¢no za uspjesSno vodenje hetero-
genih skupina i omogudivanje svim sudionicima da dodu
do izrazaja. Dodatni je izazov odrzavanje visoke motiva-
cije sudionika, nuzne za njihov kontinuirani angazman.
Prema tipologiji modela participacije Nine Simon, rad na
izloZbi Posljednji cvijet? pripada kategoriji zajednickog
stvaranja (co-creation).* Drugim rijeCima, iako je projekt
vodio Muzej te su konacne odluke ostale u nadleznosti
struénog osoblja, sudionicima je bila omogucena znatna
razina odlucivanja. Glavni ciljevi procesa bili su stvaranje
prostora za dijalog s lokalnom zajednicom, osiguravanje
prilika za razvoj novih vjestina korisnika te uklju¢ivanje
Zelja i mislienja posjetitelja u oblikovanje muzejskog
programa.

Eksperimentalnu kariku izlozbe Posljednji cvijet? Cinila

je suradnja s rijeCkim umjetnicama, bitna za lokalni
kontekst djelovanja Muzeja, ali i izravni doticaj muzej-
skih grupa s umjetnickim razmisljanjem i oblikovanjem.
Prostornu manifestaciju skupnog pregovaranja i horizon-
talnog povezivanja ponudio je i postav izlozbe kao fiziCki
odraz participativnog pristupa izlozbi. Na 9-metarskom
stolu, osmislienom s dizajnerom Marinom Nizi¢em,
izlozeni su svi radovi, omeksavajuci granice izmedu
razli¢itih kategorija umjetnosti, vrsta cvijeca, kao i statu-

sa ljudskog svijeta prema biljnome. Za izradu dodatne
scenografije izloZbenog postava pozvale smo umjetnicu
Tanju Blaskovi¢. Umjesto uokvirenoga, individualiziranog
umjetnickog rada, Tanja je intervenirala u cjelokupni
postav. S viSe od tisucu cvjetnih motiva oslikala je i
skrojila golemi stolnjak kao zajednic¢ku podlogu za 20-
ak izlozaka. Na platnenom ambijentu livade nasli su se
radovi Belizara Bahori¢a, Ahmeda Besica, Jima Cavea,
Vlahe Bukovca, Marine Bani¢ Zrin§¢ak, Nuzzi Ivancich
Chierego, Ranka Dokmanovi¢a, Ivana Kozari¢a, Adama
Krajewskog, Krystofa Kurzydla, lvana Lackovi¢a Croate,
Mirona Makanca, Mire Markovi¢ Sandi¢, Petre Mrse,
Slave Raskaj, Giovannija Simonettija, Romola Venuccija
i Lazara Vujaklije. Medu radovima su se nasle slike, gra-
fike, skulpture i fotografije nastale od kraja 19. stolieca
do danas. IzloZeni su i radovi autodidakta i poznatih
imena, popularna i rijetko izlagana ostvarenja koja u
regularnim muzejskim izlozbama antologijskih presjeka,
linearnim pregledima ili studijama posvecenim strogo
inovativnim praksama rijetko nadu mjesto. Tema cvijeca
posredovana je na temelju odnosa ¢ovjeka i biliaka i u
svjetlu prolaznosti zivota, ali i putem mijena rodnih uloga
i drustvenog konteksta, dotiCuci se vizualne prezentacije
i njezinih pozadinskih uvjeta. Cvijece je istaknuto kao
estetski fenomen koji dugovjeko priviadi likovne umijetni-
ke i umjetnice, od klasi¢nih mrtvih priroda i memorabilija
do simbolike cvjetnih aranzmana, ali i ekoloskih i drus-
tvenih komentara. No umjesto prenoSenja stereotipa o
cvjetnim slikama kao o ,zenskom zanru” te o negativu
velikih, herojskih tema koji se prepusta zenama kao ma-
nje cijenjeno podrudje, izloZzba je nastojala pokazati kako
su se florom bavili autori/autorice razlicitih pristupa, bez
obzira na priliéno maskuliniziranu historiografiju povijesti
umjetnost®. Uz razli€ite uloge u kojima se cvijeCe pojav-
ljuje, Posljednji cvijet? tematizirao je prispodobe zene i
cvijeca te dozivljaj Zene uvjetovan drustveno-politickim
ideologijama izmedu nevidljivosti i nijemosti privatne sfe-
re, tj. svedenosti na ukrasni objekt, i postupnog osvaja-
nja javnog prostora i zauzimanja aktivnoga glasa.

Na Posliednjem cvijetu? bilike su izdvojene kao podsjet-
nik na krhkost Zivota i ekoloske sustave koji nestaju, ali i
na promjene drustvenih svjetonazora i hijerarhijskin od-
nosa koje smo participativnim pristupom nastojale ugra-
diti u oblikovanje izloZzbe. Kako kaze kustosica i teoreti-
Carka kulturne edukacije Irit Rogoff, In a ‘turn’, we shift



away from something or towards or around something
and it is we who are in movement, rather than it.° Ostaje
otvoreno pitanje na koji nacin dalje uskladivati participa-
tivne projekte s redovitim muzejskim programom i uciniti
ih bitnim segmentom izlozbenog djelovanja, kako na
razini jaanja metodologije rada, tako i na razini kontinu-
irane potpore.
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sl.4. Postav izlozbe Posljednji cvijet?, detalj s
radom Mire Sandi¢
foto: Tanja Kanazir

“THE LAST FLOWER?” FROM THE COLLECTION OF THE
MUSEUM OF MODERN AND CONTEMPORARY ART

The exhibition The Last Flower? In the MMCA Rijeka focused
on the horizontal connections between people and plants,
putting plants forward as an autonomous world, senior to
humanity and exerting a crucial influence on its survival. The
project is unusual in terms of its participatory approach. In
the envisioning, producing and mediating process it included
the local community, which played its part in workshops,
making artworks and writing, thus operating at a distance
from the traditional museum model. The enterprise also
included Rijeka-based artists Milijana Babic¢, Melita Sorola
Stanici¢ and Tanja Blaskovi¢. Their interventions and work-
shop materials created an environment that stressed the
diversity and vulnerability of plants and challenged the tradi-
tional concept of museum as site of inaccessibility.

The show presented a broad range of artworks produced
since the 19" century; there were works by artists of differing
aesthetics and levels of popularity, addressing the connection
between people and plants, as well as the social and politi-
cal symbolisms of flowers. The emphasis was placed on the
representation of women and the motif of flowers in art, with
a reflection on the changes in public roles, especially in the
context of private and public life.

Through its participatory processes, the exhibition promoted
collective experience, horizontal relationships and dialogue.
The venue and setup vigorously reflected this methodology.
In addition, the project opened issues about the future of
museum education practices, the importance of including lo-
cal communities and innovative approaches in the creation of
cultural contents, showing the way in which participation can
have a positive effect on the museum and its relation with its
visitors.

i 6 https://www.e-flux.com/jour-
i nal/0o/68470/turning (pristupljeno
! 6. rujna 2025.).



